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- Biztosan karmester lesz a gyerekbdl. — mutatott hazigazdam a 2-3 éves forma
kissracra, aki a hangszor6 el6tt kalimpalt, nagyjabol a felhangzo zene ritmusara.

Sokszor megéltem hasonlod szituaciot koncertjeim utan idehaza és kiilf6ldon
egyarant, amikor meghivast kaptam az 4&ltalam vezényelt zenekar, vagy
operahaz barataitol otthonukba egy-egy vacsorara, koccintasra. Altalaban az
ilyen meghivok tobbnyire zenerajongok, ritkdn hivatasos zenészek. Legtobbszor
kidertilt persze, hogy az apuka, — egyébként civilben jol mend orvos vagy jogasz
is rendszeresen ,,vezényli” a vasarnapi ebéd utan kedvenc darabjait a Berlini
vagy a Bécsi Filharmonikusok ¢€lén.

Lelkes ,.karmestereink™ tisztadban vannak a kiilonb6z6 litemmutatok irdnyaival,
sokszor partiturajuk is van, €s be is intik a legfontosabb szo6lamokat elképzelt
zenekaruk ¢élén.

A tovabbi besz€lgetés sordn viszont gyakran kideriil, hogy bar koncertrajongdk,-
opera eldadasok és koncertek gyakori vendégei- azonban nem sokat tudnak arrél
mit is csinal valojdban az a misztikus figura, aki kis palcdjaval ott all a zenekar
eldtt, maga egy hangot sem jatszik, megis az eldadas utan 6 hajol meg a zenekar
¢lén, O roéla besz¢l mindenki a sziinetben, ¢és a kritikusok is azt taglaljak masnap,
hogy mennyire, vagy mennyire nem voltak megelégedve a koncerten a palcas
kis ember elképzeléseivel.

Még meglepObb tapasztalni, hogy sokszor hivatasos zenészek, énekesek sem
tudjak pontosan, mit is kell elvarniuk az el6ttiik allé vardzspalcastol. Ugyanarrol
a koncertr6l, ugyanannak a produkcionak a résztvevdi is homlokegyenest
masképp nyilatkoznak, sokszor kizarélag a személyes szimpdtia alapjan.

Ehhez mar csak adalék, hogy az utobbi idOkben egyre tobb a szodlista karriert
felvaltd, vagy amellett karmesterkedd miivész, aki tgy véli, tanulas nélkiil is
lehet valaki karmester, elég, ha palcat ragad, és a zenekar el¢ all. Mivel ezeket a
mivészeket, mint szolistakat a zenekarok ismerik, és becsiilik, eleinte el is nézik
a hidnyossagaikat, de késobb szinte valamennyien megkapjak zenekartol,
kozonségtol és kritikusoktdl egyarant: — miért is nem maradtak a kaptafanal?

Pedig a karmesterség tavolrol sem ordongdss€g, a szakma alapjai konnyen
elsajatithatok mindenki szamdra, onnan mar csak szorgalom, tanulds és zenei
felkésziiltség, na meg egy jO adag szerencse és akar jo karmester is valhat
valakibdl.



Az alabbiakban megprobalom felvazolni azokat a dolgokat, amelyeket egy
karmester j0, ha tud, mielStt zenekar elé allna.

Igyekszem tgy fogalmazni, hogy ez a kis konyvecske egy leendd karmester
szamara kézikonyv, és gyakorlokonyv, de a csupan érdeklddés szinten a
karmesterséget meg ismerni kivand laikus szamdra is hasznos olvasmany
lehessen.

Kis torténelem

Persze az, hogy szolistak keriiljenek a zenekarok élére nem 1j keletl, hisz maga
a karmesterség kialakulasa is igy jott 1étre. Az egyiitt énekldk koziil az egyik
karjelzéssel iranyitotta a tobbieket, hogy egy-egy koérusmiivet egyszerre
tudjanak nagyobb csoportok eldéadni. (Hasonldé moddon iranyitjdk ma is a
kantorok a templomi korusokat, vagy €ppen a hivok éneket.)

A kisebb zenekarok még nem igényeltek karmestert, elég volt a koncertmester,
vagy a szamozott basszust jatsz6 continuo jatékos, aki gyakorta maga a
zeneszerzd 1s volt, tehat az ¢éppen eldadand6d darabot jol ismerte. Néhany
mozdulattal, a fejével, vagy akar egy kotta tekercsel beintette az egyiittest,
tempot adva a zenének. (A kamarazenekarok dontd tobbsége mai korunkban is
igy muzsikal)

Amikor a zenekarok nagyobba valtak, kibdviiltek énekesekkel, korussal, esetleg
még mindez szabadtéri iinnepségek alkalmaval tortént, mar elengedhetetlen volt
egy iranyité személy, aki széles karmozdulatokkal, sokszor egy nagy bottal
jelezte az ltemrészeket. Ha még a fdleg fuvdés zenekarok jaték kdzben
masiroztak is, az ¢liikon ugynevezett tambour major 1épkedett nagy diszes botjat
fel ala jartatva, hogy a bot végét a leghatul halado is lathassa.

(Ez a fajta iranyitds még napjainkban is lathatdé hagyomanyos felvonulds
favoszenekari koncerteken.)

Volt martirja is rogton ennek a mesterségnek: Jean-Baptiste Lully, aki XIV
Lajos felépiilésére kompondlt Te Deumanak vezénylése kézben ovatlanul
dtszurta labat botjaval. Sebe elmérgesedett, és a hires zeneszerzd
vérmérgezesben meghalt.



A mai értelemben vett karmester azonban nagyon tavol all ettdl a foleg az
eléadas lebonyolitasanak megkonnyitésére szolgald figuratol.

A romantikus zene egyre inkabb megkovetelte egy olyan személy jelenlétét, aki
a lebonyolitason kiviil az el6adds mikéntjét is meghatarozhatta. Ahogy a zene
egyre személyesebb hangu lett, egyre inkdbb az érzelmek abrazoléasat tiizte ki
céljava, a hangszerelés egyre arnyaltabba valt, sziikségessé valt a személy, aki
bedllitja a hangszercsoportok aranyait, személyes toltetet ad a partitiraban
lejegyzett zenei folyamatoknak.

Bar a zeneszerzok egy része maga is kivalo karmester volt, -Mendelssohn, Liszt,
Mahler, R. Strauss-, de némelyikiik nem rendelkezett a megfeleld
kommunikativ, vezetdi képességekkel, vagy csak szivesebben bizta mdsokra
miiveinek el6adasat. gy példaul Wagner darabjait Liszt Ferenc, a szintén
magyar szarmazasu Hans Richter, vagy éppen Hans von Biilow vitte sikerre.

Az utobbi kettdé mar a tisztan karmester tipusa. Mig korabban szinte minden
koncerten kortars darabok hangzottak el, a 19. szdzad méasodik felétdl egyre
inkabb tért nyernek a miisorokban a korabban mar bemutatott darabok
ismétlései, megjelenik a mai értelemben vett repertoar. Egyre tobb nem
zeneszerzO karmester jelenik meg, akik masok darabjainak elfadaséaval tlinnek
Ki.

Hamarosan észrevehetd, hogy egy-egy jobb karmester kotddése egy varos
zenekarahoz sikereket hoz, igy verseny indul a legjobbak megszerzéséért.
Ugyan ez a versengés még a mai napig tart, mégis a karmesterek fénykorat a
Toscanini-Furtwangler-Eric Kleiber, majd a Karajan-Bernstein-Solti idészak
jelzi.

Mara ismét fordulatot vett a szakma iranya, mivel egyre inkabb kizardlag a
repertodrt jatsszdk a zenekarok, egyre kevesebb az tUjonnan irt darabok
bemutatdsa. A zenekarok felkésziiltsége egyre magasabb, egyre kevesebb
probaval képesek magas szintli koncerteket, eldadasokat 1étrehozni.

Talan emiatt is nagy az igény a technikailag felkésziilt karmesterekre, akik
gyakorlatilag minden zenei niidnsz megmutatasara képesek, igy egy jol képzett
zenekar €lén akar elsd olvasatra is koncert kész produkciot tudnak 1étrehozni.



Technika

Képzeljiink el magunk eldtt egy sikot, és hogy szemléletesen tudjam
elmagyarazni, alljunk

egy aranylag magas asztal, vagy egy konyhapult elé. Az asztal lapja lesz az
iitdsikunk, ezt titéseinkkel kiilonb6zd pontokban elérve adjuk meg képzeletbeli
zenekarunknak az litemmutato szerinti alapiitéseket.

A sikon harom meghataroz6 pont van. Pontosan magunk el6tt, TOliink jobbra, és
ugyanolyan tavolsagban balra egy. (1. rajz)
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Mindannyian hallottunk mar jazz egyiitteseket egy szdmot elkezdeni. Valaki
koziiliik beszamol: egy-két-ha-négy. Vagy egyszeriibben gy is szoktak egylittes
éneklést elinditani, hogy: raj-ta, még rovidebben: Es...Egy.

Ezeknek a szotagoknak a ritmikus tagolasaval pontosan megadhatjuk a tempot,
ha lassabban tagolunk lassabb, ha gyorsabban gyorsabb temp6t adunk meg.

Ha tehat az asztallapra testiink kdozépvonalatol kb. 30-40 cm-re elhelyeziink egy
kis poharat, és azt az Es-szotaggal megragadva felemeljiik és az EQy szotagra
pontosan magunk elé helyezziik az asztalra, akkor mar is megtanultunk egy
ugynevezett feliitést (auftakt-ot) vezényelni. Arra kell csak vigydznunk, hogy a
legmagasabb pontra annyi id6 alatt érjiink, mint amennyi id6t majd a pohar
lehelyezésére kell forditanunk. Ha hamarabb vagy késdbb ér le a pohar, mint
ahogy ritmikusan az egy- szotagot kimondanank, zenekarunk nem fogja érteni a
tempot. (2. rajz)
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Ezt a gyakorlatot addig végezziik, amig barmilyen tempoét plasztikusan meg
tudunk osztani a legmagasabb pont €s az asztal lapja kozott. A késdbbiekben



gyakorolhatjuk nehezebb és konnyebb targyakkal is, mivel a zene is lehet
sulyosabb ¢és konnyedebb, igy megszokjuk, hogy mozdulatainknak maris
nagyobb vagy kisebb stlyt adjunk.

Somogyi Laszlo, a magyar karmesteroktatas megalapitoja ezt merdkanallal és
levessel szemléltette.

Mint amikor egy gyakorlott haziasszony levest mer, majd felemeli, és a tartalmat
tanyérunkba rakja.

Kaptunk is elso mesterkurzusan mindannyian egy csokoladét, amelynek elején
Hofehérke volt a torpékkel, amint egy levesestalbol levest mér nekik.

Utemmutatok

Nemcsak auftakt-ot tanultunk meg igy vezényelni, és til vagyunk a legnehezebb
feladaton: zenekarunk egyszerre tud majd elindulni, de a megallassal
megtanultuk az els6 egységen vald korona vezénylését is. (1. abra)
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Ha azonban a pohar magunk elé helyezése helyett engedjiik, hogy a pohar
keziinkkel egyiitt felpattanjon egy laposabb iv mentén, és tdliink balra 30-40 cm-
re landoljon szem el6tt tartva, mint kordbban a felrepiilés és a leesés tempojanak
a kiegyenlitését, akkor mar is megtanultuk a masodik egységen 1év0 korona
vezénylését. (2. abra)
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(gyakoroljuk: a feliitéssel egyiitt Es - Két) (3. rajz)

o Legmagasabb pont




Tovabb is mehetiink. Ne alljunk meg a bal oldali pontndl, hanem ismét egy
hosszu lapos iv mentén helyezziik a poharat vissza a jobb oldali kiindulo
pontunkra.

A harmadik iitésiink ivének inditdsakor viszont fektessiik el a poharunkat, és
visszaérkezve a B pontra mar fekve tegyiik le. (4. rajz)

o Legmagasabb pont
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Ha itt megallunk, korona a harmon. (gyakoroljuk: Es- Ha) (3. abra)
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Ha nem allunk meg a jobb oldali ponton, hanem tovéabb lengiink jobb fel¢, mint
egy inga és visszatériink ugyanarra a jobb oldali pontra, majd ott megallunk,
akkor megtalaltuk a negyedik korona vezénylésének megoldasat is. (5. rajz)

¢ Legmagasabb pont
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(gyakoroljuk: Es- Négy) (4. abra)
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Ezek utan mar csak az eldszor megtanult mozdulatot kell megismételni, és mint

imadkozaskor: az Atydnak a Filinak ¢és a Szentlélek Istennek nevében meg is van
a négy negyed vezénylésének a tudomanya.

A zenekarok, ha tudjak, hol az Egy konnyen tajékozodnak.



Fontos tehat, hogy a legmagasabb pontra iitemenként csak egyszer jussunk, €s
onnan a letités hatarozottan lefel¢ induljon.

Ezen kiviil még az auftakt felfelé torekvése a fontos.

Ne feledjiilk mar most: a karmesterség nem mas, mint auftaktok végtelen
soral

A zenében torténd valtozasokat mindig eld kell késziteniink, erre a muzsikusok
figyelmét idében fel kell hivnunk. Legyen ez a valtozas tempovaltas, dinamika,
karakter vagy barmi mas.

Egyszer hallottam egy ,,zeneért6t” nyilatkozni egy karmesterrdl, akit azért
kritizalt, mert borzasztonak talalta, hogy mindig hamarabb megmutatta a zenei
torténéseket. Ennek a kritikusnak minden bizonnyal halvany gbéze nem volt a
karmesterség miértjérol.

Es talan ezért is nehéz hangszer szolistabol karmesterré vélni, hisz egy jo
hangszeresnek az éppen hangzo hanggal is dolga van: képeznie kell, meg kell
szoOlaltatnia. A karmester a megszolalaskor mar csak munkéjanak eredményét
hallja, és mialatt a zenekar magat a hangot jatssza, 6 mar a kovetkezd hangzast
késziti elo.

Nem is sejtjiik, hogy gyakorlatilag a karmesterség technikai részének egy
jelentds részét mar el is sajatitottuk.

A kiilonb6z0 litemmutatok mas szinte semmilyen Ujat nem hoznak.

A kétiitéses egység, a 2/4, vagy a lassu 2/8, az alla breve esetén poharunkat nem
magunk elé, hanem a jobb oldali pontra helyezziik vissza, (6. rajz)

o Legmagasabb pont

Egy




A haromiitéses egység, a 3/4, a lassu 3/8 esetén poharunkat nem magunk elé¢,
hanem t6liink balra helyezziik le, majd jobbra megyiink.

Képzeletbeli poharunkat C és B pontok kézott ugyaniagy eldontjiik, mint azt a
4/4 esetében tettiik (7. rajz)

o Legmagasabb pont
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A hatiitéses egységnél eldszor magunk elé, majd az el6zé, kb. 30-40 cm
tavolsagnak eldszor a felére majd a szokasos bal pontunkra érkeziink, ugyanigy
a jobb oldali tavolsagunkat is megosztjuk €s a 4. {ités eldszor csak toliink 15-20
cm-re jobbra landol, majd az 5. litemegység érkezik a szokasos jobb oldali
pontra.

A C pontot elhagyva itt is oldalra dontjiik a képzeletbeli poharunkat. (8. rajz)

Legmagasabb pont
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Az otiitéses egyseg attol fliggden, hogy 3+2, vagy 2+3 tagozddik, 6tvozi a 4/4-
nél, illetve a 6/4 -nél leirtakat. (9. és 10. rajz)

Legmagasabb pont
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A tobbi litemmutaté mar inkabb az litésismétléseken alapszik.

Ha a négy negyedet Uigy vezénylem, hogy a magam el6tt 1évé pontrdl nem
rogton jobbra haladok, hanem még egyszer ugyanoda érkezem, és ezt minden
ponton megismétlem, akkor 8 litemegységet vezénylek.

Fontos, hogy az ismételt iitemegységek ne ugyan akkora mozdulatiak
legyenek, mert ez a zenekarnak megneheziti a tajékozodast.

Altalaban amugy is a 8-ban vald vezénylés inkabb csak az egyiitt jaték
megkonnyitését szolgalja, a zene liikktetése a 4 {6 sulyon van!

Ezt hangsulyozzuk vezénylésiinkkel is. (11. rajz)

Legmagasabb pont

MNyolc

(gyakoroljuk az ismételt iitéseken vald megallast is korona a 2., a 4., a 6. és a 8.
negyeden.)

(5., 6., 7. és 8. abra)

:i:p

Innen rengeteg lehetdség van, de mind ugyanannak a logikanak a mentén.

Ha 12 egységben vezényliink, akkor a 4/4-minden {ités pontjara haromszor
tériink vissza. A B pontra azonban igy hatszor térnénk vissza, amely nehezen
lenne kovethetd. Ezért célszeribb a B pont koriil egy haromiitéses egységet
vezényelniink. (12. rajz)

Legmagasabb pont

Tizenegy




A 9 ¢és a7 egység a haromnegyed mentén halad, de az el6bb leirtak alapjan. (13.
és 14. rajz)

o Legmagasabb pont

Természetesen taldlkozhatunk 15 egységgel is, amelyet az 5/4 mentén osztunk,
de a 8 egységet is lehet példaul haromban vezényelni 3+3+2 ként. A dél
amerikai zene jellegzetessége ez. (15. rajz)

o Legmagasabb pont
Egy
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A latin orszagokban a korabban leirtaktol eltérden titik a hatiitéses egyseget. Az
els6 harmat maguk elé¢ iitik, mintha csak az elsd iitést osztanak, majd a 4-5-6-0t,
mint egy egyszerli harom nyolcadot iitik, el6szor a bal pont felé, majd forgatva
érkeznek a jobb pontra. (16. rajz)

Legmagasabb pont
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Most mar ismerjiik a legbonyolultabb litemmutatok vezénylésének a titkat is.

Elég addig gyakorolni, ameddig nem kell az irdnyokra figyelni, és sohasem
rontjuk el.



Fontos, hogy a pontokra valé megérkezés utan, mint egy gumilabda
pattanjunk a kovetkezé pont felé, igy biztositva idot és teret az iitések
kozott, hisz a zene minden esetben a pontok kozott zajlik.

Az elején Ggy gyakoroltuk a koronakat, hogy mindig visszatértiink az Es-Egy-
hez.

Még gyakorlo karmestereknek is gyakran gondot okoz azonban, hogyan
induljanak tovabb egy korona utin. Erdemes elébb poharunkkal tovabb
gyakorolnunk.

Induljunk az egyen 1év6 korona utdn tovabb Es-Két, majd igy tovabb. Fontos
tovabbra is a kettdt el6készitd szdtagok €s mozgas plasztikussaga €s ritmusa.
Haladjunk tovabb gyakorlatainkkal minden egységre. (9. abra)

E=t-0
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Utésik

Unten bleiben und tief schlagen! - mondta a Bécsi Musikhochschule

professzora, Karl Osterreicher. Minél mélyebben van az iitdsikunk annal
nagyobb stlya van mozdulatainknak.

Ez az amigy bolcs mondas nyilvdn modosulhat az adott szitudciokban. Az
operai arokban nem vezényelhetiink nagyon mélyen, mert akkor az énekesek
nem latnak, de nagyon magasan sem, mert akkor a zenészek nyaka torik ki. Az
arokban amugy is nagyon magas dobogokat szoktak hasznalni, hogy a karmester
jol lathat6 legyen a szinpad hatso részebdl is.

A magyar szarmazasu Reiner Frigyes, aki Fritz Reiner néven valt a vilag egyik
leghiresebb karmesterévé szinte észrevétlen mozdulatokkal dirigalt. Az egyik
bogos vicebol tavesovet hozott, és azon keresztiil nézte a maestrot.

Karajant is megtréfaltak muzsikusai. Hosszu ideig szokasa volt behunyt szemmel
vezenyelni.



Egyszer egy proban mozdulatara nem lépett be a zenekar. Kinyitotta a szemét,
es azt latta, hogy a muzsikusok mind becsukott szemmel iilnek elotte, és igy
természetesen nem latjak a beintéséet.

Figyelmeztessenek minket ezek a torténetek arra, hogy a karmester
elsésorban a zenekar munkajat kell, hogy segitse!

Palca

Ha poharainkkal eleget gyakoroltunk, készen allunk a palca hasznélatara is.

Ne feled;iik, a palca azért van, hogy kézfejiink legkisebb mozdulatat felnagyitsa.
Mig ujjaink csak par centit mozognak, addig a palca vége hosszusagatol fiiggden
akar fél métert is. Igy sokkal jobban latjdk majd a hatul iilé zenészek is a
mozgast.

Itt kell kitérniink az 6sszehangolt mozgasra.

- Vezényelhetiink tisztan csuklobol, palcavégiinkkel igy is elérjiik majd elobb
kitlizott pontjainkat.

- Nyomatekositasként mozgathatjuk konyokbdl is karunkat és a palcat, igy
itdpontjaink joval tavolabbra keriilnek majd. Ez esetben, viszont kapcsoljuk ki
a csuklomozgast. A palca meghosszabbodik alkarunkkal. A csukl6 csak
plasztikusan kdveti a mozgast.

- Ha ugyanezt a valunk bekapcsolasaval is kiegészitjiik, akkor palcank mar
valoban nagy tavolsagokat ir majd le. Ezt csak egész kiilonleges esetekben
vessliik be, mert kiilénben nagyon zavard lesz vezénylésiink, nem beszélve
sajat energiank felesleges elpocsékolasarol.

Mind hadrom mozgés tipussal probaljuk egyenletesen iitni pontjainkat az asztalon
palcank hegyével. Akkor jo, ha a palca iitése egyenletes hangot ad.

A klasszikus vezénylés nem engedi a test, a 1ab ¢és a fej hasznalatat. Ezektol
lehetdleg 6vakodjunk is.

A Somogyi iskoldban egy fliggdny mogott kellett vezényelni a karmester
tanoncoknak. A fliggényon egy lyuk volt, ezen keresztiil dugta ki a karmester a
csuklojat.



Bizonyos esetekben azonban nem zarhat6 ki, hogy teljes Iényiink részt vegyen
az iranyitasban. Ne essiink azonban semmiképpen abba a hibdba, hogy
kiilonb6zo  testrészeink nem kell6 Osszehangoltsaga megtévessze a
muzsikusokat.

Felmeriilhet a kérdés, hogy fogjuk a palcat, hol legyen a konyokiink, hogy
alljunk, és milyen ddlésszégben tartsuk magunkat.

Ugy gondolom, hogy a konyhaasztalrol felvett poharral valo gyakorlasunk
ezekre a kérdésekre is valaszt ad. Inni sem probalnank meg, csak a lehetd
legtermészetesebb mddon.

igy is vezényeljiink!

A zenét egész lényilinknek kell sugédroznia, de nem kell elére begyakorolt
grimaszokat kifejleszteniink, a muzsikusok a beldliink kidramlo szuggesztivitast
érzekelni fogjak, akar egy szempillantasunkbol is.

Egyes mozdulatoknak persze van egyértelmi, jol érthetd jelentésiik, példaul, ha
a sziviinkh6z kozel htizzuk karjainkat, az nyilvan egy bensdségesebb jatékra utal
majd, ha az iitéseinket inkdbb vertikdlis iranyba szélesitjiik, az pedig legato
érzetet fog kelteni.

Ha majdnem abbahagyjuk a vezénylést az hirtelen felhivja a zenekar figyelmét
egy kiilonosen halk jatékra. Tulzasokba azonban semmiképpen se essiink.

A karmesterek sztereotip tulzdsairdl szorakoztato karikaturakat készitett Gerard
Hoffnung.

Okuljunk beldliik!

Sok karmesternél nem tudjdk a zenészek a palcara, a konyokre, vagy a fej
boélintasara induljanak.

Kérdezték Furtwingler zenészeit, honnan tudjak, mikor kell indulniuk. A valasz:
- Az als6 mellénygombnal kezdiink jatszani.

Gondoljunk arra, hogy minden hangszeren csak lazan lehet jol jatszani. Semmi
olyat ne sugalljunk mozdulatainkkal, amely bemerevitheti muzsikus
kollégainkat.



Az eddigi gyakorlatokat végezziik a bal kéz tiikormozgasaval is, de mar most
gondoljunk arra, hogy mig a jobb keziink az eligazodast szolgalja, addig a bal
keziink els6sorban a Kkifejezés eszkoztaranak a Kkiszolgaléja. Legyilink
képesek barmelyik pillanatban a bal kéz kikapcsolasara a folyamatokbol.

R. Strauss szerint: ,,A bal kéznek semmi koze a vezényléshez, helye a
mellényzsebben van. Néha-néha hasznalhatjuk egy-egy tompitointésre, vagy mas
olyan jelentéktelen célra, melyhez egy futo pillantas is elégséges. Nem karral
kell dirigalni, hanem fiillel, a tobbi aztan magatol adodik.”

Ugy gondolom, csak a szemoldokiinkkel is el tudunk vezényelni egy-egy
ismertebb darabor, de azért nem gondolnam, hogy Straussnak teljes egészében
igaza lenne.

Leintés

A bal keziinkkel gyakoroljuk, hogy az elobbi gyakorlatoknal egy-egy iitOpontra
valo megérkezéskor csukjuk be tenyeriinket, mint ha egy legyet kapnank el. Ez
jelzi majd muzsikusainknak, hogy abba kell hagyniuk a jatékot. (10. 11. 12.
abrak)
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El6fordul a gyakorlatban, hogy nem {itésre maradnak abba a hangok.

Gyakoroljuk azt is, hogy elobb megérkeziink az {itdpontra, majd utana zarjuk a
bal tenyeriinket. (13., 14., 15. és 16. abrak)
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Fontos gyakorlat, hogy csak jobb kézzel vezényeljiink, és kozvetleniil a leintés
elott csatlakoztassuk a bal keziinket a jobbhoz, hogy evvel is felhivjuk a
zenészek figyelmét, hogy valamilyen akciora késziiliink.



Aszimmetrikus iitemek

Persze a karmesterekre az igazi veszélyek az aszimmetrikus {itemekben
leselkednek.

Mar az egyben vald vezénylés sem konnyti, Ezt a magunk elé helyezett pontbol
ismét fel, majd ismét leérkezve vezényeljiik. Itt a pohar helyett inkabb egy tiit
képzeljiink el, amellyel plasztikus 6ltéseket hajtunk végre. (17. rajz)

Legmagasabb pont

A tl hegyét a legmagasabb pontban egy kis kor mentén lefelé iranyitjuk, a
legalacsonyabb pontban pedig felfelé fordulunk.

Tobbnyire az ilyen iitem mutatokkal ellatott darabokat azonban célszerli a
zeneileg 0Osszetartozd litemek szerint tobb litemet ativeld egységekben
vezényelni, de errdl majd egy késObbi fejezetben szolok.

Ha a 3/8 és a 2/8 felvaltva vezényeljiik, akkor természetesen a 2/8 oOltései
gyorsabbak lesznek.

(Nagyon sokat gyakoroljuk ezeket a valtozasokat. A fiiggelékben talalhato zenei
részleteket tanuljuk meg kiviilrél és minél tobbet gyakoroljuk. A belsd
ritmusunknak a keziinkbe kell olvadnia, ra kell érezniink a mozgasok
hosszitasara és roviditésére.)

Itt se feledjiik, nekiink kell iranyitani a zenekart, és nem rajuk vezényelni!
A 6/8 kettében torténd vezénylése ugyanigy torténik, mint azt mar a 2/4 esetén
lattuk.



Hol a zene?

Ne feledjiik, a zene az iitéspontok kozott van, a karmesternek a pontok kozott
mindig id6t kell hagyni a pontok kdzott felhangzo zenére.

Ezért is hasznaljunk lehetéleg iveket iitéseink kozott, mert ezeket mindig
egyszer(ibb plasztikusan nytjtani roviditeni.

A zene karakterén, a hangok szdman, dinamikdjan egy-egy frazis lekerekitésén,
dinamikai felépitésén kiviil még sok minden meghatarozhatja az titések modjat
¢s az 1dot, amelyet egy-egy ltés kozott hagynunk kell. A legtobb zenét nem
lehet, vagy legalabbis nem szabad metrondmszeriien jatszani. A karmester egyik
fontos feladata, hogy kezében legyen a zenei anyag, hagyja, vagy éppen ne
hagyja a temp0 kisebb-nagyobb ingadozasait.

Ezen kiviil viszont segiteniink kell a kiilonb6zd ritmusok egyiitt jatékat is.
Kiilonosen kényesebb belépések, egyiitt jatékok esetén.

A triola, vagy a harom egyforma nyolcad egy 3/8-os iitemben a
legsimulékonyabb.

Gyakorlatilag, ha szabalyos koroket irunk, abba mindenki kényelmesen jatssza
majd a nyolcadokat.

4 legato tizenhatodot is hasonldan vezényeliink.

Nem tugy két lassu nyolcadot. Itt mar egy hegyesebb iités segit a taktus felének a
megtalalasara. (17. és 18. abra)




Ha egy tizenhatod szilinet inditja az egységet €s utdna pontozott nyolcad jon,
még hegyesebbnek kell lenni az iitésnek, mig, ha ez forditva van az iitésiink
hazottabb. (19. és 20. abra)
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Gyorsitas

A zenekar figyelmének felhivasa utan mozdulatainkat Kicsinyitve gyorsabban
érjiik el az titépontokat.

Gyakorlatként ezt természetesen barmilyen mértékben végezhetjiik, de zenével
ez mar nehezebb di6. Mindenekel6tt tisztdznunk kell, zeneileg hol engedi a
zenei anyag az accelerando inditasat, és milyen mértékben kell gyorsitanunk
egy-egy Uj tempo, vagy karakter eléréséhez.

A mozdulat kicsinyitése meghatarozo6. Sok rutintalan karmester egyre nagyobb
mozdulatokkal hadonaszik gyorsitaskor, és igy inkabb lassitja egylittesét.

Piu mosso

A gyorsabb tempo felvétele hasonloképpen torténik: a figyelemfelkeltés utan
hirtelen és hatarozottan, de Kkisebb mozdulatokkal kezdiink gyorsabban
vezényelni.

A zenemiivek esetén legtobbszor valamiféle tempokapcsolat van a kiillonb6z6
részek kozott.

A tempo relaciok felfedezése a felkésziilés egyik fontos feladata!

Lehet ez az 0j tempo6 egy nyolcada a régi tempo egy negyedének, de egészen
bonyolult 6sszefliggés is, mondjuk: egy triola a régebbi tempobol az 0j tempd
egy nyolcadaval egyezik meg stb.



Gyakorlatként rendszeresen gyakoroljuk az aldbbi leggyakrabb tempd
atmeneteket.

(1.példasor)
A S

Tanuljuk meg metrondmszamokra is leforditani az dsszefliggéseket.
Az elso tempo »~60 4 =120, az 0) tempd »~120;
Az elsé tempd  #~60 D'=180, az ) tempd »~90;

Az elsé tempd =60 ' =120, az 0j tempd «~40;

Segit, ha rendelkeziink Tempowatch-val, amely egy specialisan kifejlesztett
metronom, amelynek segitségével sajat temponkat ellendrizhet;jiik.

A specialis szamlappal ellatott 6ra elinditasa utan 6 egységet vezényliink, majd a
hetedikre lezarjuk. A mutaté megmutatja a tempot, amelyben {it6ttiink. Evvel a
szerkezettel ellendrizhetjiik magunkat, de segithet a felkésziilés folyaman is
elképzelt tempodink lejegyzésére, barmikor torténd reprodukaldsara. Sokszor
panaszkodnak a zenekarok, énekesek, hogy még a jo karmesterek is hektikusan
valasztjadk meg tempoikat. Ez nem csak technikai problémaékat vethet fel a
muzsikusok szamara, de f6leg az énckeseknél meghatarozo lehet a
levegObeosztasnal. A stadioban torténd felvételeknél pedig egyenesen
1étsziikség, hogy a kiillonbozd, részletekben felvett zenei egységek ugyanabban a
tempoban legyenek, mert késobb csak igy lesznek dsszevaghatok észrevétlentil.

Lassitas

Ugyanugy figyelemfelvétellel kezdédik, mint a gyorsitds. Folyamatosan
noveljik a két pont kozotti ivek intenzitasat, sziikség szerint noveljiik a
mozdulatainkat.

Természetesen itt is érvényes, hogy el kell dontenlink, melyik az a zenei
pillanat, amely a lassitast sugallja, és hogy a ritenuto milyen mértéki kell, hogy
legyen.



Meno mosso

Ugyanugy miikodik, mint a lassitas, a figyelemfelhivas utan hatarozott lassabb
¢s intenzivebb, huzott mozdulattal mutatjuk meg az 1j, lassabb tempot. Itt is
meg kell hatdroznunk a tempo reléciot.

Gyakoroljuk
(2. példasor)

a 2
dok D= D D2
Itt 15 tanuljuk meg a metronomszamokat kiszamolni!

Az elsé tempo d=60J =1 20, az 0j tempod ~60:

Az clsé tempd =60 J =120, az 1j tempd ~40;

Az elsd tempd #~80 .\'H=E4U, az () tempo #~60;

Beintés

Téves azt hinnilink, hogy a zenekari zenész nem lép be, ha nem jelezziik a
belépését.

Ezt az esetek tllnyomo részében nem is varjak el téliink.

Szamolnak, ¢s figyelik a kollégak jatékat, sokszor be is irnak egy-egy végzddest
a kottajukba, hogy konnyebben tajékozodjanak.

Mindazonaltal, minden zenész halés, ha rafigyeliink, és akar egy szempillantas
erejéig jelezziik — legalabb az elsd proban — a helyet, ahol hosszu sziinetei utan
ismét jatszania kell.

Lehet olyan hangszer csoport, amely egy-egy tétel soran percekig, vagy akar egy
fél tételben nem jatszik, majd hirtelen kell csatlakoznia. Sokszor a sz6lamaikban
nincs is kiirva, hany sziinetet kell kivarniuk, sét két belépesiik kozott szamos
tempo ¢€s Utemvaltds is van. Errdl jo tudnia egy karmesternek, és ezeket a
muzsikusok belépésének kiilon figyelmet szentelnie, még akkor is, ha esetleg
jatszani valojuk nem a legfontosabb momentuma éppen a hangszerelésnek.



Tehat a karmesternek egyrészt segiteni kell a zenészek belépéseit, masrészt
nyilvan szem el6tt kell tartania a legfontosabb események sorozatat a vezénylése
folyaman. Ha minden pillanatban 1) és 0j akciot folytat, akkor eltereli a
zenészek ¢és a hallgatosag figyelmét is a zenemi egészérol.

Itt is igaz az: a karmester bizzon zenészeiben!

Persze azért ne feled;jiik el, hogy a zenészek szeretik megtréfalni karmestertiket,
sOt egyenesen leckéztetni. Ennek legjobb mddja, ha egy muzsikus nem Iép be
figyelve, hogy a karmester mikor kezdi hianyolni. Ezért, ha nem is int be a
karmester, de az emlitett szemkontaktus abban is segiti, hogy nem ad teret az
efféle tekintélyét aldaknazo jatékoknak.

A beintés technikailag nem mas, mint egy kiilon feliités adasa a belépd
muzsikusnak

Leintés

Leintésre nagyon ritkdn van sziikksége a muzsikusnak, hisz egy jol képzett
zenekari zenész pontosan kiszamolja a leirt hanghosszusag alapjan, mikor kell
egy hangot abbahagynia. A leintést, amely balkeziink hessegetdé mozdulata
egyébként is valami degradalot tartalmaz (na, elég legyen mar!), amit nem
szivesen lat a muzsikus.

[gazan sziikség akkor van ra, ha egy nagyobb csoportnak, vagy akar az egész
zenekarnak egyiitt kell befejeznie egy tételt, egy hangot, akkordot.

Legylink mindig hatarozottak. A leintésnek ugyantgy legyen pontja, mint az
titésnek. Ha mi tudjuk, mozdulatunkkal mikor sziintetjiik meg a hangzast, a
zenekar 1s fogja érezni.

Sokszor latunk karmestereket, hogy tobb leintd kort is megtesznek, mire a
zenekar abbahagyija a jatékot.
Természetesen kiilonféleképpen fejezhetiink be egy hangot, vehetjiik el puhan

vagy hatarozottan. Ennek megfelelden bal keziink mozdulata is lehet
kérlelhetetlen vagy puha, de érzékeltethetiink egy stlyos akkord kicsengését is.



Bizalom 6nmagunkban, avagy kényes inditasok

Nem beszéltiink még a kezdd karmesterek rémérdl, a sulytalan kezdésrol.

Egy nyolcad feliités negyedes iitemjelzéssel, vagy még nehezebb harom
tizenhatod egy tizenhatod sziinettel. Gondoljunk az Egy kis éji zene utolso
tételének, vagy Beethoven 1. szimfonidja 4. tételének bevezetdje utan a felfutés
inditasara. (21. és 22. abra)
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Még nehezebb egy forte inditasa litemegy utan, mint Beethoven 5 szimfonidja
nyitotételének, vagy R. Strauss Don Juan-janak inditasa. (23. és 24. abra)
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Ezek a tételek nagy koncentraciot igényelnek, és klasszikusan azok a darabok,
ahol egy karmester nagyot bukhat, hisz a zenekar szinte csak ra hagyatkozva tud
egyszerre elindulni.

Ezekben az esetekben mindenekeldtt magunkban kell hinniink, €s magabiztosan,
hatdrozottan, megkérddjelezhetetleniil inditanunk. A zenekarnak igy nincs mas
véalasztasa, mint kovetni mozdulatainkat.

Az emlitett darabok inditasara mind mas és mas triikkk vonatkozik.

Az Egy kis €ji zene utolso tétele elozmény nélkiil indul. Itt, €s hasonld ritmikus
helyeken célszertii egy taktust tempoban eléadni ugy, hogy az Egy-nek ne legyen
pontja, nehogy valaki belépjen, viszont a Ketté-nek hatarozott pontot kell adni,
hogy a zenekar tudja hol, és az elézményekbdl, hogy milyen tempdban kell
indulnia. Természetesen a vonosoknak is késznek kell lenniiik, hogy hurrol,
egyiitt indithassak a tételt. (18. rajz)

o Legmagasabb pont

¥y
Két
Egy

A Beethoven 1. szimfonia esetében mas a helyzet, itt a tizenhatod sziinet utan
indul6 tizenhatod felfutast egy korona utdn kell beinteniink. Az ilyen esetekben
a legcélszerlibb a leintésnek tempoOt adni, a bal keziink ritmikus leintésével
egyltt inditjuk jobb keziink el6bb leirt stlytalan egyét, majd a hatarozott
ketténkre mar is indulhat a zenekar, akik ezek utan nemcsak a mikort, hanem a
tempot is értik majd. Persze itt is készen kell lennie mindenkinek a spiccato
harrol torténd inditasara.

A 4. tétel lasst bevezetdje, a kiillonboz0 ritmusaival egyébként remek gyakorolni
val6 hasonldéan H. Scherchen a fliggelékben bemutatott példdjahoz.



A R. Strauss Don Juan inditasa egyike a legnehezebb karmesteri feladatoknak.
Olyan hatarozott indul6 pontra van sziikség, amelyre mindenki bemer majd
1épni. Meg kell hatarozni a tempo6t is, de 1d6t is kell hagyni az 6sszes hang,
(rdadédsul nem is konnytiek) eljatszasdra. Rdadasul a tizenhatod sziinet utan
induld hét tizenhatod utdn fél kotta belépése van a rézfuvoknak, amelyet a
megfeleld pillanatban kell tudniuk egyszerre megszodlaltatni. Mindezt kettében,
alla breve.

A megoldas itt is az onbizalomban ¢€s a hatarozottsagban rejlik.

Nagy energidkat Osszpontositva olyan auftaktot kell adni, mintha mindenki
sulyra ¢érkezne, egy nagyon hatarozott megérkez0 ponttal, majd hazva
elOkésziteni a fuavosok belépéseét, a huzast ugy kell irdnyitanunk, hogy abba
beleférjen a hét tizenhatod. A fél kotta utan még egy pontos auftaktot kell
adnunk a 2. iitem triola induldsdnak is. De a nehézségek itt még nem érnek
véget. Bar, ha jol csinaltunk mindent, a zenekar itt mar érzi a tempdt. A
pontozott nyolcadnak is egyiitt kell azonban indulnia mind a 3. iitem feliitésére,
mind a negyedik iitemben. Az 6todik ilitemben is pontosan kell hoznunk a
marcatokat. A 6. litemben kell, hogy elég ideje legyen a zenekarnak a hangok
eljatszasara A 8. litemben pedig nem szabad megakasztani a sulytalan
itemrészekre érkezé forte akkordokat. Csak akkor ereszthetiink ki egy kicsit,
amikor megszo6lal Don Juan tettre kész témaja, innen egy darabig a zenekar
nélkiiliink is biztosan €s szivesen jatszik.

A Beethoven 5. szimfonia ehhez képest sokkal egyszeriibb technikai feladat.

Nehézséget az jelent, hogy eldontsiik a két harom nyolcadot tartalmazo iitem
milyen tempdban induljon. Lassabban, mint a 6. {itemben indulé6 motivum, vagy
sem.

A modszer, ugyanaz, mint a Don Juan esetében volt. (Ha nem akarjuk az els6
litemet lassabban, mint az alaptéma, akkor a 2. iitem helyét tempdban
hatarozottan kell mutatni.

A 3. iitem, hasonl6 az els6 litemhez. A leérkezd Egy lesz egyben az el6z6 hang
vége.

Ne feledjiik az 5. iitemet leiitni! A két indulas abban kiilonbozik egymastol,
hogy a mésodik egység két iitem helyett harombol 4ll.



Mivel a 6. litem piano-ban indul, ezért a hosszi hangot le kell inteni. Elotte
azonban figyeljiik, és varjuk meg, hogy a vondsok megforduljanak vonoikkal, és
a vond megfeleld pontjara érkezzenek, ahol a 6. iitem harom spiccato nyolcada
konnyen ugrik majd a huron.

[tt ugyanaz a modszer alkalmazhatd, mint amelyet a Beethoven 1. szimfonia 4.
tételében is haszndltunk. A bal kéz leintés egyben a jobb kéz stlytalan
megeldlegezo litése is, amelyet a tényleges litem hatarozott ponttal ellatott iitése
kovet. Itt fokozottan iigyeljiink, hogy a megeldlegezett taktus ne legyen iitemnek
értelmezhetd, mert ez megzavarhatja a késébb belépdk szamolasat.

Lovaglas

Nem tudom megallni, hogy ne szbéljak egy hasonlosdgrol, amely talan jobban
megvilagithatja a karmester és a zenekar viszonyat. Talan nem gondolnank, de
ez a hasonlosagot a zenétdl oly tavol all6 lovaglasban taldljuk.

Amikor egy lovas egy idegen 16hoz 1ép, a 16 igen figyelmesen, minden
idegszalaval leendd lovasara figyel. Menekiilé allatként meg kell értenie, mire
szamithat. Mar hamarabb is, de amikor lovasa a hatdra iil, egyszerien csak
csavar egyet fiilein, és maris érzi ki az 1r.

A j6 lovas probléma nélkiil inditja el észrevétlen jelekkel az idegen lovat is, a
lonak eszébe sem jut ellenszegiilni, mig a rossz lovas rughatja, rangathatja az
allatot, ha az akarja, meg sem mozdul, €s a maga fél tonnajaval biztosan 0 lesz a
gy0Oztes a kiizdelemben.

fgy kell a karmesterségrél is gondolkodnunk.

A személyis€ég mogotti tudas adta magabiztoSsagot, az aldzatot, vagy a masiktol
vald tiszteletteljes tartast is megérzi a zenekar. Az elsd beintésnél meg mar
pontosan tudja a zenekar, mire szamithat. Magara van-e hagyatva, vagy vezetik,
segitik a muzsikalasat.

Nagyon felemeld érzés, amikor egy 10, vagy egy zenekar atadja magat
vezetdjének, €s megbizik lovasaban, karmesterében.

Mint mar korabban irtam, a valtozasokat is a lovaglashoz hasonléan hozzuk
létre.



Lovaglaskor a figyelemfelhivas (a szaron fél felvétel) utan hatarozott, de alig
latszd csizma, derék segitséget nyujtunk, és lovunk madris 0j jar modra tér at,
gyorsul vagy lassul, elindul, vagy akar megall.

Mire van sziiksége egy zenekarnak?

A technikai bevezetd utan térjiink ra a szamomra legfontosabbnak itélt kérdésre:
mire van sziiksége egy zenekarnak?

A legkevésbé sem a folyamatos, metrondémszerii tempo mutatdsara.

Legyiink mindig tisztdban vele, hogy velink szemben olyan felkésziilt
muzsikusok tilnek, akik nagyon sok kivalasztodas utan, a legjobb zenészekbdl
keriiltek ki. Sokan koziilik évek, évtizedek ota iilnek zenekarban, szakmdjuk
csinjat-binjat ismerik.

Ne tévesszen meg senkit, hogy esetleg néhanyan kevéssé motivaltnak tiinnek.

A zenészek tudnak tempot tartani, €s egymast hallgatni.

Miutdn egy-egy rész tempdjat, dinamikajat, karakterét megadtuk, vissza is
vonulhatnank, a kovetkezd valtozasig szinte senkinek nincs rank sziiksége.
,Nem 1is kellene vezényelnlink, de azt tempoban” mondtdk tandraim
szellemesen, magyarul engedjiik a zenészeket muzsikalni, ne akarjunk
mindenaron foszereplové valni, €s féleg ne zavarjuk dket.

Pontosan kell azonban tudnunk, mikor kell majd ismét beavatkoznunk.

Addig foglalkozzunk a tobbi eldontendd kérdéssel:
- Milyen hanghossztisagokat szeretnénk?

Sok szerzonél nem eldontott kérdés, és nem is konzekvens, hogy egy negyedet
pl. kitartva, vagy roviden kellene jatszani. Sokszor ugyanazon a ponton az egyik
hangszer negyedet jatszik, mig a tobbiek nyolcadot sziinettel. Van, ahol
ugyanazt az allast egyszer kiilonb6z6 kotdivekkel latja el a szerzd, a hasonlo
helyeken pedig masfajta frazealast talal a muzsikus.

Mahlernél, Puccinindl példaul gyakori, hogy szerzdi szandék szerint masképp
kotik a hangokat a fafuvosok, mint a vonosok. Naluk ez szerzdi elhatdrozas.
Mindenesetre a jo zenekari zenész tudni akarja a hang hosszisagokat, €s erre, ha
mi nem térlink ki, ra is fog kérdezni.



Miutan sokszor oldalakon keresztiil nem kell a tempoba beavatkoznunk, bal
keziink segitségével szuggeralhatjuk pl. a hanghossziisagokat a zenészeknek,
akik, ha lereagaltak jelzésiinket, a hasonl6 helyeket valosziniileg automatikusan
igy fogjak jatszani. A bal kéz szolgalhat erre. Horizontalis huzdsa hosszi hangot
jelent, mig vertikalis rovid leiitése rovidet.

- A zeneszerzOk tobbsége nem jelzi a fuvdsok levegdvételét.

A zenekari miivészek ezt rutinszerlien megoldjak ugyan, de ha a zene
megkoveteli, hogy a kiilonb6z6 hangszeresek a levegdket egyszerre, vagy
dallamukban azonos helyen vegyék, erre szintén fel tudjuk hivni figyelmiiket.
Bal keziinket kissé megakasztva (fél leintés), id6t hagyunk a levegdvételre.

- A frazisok kidolgozasanak van egy természetes dinamikéja. Bal keziinkkel
szintén iranyithatjuk a dallamvezetést és a dinamikat huzva bal keziinket
tenyérrel kissé felfelé a csticspont irdnyaban, majd ellenkezbleg, quasi csititva
a zaras iranyaba.

- Fontos, hogy a dinamikat is iranyitsuk. Egy &ltaldnos fortéban is vannak
kevésbé fontos, vagy tul hangos szélamok. Ezeket szemaforszerii bal kézzel
direkt rajuk nézve tudjuk lejjebb venni, mikézben jobb keziinkkel a tobbicket
akar serkenthetjiik is.

Itt is fontos a megeldlegezés. Ha egy rézkart nagy vehemencidval beintiink, és
Ok ezt kdvetve meg is szolalnak forte, mar csak radirozgatni tudunk, amelynek
pedig mar semmi hatasa nincs.

Viszont a forte hangzas megszoélalasait is tudjuk differencialni. Bal keziink
mutatd ¢és hiivelykujjat Osszetéve hatarozottan a megszolalokat sforzato
jatékmodra sarkalhatjuk, mig, ha bal keziinket ezutan visszavessziik, maris a
diminuendoét is elvezényeltiik.

Természetesen ezen effektusok vezénylését mindenkinek maganak kell
kitalalnia, fontos az, hogy figyelmes zenekarunknak apro jeleinkkel minél tobb
informacidt megeldlegezve at tudjunk adni, igy nem vesztiink értékes probaidot
a hosszu, koriilményes szovegeléssel. A zenészek is halasak lesznek, hogy a

ey

dolgoztunk, munkank eredménye nem csak a létrejott hangzas, de latni fogjuk,



hogy sokan ceruzat ragadnak, €s jelzéseinket ugyanugy beirjak, mintha azokat
szoban mondtuk volna el.

Abban az esetben, ha nem tudtuk megmutatni mondanivalonkat eldszorre,
sokszor jobb, ha masodszor is kisérleteziink vele, mielétt beszélni kezdenénk.
Egy olyan instrukcio, hogy jatsszuk el ismét A betiitdl és kérem, figyeljenek a
hanghossziisdgokra, amelyeket mutatok, sokszor tobbet ér, mintha elkezdjiik
sorolni melyik hangszer, milyen hosszan jatssza a kiilonb6zd iitemekben a
hangokat.

Ilyenkor a legtobb probléma mar megoldodik abbol adddodan is, hogy a zenészek
koncentraltan a hanghosszisdgokra fognak figyelni.

Ezek utan elég lesz valoszinlileg néhany keresztkérdésre valaszolni, és helyére
kertil minden.

Mindig célszerii keveset beszélni, és a zenekart tobbet muzsikalni hagyni!

Persze fontos, hogy nagyon pontosan igyekezziink meghatarozni mit is
szeretnénk.

Példaul sokszor meg tudjuk pontosan fogalmazni elképzelésiinket akar olyan
egyszerlen is, hogy minden negyed legyen rovid, mintha nyolcad lenne.

Fontos, hogy mondanivalonkat hangosan, mindenki szdmara érthetden mondjuk
el. A hangzasbol induljunk ki, ne otthon hatarozzuk el, mit fogunk mondani.
Eléttiink is jartak mar karmesterek a zenekarndl, lehet, hogy a kotta mar ki van
javitva, vagy természetes Osztoniiknél fogva a zenészek eleve példaul roviden
fogjak a negyedeket jatszani. Ilyen esetben egy, a korabban kigondolt instrukcid
orokre aldassa tekintélyiinket.

Vannak olyan tipus hibak, amelybe szinte minden zenekar beleesik. Ezekbdl
né¢hanyat mar Berlioz is leir 1844-ben irt Grand Traité d’instrumentation et
d’orchestration cimii miivében. Legtobb probléma még a mai napig fennall a
legjobb zenckaroknal is, de ezeket is, — mint példaul a rézfuvosok sziinet utani
hangismétléseinek schleppelését —  probaljuk meg eldszor vezénylésiinkkel
segiteni, €s csak akkor szoban is korrigélni, ha tovabbra is el6fordul a jelenség.



A karmester személyes adottsagai

Leszogezhetjiik, hogy vannak tulajdonsdgok, amely nélkiil nehezen
elképzelhet6, hogy wvalaki karmester legyen. Els6ként talan a
vezetdszemélyiséget emliteném. Biztos nem lesz karmester egy dontésképtelen,
zarkozott személyiségbdl, aki nem mer emberek el6tt megnyilatkozni.

Itt mesélném el egy élményemet. Amikor megkérdeztem a Berlini
Filharmonikusok egyik koncertmesterét, aki sokat jatszott Carlos Kleiberrel,
hogy szerinte mi volt Kleiber titka? Erre ¢ szemrebbenés nélkiil azt valaszolta:
Olyan bizonytalan és elesett volt, hogy mindannyian szerettiink volna neki
segiteni. Aki latta Kleibert probalni, az tudja, hogy ez nem igaz. Nagyon tudta,
hogy mit akar, és ezt bar nagyon egyéni stilusban, de nagyon konzekvensen és
akaratosan véghez is vitte. El tudta azonban érni, hogy a muzsikusok ugy
érezzék, mintha segitenék a karmestert egy kozos iigy érdekeben. Ez tette
Kleibert sok mas tulajdonsdaga mellett naggya.

Biztos, hogy jO szervezd készség is sziikséges. Nem csak a probakat kell
beosztani, de foleg operdk esetén a probara sziikséges énekeseket, a
felvételeken, pedig az egymas utan felveendd részeket, az ahhoz sziikséges
eléado apparatust is, de err6l majd késobb.

Vannak jobb ¢€s rosszabb mozgaskoordinacioji karmesterek, elegansabbak és
kevésbé, joképliek és nem. Bar azt hinnénk ezeknek az adottsagoknak is fontos
szerepe van egy karmester elismertségeben, de mégis a szamtalan ellenp¢lda
mutatja, hogy igazan még sem meghatarozo.

A kommunikativ képess€g anndl inkabb. Egy karmesternek nemcsak az eléado
apparatussal kell megtalalnia hangot, de ma mar nélkiil6zhetetlen, hogy a
szponzorokkal, politikusokkal, menedzserekkel, a kozonséggel is képes legyen
szOt érteni.

Egy j6 adag pszicholdgia is a dirigens munkajahoz tartozik. Tudnia kell, meddig
mehet el elképzelése megvalositasaért. Ereznie kell, a muzsikusok faradsagat, a
hart, amit fesziteni lehet, de tulfesziteni soha. (Errél is majd egy kiilon
fejezetben beszélek.)



Egy biztos, hogy senki sem lehet tokéletes, sok tulajdonsaggal rendelkezhet, és
sokkal nem. Az egyik erdsség helyettesitheti a masik gyengeséget.

Van azonban néhany dolog, amely mégis mindennél meghatdrozobb. A
muzikalitas, biztos tempo és ritmus érzék, alazat a zeneszerzok altal lejegyzett
mivek irant, a zene ismerete, és az eléadandé mii a lehetd alapos tudésa.
Raadasul az utobbiak, amelyek a legjobban fejleszthetok, sok- sok
szorgalommal, ha kell megszallottsaggal.

Sok hangszeres miivész nyilatkozza, hogy azért valasztotta hangszere helyett a
karmesterséget, mert unta a gyakorlast. Ez egyrészt igaz, hisz egy karmesternek
a technikai tudas elsajatitdsa utan gyakorlatilag nem kell a vezénylést
gyakorolnia. Mégis nyugodtan allithatom, hogy kilora mérve nincs olyan
hangszeres szolista, akinek tobb zenét kellene megtanulnia, mint egy
karmesternek.

Csak az menjen karmesternek, aki indittatast érez, hogy egesz ¢€letét tanuléssal,
miivek alapos tanulmanyozasaval toltse.

Férfi vagy no?

Egyik nagy karriert befutott noi karmesternek az unokaoccsét mindig elvitték a
nagynéni eldaddsaira, koncertjeire. Az egyik sziinetben taldlkoztak egy
ismerdssel a biifében, aki megkérdezte: - Te is karmester leszel, ha nagy leszel?
A fiu szemrebbenés nélkiil valaszolt: - Dehogyis! Az olyan noi dolog.

Korabban elképzelhetetlen volt, hogy n6 karmester lehet, de hat a zenekarokban
sem voltak n6i muzsikusok. Mara vilagossa valt, hogy semmi olyan nincs ebben
a mesterségben, amit egy holgy nem tudna maradéktalanul magas szinten
elvégezni, ha rendelkezik a karmesterséghez sziikséges adottsagokkal.

Az elobbiekben mar beszéltiink a kiilonb6zo technikai elemekkel, most inkabb
térjlink ra a legfontosabbra: a felkésziilésre.

(Folytatjuk)



Gy6rivanyi Rath Gyorgy

Karmesteri Kézikonyv

‘

Vasarlasi lehetoség: GlobeEdit

Azok (és nemcsak azok) szdmara késziilt ez a konyv, akik elegendd zeneti
képzettséggel rendelkeznek ahhoz, hogy elkezdjék karmesterséget tanulni.
Szamos értékes tanacsot ad szinte minden zenei €s technikai témaban a
zenekarral egylitt muzsikalashoz. Segit eligazodni az operai és szimfonikus
egyiittesekkel vald6 munkaban, azok irott és iratlan szabalyai kozt. Tartalmazza
ennek a bonyolult mesterségnek az esszenciajat. Mindezt idonként humoros,
ironikus stilusban teszi. Ha van tehetsége ahhoz, hogy karmesterré valjék, ez a
konyv nagyon hasznos lehet.

DR. HABIL GYORIVANYI RATH GYORGY PARLANDOBAN
MEGJELENT KORABBI MUNKALI:
Dr. habil Gyorivanyi Rath Gyorgy: Beethoven szimfoniai
Metronomszamaik tiikrében (2023/5.)

Dr. Habil Gyorivanyi Rath Gyorgy: A bracsa mas szemszogbol avagy
ahogy a zeneszerzok és hangszerépitok latjak. Az 1. Pécsi Bracsas Talalkozo
és Fesztivalon (2023. november 16-19.) elhangzott el6adas szerkesztett
valtozata és beszamolo az 1. Pécsi Bracsas Talalkozo és Fesztivalrol
(2023/6.)



https://www.globeedit.com/
https://www.parlando.hu/2023/2023-5/Gyorivanyi-Rath_Gyorgy-Beethoven.pdf
https://www.parlando.hu/2023/2023-5/Gyorivanyi-Rath_Gyorgy-Beethoven.pdf
https://www.parlando.hu/2023/2023-6/Bracsa-eloadas.pdf
https://www.parlando.hu/2023/2023-6/Bracsa-eloadas.pdf
https://www.parlando.hu/2023/2023-6/Bracsa-eloadas.pdf
https://www.parlando.hu/2023/2023-6/Bracsa-beszamolo.pdf

Gydrivanyi Rath Gyorgy hangversenye a Nemzeti Filharmonikusokkal

*GYORIVANYI RATH GYORGY 1961-ben Budapesten sziiletett, zenei
tanulmanyait trombitan, csellon ¢és zongoran kezdte. A Liszt Ferenc
Zenemilvészeti Foiskola karmester szakan diplomdzott Lukécs Ervin
novendékeként, majd Somogyi Laszl6 szombathelyi és Kurt Masur weimari
kurzusain képezte tovabb magat. Leonard Bernstein 6sztondijaval Franco
Ferrara sienai mesterkurzusdn vett részt. Solti Gyorgy Osztondijasaként a
Tanglewood Music Fesztivalon Leonard Bernstein, Seiji Ozawa ¢s Gennadij
Rozsgyensztvenszkij novendéke volt. 1986-ban elnyerte a Magyar Televizio 5.
karmesterversenyének harmadik dijat €s kozonsegdijat. Ugyanebben az évben
megnyerte a pArmai Toscanini Karmesterversenyt is.

Operakarmesterként tobb  kontinens nagyvarosainak dalszinhazaiban
fellépett. A Teatro Colon (Buenos Aires), a Sao Paulo-i Teatro Municipal, a
Wiirtenbergische Staatstheater (Stuttgart), a Hamburgi Operahaz, a Mannheimi
Nemzeti Szinhaz, a Romai Opera, a genovai Teatro Carlo Felice, a veronai
Aréna, a Teatro Lirico ,,G. Verdi" di Triest, a bolognai Teatro Comunale, a
parmai Teatro Regio, a velencei Teatro La Fenice és a chicagdi Lyric Opera
eléadéasainak dirigense volt.

Koncertkarmesterként tobbek kozt olyan zenekarok élén allt, mint a Berlini
Radié Zenekar, a Szentpétervari Filharmonikusok, a luxemburgi RTL Zenekar, a
Flamand Kiralyi Filharmonikusok, a holland Brabant Zenekar, a Lisszaboni
Gulbenkian Alapitvany Zenekara, a Chilei Szimfonikus Zenekar, a Milanéi RAI
Zenekara, a Firenzei ORT Zenekar, a Parmai Toscanini Zenekar, a Svéjci Olasz



Radi6 Zenekara, a Belgradi Filharmonikusok, a Zagrabi Ra&di6 Zenekara, a
Ljubljanai Filharmonikusok, a Ljubljanai R4di6 Zenekara, a Magyar Radio
Szimfonikus Zenekara, az Allami Hangversenyzenekar, a Budapesti
Filharmoniai Tarsasdg Zenekara, a Liszt Ferenc Kamarazenekar, a Szoéfiai
Filharmonikusok, az Aucklandi Filharmonikusok, a Taipei City Szimfonikus
Zenekar, az Olasz Radi6 Nemzeti Szimfonikus Zenekara, a Milanéi Verdi
Zenekar €s a Veronai Aréna Zenekara.

Koncerteken és operaprodukciokban a vildg legrangosabb miivészeivel
dolgozott. Zenei iranyitasa alatt kozremiikodott tobbek kozt Marcello Alvarez,
Fabio Armiliato, Roberto Aronica, Boris Belkin, Mario Brunello, Renato
Bruson, Bruno Canino, Ray Charles, Carlo Colombara, Carlo Cossutta, Miché¢le
Crider, Alberto Cupido, José Cura, Ildebrando D’Arcangelo, Daniella Dessi,
Mariella Devia, Robert Dean Smith, Thomas Demenga, Enrico Dindo, Augustin
Dumay, Phillippe Entremont, Norma Fantini, Franco Farina, Ferruccio
Furlanetto, Christina Gallardo-Domas, Lucio Gallo, Paolo Gavanelli, Carlo
Guelfi, Maria Guleghina, Franz Grundheber, Sumi Jo, Kocsis Zoltdn, Komlosi
Il1dik6, Kovats Kolos, Gidon Kremer, Sergei Leiferkus, Ambrogio Maestri,
Alessandra Marc, Richard Margison, Nicola Martinucci, Marton Eva, Aprile
Millo, Elena Mosuc, Viktoria Mullova, Leo Nucci, Uto Ughi, Francesca Patane,
Polgar Laszld, Giacomo Prestia, Ranki Dezs0, Samuel Ramey, Vadim Repin,
Sass Sylvia, Gabriele Schnaut, Franz-Josef Selig, Luciana Serra, Roberto
Servile, Grigorij Sokolov, Sergei Stadler, Maria Tipo, Alan Titus, Tokody llona,
Carol Vaness ¢és Lylia Zilberstein.

1986-t6l 1992-ig a Torindi RAI Szimfonikus Zenekaranak allando
vendégkarmestere, 1989-t61 1992-ig a Zagrabi Filharmonikusok vezetd
vendégkarmestere, 1990 és 1996 kozott a Sevillai Kiralyi Filharmonikusok
allandé vendégkarmestere. 1993 és 1995 kozott a Rémai Kamarazenekar és
Korus vezeté karmestere és zeneigazgatdja. 2001-t31 2002-ig a Magyar Allami
Operahaz f6-zeneigazgatodja és miivészeti vezetdje, 2002 €s 2004 kozott pedig a
Szouli Filharmonikusok vezet vendégkarmestere. 2005-ben a Hamburgi Allami
Operahaz allandd vendégkarmestere, 2006-ban a Magyar Allami Operahaz
megbizott fozeneigazgatdja, 2008-ban a Magyar Allami Operahaz alland6
vendégkarmestere lett. A Gyo6ri Széchényi Istvan Egyetem Miivészeti Kar
Zenekari hangszerek tanszek egyetemi adjunktusa.



