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DR. TOKAJI ANDRĆS1 

A KLASSZIKUS £NEK ALAPJA: A BEL CANTO 

A BEL CANTO STĉLUSJEGYEI £S KIFEJEZŕ ESZK¥ZEI 

  

                                                

 Nagyap§m, Joseph Gustavus BERNAL (bariton), 

nagyany§m, Maria Antonia Rosalia SCARPA (szopr§n)  

®desany§m, Ermelinda Maria Paola BERNAL-SCARPA                     

(TAKĆCS Paula) Kossuth-d²jas dr§mai szopr§n opera-                 

                                                            ®nekes eml®k®nek.  

 

II. R£SZ. A STĉLUS KIFEJEZŕESZK¥ZEI £S TECHNIKĆJA 

 

N£HĆNY ELŕZETES MEGJEGYZ£S   

Á Az olasz bel canto sz·kapcsolat elsŖ kºzel²t®sben nem m§s, mint a mŤvelt 

eur·pai ²zl®s ®s zenemŤv®szet §ltal a 17-19. sz§zadban sz®pnek ²t®lt ®nek. 

M§sk®ppen Ăsz®pen megmunk§ltò, Ăd²szesò ®nek (canto figurato). Mivel az 

®vsz§zadok sor§n tºbb v§ltozata sz¿letett, manaps§g ·vatosan Ăbel canto 

technik§ò-nak nevezik. MeggyŖzŖd®sem szerint azonban st²lus, amit ²gy is ki 

lehetne fejezni: a Ătºrt®neti olasz ®nekiskolaò. Vagy m§r ahogy a cinquecento-

seicento zeneszerzŖje ®s zenetud·sa, Ercole Bottrigari1 meghat§rozta:  

ĂJ· ®s sz®p hangok; kecses ®nekl®si modorò.2 

Ha pedig tekintetbe akarjuk venni v§ltozatait is, egy st²lustºmb, amelynek 

tŖrŖlmetszett, hamis²tatlan t²pusa 200 ®ven §t vir§gzott a velencei opera 

st²lus§nak kezdet®tŖl (a Teatro San Cassiano megnyit§sa, 1637) Rossini utols· 

oper§j§ig (Tell Vilmos, 1829).  A st²lus magja kºr¿l a zene tºrt®nete sor§n 

v§ltozatok sokas§ga tŤnt fel, melyek t®teles ºsszehasonl²t§sa sajnos, m®g nincs 

elv®gezve.     

                                                           
1 DƻǊŘƻƴ ƳǼǾŞǎȊ-ǘŀƴłǊΣ ŀ ȊŜƴŜǘǳŘƻƳłƴȅƻƪ ƪŀƴŘƛŘłǘǳǎŀΣ ȊŜƴŜǎȊƻŎƛƻƭƽƎǳǎΣ ƻƪƭŜǾŜƭŜǎ ŦƻǊŘƝǘƽ Şǎ ŀƴƎƻƭ ƴȅŜƭǾǘŀƴłǊΦ 
! ŦŜƴǘƛŜƪŜƴ ƪƝǾǸƭ ǘŀƴǳƭƳłƴȅ- Şǎ ƪǀȊƝǊƽ ŀȊ ŜǎȊǘŞǘƛƪŀ Şǎ ŀȊ ŞǊǘŞƪŜƭƳŞƭŜǘΣ ŀ Ǉƻƭƛǘƛƪŀ- Şǎ ŀ ƳǼǾŜƭǃŘŞǎǘǀǊǘŞƴŜǘΣ ŀȊ 
ŜǘƴƻƎǊłŦƛŀ Şǎ ŀȊ ƛǊƻŘŀƭƻƳǘǳŘƻƳłƴȅΣ ŀ ŦƛƭƳǎȊŜƳƛƻǘƛƪŀΣ ǾŀƭŀƳƛƴǘ όƪƛǊłƴŘǳƭłǎƪŞƴǘύ ŀ ǇǎȊƛŎƘƻƭƽƎƛŀ ǘŜǊǸƭŜǘŞƴΦ  
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Á MielŖtt a Firenzei Camerata3 l®rehozta a Ămodernò mon·dia mŤfaj§t4 ®s a bel 

canto ®nekst²lus§t, a nyugat-eur·pai zene gyakorlata kºr¿lbel¿l m§sf®l 

®vsz§zaddal,5 elm®lete f®l ®vsz§zaddal kor§bban kezdett Ă§thangol·dniò 

funkci·s ton§lis hangrendszerr®.6 Emiatt a bel canto mŤv®szi eszkºzeit 

megpr·b§ltam a kor t§gabb zeneeszt®tikai ºsszef¿gg®seibe helyezni. Ez a 

st²lustºmb a renesz§nszban, a 15. sz. kºzep®n kezdŖdºtt, ®s az akad®miai 

zeneszerz®sben a m¼lt sz. elej®n ®rt v®get, a gyakorlatban viszont tov§bb ®l.7   

Á A hiteless®g ®s az ®rdekess®g kedv®®rt elsŖsorban a korabeli szakemberek 
megnyilatkoz§sait ismertetem. Ezeket eszt®tikai szempontjaim 

illusztr§ci·j§nak sz§ntam, ®s nem a felvetett hat§sok oktat· jellegŤ 

ismertet®s®nek. Ez esetben m§r a t§rgyal§s sorrendje is a jelenlegivel ellenkezŖ 

volna.      

Á A korszak mŤvelt zen®je, m®g a hangszeres zene is, az ®nekhangra 
t§maszkodott. Telemann ²gy ²rt: ĂAz ®nek mindenben a zene alapja. Aki 

kompon§l§shoz fog, annak minden t®tel®ben ®nekelnie kellò. Mattheson pedig 

²gy: ĂMinden darabnak, legyen b§r ®nekes avagy hangszeres, cantabil®nek kell 

lennieò.8  

Á Viszont ez®rt szoktak nyugtalankodni, hogy az ®nektechnika tºk®letesed®se 
miatt az ®nek hasonl·v§ v§lhat a hangszerj§t®khoz. Giulio Caccini, a Camerata 

tagja,9 m§r a kezdet kezdet®n kifejtette:   

ĂA hossz¼, egyszerŤ ®s kettŖs (vagyis megkettŖzºtt, egym§sba fon·d·) 

vok§lis meneteket az®rt tal§ltam ki, hogy elker¿ljem a r®gi t²pus¼ 

futamokat, amelyeket valamikor haszn§ltak, s amelyek ink§bb feleltek 

meg a f¼v·s ®s von·s hangszereknek, mint az ®nekhangnakò.10  

Á Ugyanakkor §lland·an aggodalmaskodtak amiatt, hogy valameny elŖad· vagy 
valamely ir§nyzat Ăt¼ls§gosò zenei ºntºrv®nyŤs®ge miatt nem t§volodott-e el 

a produkci· ĂŖsforr§s§t·lò: a besz®dtŖl, a sz·t·l, ami ï ¼gy ®rezt®k ï az 

elŖad§s hiteless®g®t vesz®lyeztette.     

Á Ćlland· harc folyt az ®nekesek hivalkod· virtuozit§sa ellen is, mely ï sokak 

sz§m§ra ï ugyancsak vesz®lyezbe sodorta az elŖad§s mŤv®szi ®rt®k®t.  

Á A Camerata koncepci·ja ï tagjainak sokoldal¼ mŤvelts®ge dac§ra ï a mai 

ember sz§m§ra kiss® na²vnak tŤnhet.11 Ez abban is megnyilv§nul, hogy ï 

k¿lºnºsen a kezdeti idŖszakban ï st²lusuk Ăterm®szetess®g®tò 

hangs¼lyozt§k.12 El®g, ha arra gondolunk, mennyire Ăreprezent§lhatt§kò a 

term®szetes emberi besz®det a nosztalgikus mitol·giai t§rgy¼ librett·k isteni 

®s kir§lyi szereplŖi sz§j§ba adott szavak ®s mondatok. Vagy arra, mennyire 

siker¿lhetett It§li§ban felid®zni, vagy pl§ne, Ăvisszahozniò az ·kori gºrºgºk 

val·s§gos, vagy az §ltaluk, a maguk idej®ben §ll²t·lagosan megjelen²tett 

®rzelmeit.    
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Á £s persze Ŗket sem ker¿lte el a dogmatizmus. A Camerata tagjai meg voltak 
gyŖzŖdve, hogy ann§l tºk®letesebbek lesznek ¼jszerŤ zen®ik, mentŖl h²vebben 

kºvetik ·kori p®ldak®peik mŤveit ®s le²r§sait. Jacopo Peri13 p®ld§ul az®rt fogta 

szŤkre az Euridik® recitativ·inak hangterjedelm®t, mert Vincenzo Galilei14 

¼gy t§j®koztatta, hogy az ·gºrºg rapszodoszok dalai is ilyenek voltak.  

Á A jegyz®k v®g®n bepillant§st adok a bel cant· ellen Ăbel¿lrŖlò, maguk az 
operaszerzŖk §ltal megind²tott Ăt§mad§sbaò.  

Á A bel canto hat§sainak (affetti) list§j§val elsŖsorban eszt®tikai c®lb·l k²v§ntam 

foglalkozni, ®s nem ®nektechnikai vagy -metodikai, ®s m®g kev®sb® azok 

anat·miai, fiziol·giai, akusztikai vagy fonol·giai vonatkoz§saival. Ezt a 

logik§t kºveti a t®m§k ®s hat§sok t§rgyal§s§nak sorrendje is. De mivel 

Ăminden mindennel ºsszef¿ggò, az e tudom§ny§gak §ltal felhalmozott 

ismeretek n®lk¿l ma m§r egy l®p®st sem lehet tenni. Ez®rt r®szben 

k®nytelens®gbŖl, r®szben k²v§ncsis§gb·l ®s ºrºmmel mer²tettem belŖl¿k.15  

Á A lista nemcsak sz·t§rszerŤen, hanem (az ºsszef¿gg®sek vil§gosabb§ t®tele 
c®lj§b·l) folyamatosan is olvashat·.  

Á A kiemel®sek az id®zetekben is tŖlem sz§rmaznak. (Az eredeti kiemel®seket 

viszont jelzem.)  

 

I. NORMĆK, K¥VETELM£NYEK, IG£NYEK 

1. BELLA MUSICA. EGYFAJTA KIFEJEZŕ, SZ£P £S (KEZDETBEN) 

ĐJSZERţ ZENE. A Camerata lelkes tagjai ï j·llehet, zen®j¿kben a szºveg 

elsŖs®g®t hirdett®k ï egyet®rtettek abban, hogy a zen®nek ï s azon bel¿l az 

®neknek ï minden tekintetben ¼jnak ®s ¼jszerŤnek, valamint a r®gin®l szebbnek ®s 

kifejezŖbbnek kell lennie.  

ElsŖk®nt l§ssuk Giulio Caccini Ănyilatkozat§tò az ¼j zenei st²lusr·l (seconda 

pratica): 

ĂEz olyan mŤv®szet, amely nem hagy teret a kºz®pszerŤs®gnek; ®s nek¿nk, 

akik e hivat§st kºvetj¿k, minden erŖfesz²t®st szorgalmasan ®s szeretettel kell 

kifejten¿nk az®rt, hogy elŖh²vjuk sz®ps®g®nek minden §rnyalat§t. Ezen 

odaad§s k®sztetett engem, ï aki meg®rtettem, hogy minden mŤv®szetben ®s 

tudom§nyban az ²r§sokb·l lehet a legjobb tud§st megszerezni ï, hogy a 

kºvetkezŖ n®h§ny sorban le²rjam, mit kell tudnia annak, aki sz·listak®nt, 

csak èchitarroneç vagy m§s h¼ros hangszerek seg²ts®g®vel ®nekel. Felt®ve, 

hogy a k²s®rŖ j·l ismeri a zeneelm®letet, ®s ¿gyes j§t®kos. [...] K¿lºnºsen j· 

elm®leti k®pz®sben kell r®szes¿lnie, ®s hossz¼ ·r§kon §t kell dolgoznia a 

pr·b§kon, hogy a hangk®pz®s mesters®g®nek arra a fok§ra jusson, amely 

r§nyomja a tºk®letess®g b®lyeg®t a f®rfi ®s a nŖi ®nekesek [elŖad§s§ra] 

egyar§ntò.16                     
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A Camerata idej®bŖl vett id®zet ut§n hallgassuk a brit politikus ®s zene²r·, Lord 

M. Edgcumbe17 dicshimnusz§t Gaspare Pacchierotti kasztr§lt ®nekes 

mŤv®szet®rŖl (1834 elŖtt):  

ĂPacchierotti hangja nagy terjedelmŤ szopr§n volt, telt ®s ®des a 

legmagasabb fokon. Technikai k®pess®gei nagyszerŤek voltak, de j· ²zl®se 

®s ®rz®ke tiltotta sz§m§ra, hogy ott ®s akkor mutassa be, ahol alkalmatlan 

lett volna. [...] Tudat§ban volt annak, hogy az ®nekl®s legfŖbb gyºnyºre ®s 

saj§t legmagasabb kiv§l·s§ga a meghat· kifejez®sben ®s a kifinomult 

p§toszban rejlik. M®gis oly alapos zen®sz volt, hogy minden siker¿lt neki; 

sz§m§ra minden st²lus egyform§n kºnnyŤ volt, ®s elsŖ l§t§sra el tudta 

®nekelni a legellent®tesebb karakterŤ dalokat is. £s nem csup§n a zenei 

ismeretei alapj§n elv§rhat· kºnnyeds®ggel ®s helyess®ggel; hanem azonnal 

felfogta a komponista gondolatait, ®s megadta nekik az §ltala elk®pzelt 

szellemis®get ®s kifejez®st. Annyira zseni§lis volt d²sz²t®seiben ®s 

kadenci§iban, hogy azok v§ltozatoss§ga kimer²thetetlen volt. [é] 

Recitativ·ja ut§nozhatatlanul finom volt. Annyira, hogy m®g a nyelvet nem 

®rtŖk is tºk®letesen meg®rthett®k arckifejez®s®bŖl, hangj§b·l ®s 

mozdulataib·l, mert minden ®rzelmet kifejezett. Koncert®nekesk®nt ®s 

k¿lºnºsen priv§tkºrºkben, tal§n jobban ragyogott, mint a sz²npadon.ò18  

 

                                      

                   Joshua Reynolds:                        Ism. festŖ: Gaspare Pacchierotti19 

      Captain Hon. George Edgcumbe20   

 

Utolj§ra l§ssuk az ifj. M. Garcia ®s Fr. Lamperti tan²tv§ny, Harry Wheeler 

hitvall§s§t a bel canto ®nekes eszt®tikai k¿ldet®s®rŖl vagy, ha ¼gy tetszik 

elhivatotts§g§r·l:  

ĂAz ®nekest nemcsak a zene inspir§lja, hanem a dalszºveg hozz§adott 

ºsztºnz®se is. Teljesen el kell mer¿lnie jelent®s¿kbe; ®s ha mŤv®szileg 
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kifejezi azt, elnyeri kºzºns®ge rokonszenv®t. De ha elriad tŖle, mindenben 

elbukik. Amikor a szavak vid§mak, a sz²vnek az ºrºmteli ®rzelmekre kell 

hangol·dnia, ®s az arckifejez®snek ºrºmrŖl ®s boldogs§gr·l kell besz®lnie; a 

hang minŖs®g®nek pedig tiszt§nak ®s f®nyesnek kell lennie. Amikor a szavak 

gy§szosak ®s szomor¼ak, a sz²vet meg kell tºlteni szomor¼s§ggal, az arcnak 

pedig a gy§szr·l ®s a l®lek gyºtrelm®rŖl kell besz®lnie, ®s a komor hangot 

kell haszn§lni a sz²v e m®ly ®rz®seinek kifejez®s®re.ò21 

 

2. FONDATIONE ARMOSIONA. A STĉLUS HARMONIKUS 

MEGALAPOZOTTSĆGA. Az Olvas· §ttekint®st kaphatott az elsŖ r®szben a 

nyugat-eur·pai zeneszerzŖk ®s elŖad·mŤv®szek tºrekv®seirŖl, amelyek egy ¼jfajta 

l§t§sm·dot t¿krºztek, ®s amelyek igyekeztek Ăhangot adniò a kºz®pkor 

korl§tozotts§ga ®s nyom§sa al·l felszabadult egy®n ¼jfajta ®rzelmeinek. Ez az ¼j 

l§t§sm·d ®s ®let®rz®s t¿krºzŖdºtt a nyugat-eur·paiak ¼j vil§gk®p®ben, melyet a 

zen®ben egyr®szt a harmonikus tonalit§s (vagy d¼r-moll hangrendszer), m§sr®szt 

az ¼j elŖad·mŤv®szeti st²lustºmb, a bel canto k®pviselt.  

Tekintve, hogy kettŖj¿k sorsa a k®sŖbbiekben szorosan ºsszefon·dott, a bel 

canto st²lusjegyeiben ®s eszkºzeiben, Ăhat§saibanò ¼jra ®s ¼jra fel fogjuk ismerni 

az ¼jdons§gnak sz§m²t· harm·niai dimenzi· ºsztºnzŖ ®s megterm®keny²tŖ 

hat§s§t. A kor§bban sehol, sohasem hallott hangrendszer hozta l®tre saj§tos 

mŤfaj§t, a mon·di§t, s annak lesz§rmazottait, amelyekben az elŖad·mŤv®szek ï 

mindenekelŖtt az ®nekesek ï kialak²tott§k a bel canto jellegzetes, 

elt®veszthetetlen st²lus§t. Nemcsak ®letre keltett®k, hallhat·v§ tett®k a mindenkori 

zeneszerzŖk mŤveit, hanem ï mikºzben maguk is a legjobbra tºrekedtek ï, azokat 

is tºk®lyre vitt®k.    

 

3. SUONO MUSICALE. A ZENEI HANG ELSŕS£GE. A fentiek ®rtelm®ben a 

bel canto a hangok zenei minŖs®g®t dombor²totta ki. Tarn·czy Zolt§n zenei 

akusztikus kijelent®se, amely szerint   

ĂMindaddig zenei hangnak minŖs²t¿nk egy hangot, am²g hat§rozott 

hangmagass§g§t ®rz®kelj¿kò22  

egyr®szt arra utal, hogy a zenei hang alapja a periodikusan rezgŖ alaphang, amely 

ï term®szetes hangforr§sr·l l®v®n sz· ï kieg®sz¿l felhangjaival,23 melyek az 

alaphang rezg®seinek eg®sz sz§m¼ tºbbszºrºsei. A kºznyelvben ez azt jelenti, 

hogy a bel canto tipikus hangj§nak tiszta zeng®sŤ hangnak kellett lennie.    

M§sr®szt arra utal, hogy a Ăzenei hangò fogalma a zajzene (bruitizmus) ®s az 

elektronikus zene elŖtti Eur·pa mŤvelt zen®j®nek ®thosz§hoz kapcsol·dik, 
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melynek egyik alapvetŖ, mondhatn§m, szintaktikai kºvetelm®nye a hangok 

logikus rendbe helyez®se; ennek pedig alapfelt®tele az volt, hogy hat§rozott 

magass§gal rendelkezzenek. Hat§rozott magass§ga van egy®bk®nt m®g akkor is, 

ha a hangforr§s tartalmaz nem-harmonikus r®szhangokat (pl. a m§ssalhangz·k), 

vagy idŖbeli ingadoz§s jellemzi (pl. a vibr§t· eset®ben).  

 

4. FORTE VOCE. HANGOS HANG. A bel canto st²lus tov§bbi, k®t alapfelt®tele 

szorosan ºsszetartozott. Az egyik a kor§bbi idŖszakhoz k®pest nagyobb hangerŖ, 

a m§sik a hang minŖs®ge volt.  

M§r az elm®leti r®szben l§ttuk, hogy a polg§ri mŤv®szt nem annyira a TeremtŖ 

ir§nti odaad§s ®s al§zat, hanem ink§bb az ºnmegjelen²t®s ®s ºnkifejez®s v§gya 

fŤtºtte. (Hiszen ¼j vil§gk®p®ben maga is teremtŖk®nt, mŤv®szet®ben alkot·k®nt 

jelent meg.) Ez az oka annak, hogy mind az ®nekes, mind a hangszeres sz·lista 

magabiztosan, hangosan akart ®nekelni (ill. j§tszani), ®s ezt is v§rt§k el tŖle. £s 

mivel az egy¿ttesek egyre nagyobbak lettek, ®s egyre hangosabban j§tszottak, 

hangj§val t¼l kellett sz§rnyalnia azok hangerej®t is.  

ElŖrebocs§jtom, hogy a kor Ăszem elŖtt l®vŖò alkot·- ®s elŖad·mŤv®sze ï jelen 

esetben a zenei sz·lista ï mŤv®szi sikere egyben szem®lyes sikere (vagy buk§sa) 

volt. Abban, hogy a vele szemben t§masztott eszt®tikai elv§r§soknak mennyire 

siker¿lt megfelelnie, saj§t biol·giai-fizikai ®s mŤv®szi adotts§gainak, valamint 

kimŤvelt k®pess®geinek dºntŖ szerepe volt, ®s szerves r®sz®v® v§lt a saj§t 

k®pess®geire b¿szke egy®n ï a zseni vagy a szt§r ï kultusz§nak. Azt is 

megjegyzem, hogy am¼gy jogos ®s eln®zhetŖ amb²ci·i olykor mŤv®szete ï a 

MŤv®szet ï rov§s§ra ment, aminek kritikusai ¼jra ®s ¼jra hangot is adtak.  

(a) Mivel a hangerŖ mindenekelŖtt a hangr®s alatti, ill. a t¿dŖbŖl ki§raml· levegŖ 

nyom§s§nak m®rt®k®tŖl, ill. a felhaszn§lt levegŖmennyis®gtŖl f¿gg, az ®nekes 

sz·lista t¿dŖkapacit§s§nak ®s a l®gz®st elŖseg²tŖ izmainak esetleges 

rendk²v¿lis®g®t mindig fel- ®s elismert®k. E kºr¿lm®ny k¿lºnºsen a m®lyebb 

regiszterekben ®neklŖk szempontj§b·l fontos, ugyanis nekik van legnagyobb 

sz¿ks®g¿k a legtºbb levegŖre.24 (A st²lus emblematikus figur§ja ®s etalonja ez®rt 

volt a kasztr§lt ®nekes, akinek Ăa k®sò kºvetkezt®ben elmaradt tesztoszteron-

termel®se miatt csontjai ï s ²gy bord§i ï a norm§lisn§l hosszabbra ny¼ltak, 

t¿dŖt®rfogata pedig ennek kºszºnhetŖen jelentŖsen megnºvekedett.)  

(b) Fontos ï ®s ugyancsak egy®ni adotts§g ï az ®nekes hangsz§lanak tºmege is, 

mert a v§rhat· hangerŖ ann§l nagyobb, min®l vastagabbak.25  
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(c) Az ®nekes hangereje att·l is f¿gg, mennyire ĂsŤrŤò, Ătºmºrò a hangja. A nagy 

felhangtartalommal d¼s²tott hangok ugyanis j·val hangosabbak, mint az 

ugyanakkora akusztikai teljes²tm®nyŤ tisztahangok.26 A sz²nk®p milyens®g®nek 

k®t harmonikus ºsszetevŖje van: a felhangok, ï amelyek az alaphanggal 

egyidejŤleg sz·lalnak meg, ®s amelyek azon esetben harmonikusak, amikor 

frekvenci§juk eg®sz sz§m¼ tºbbszºrºsei az alaphang frekvenci§j§nak ï ®s a 

form§nsok, amelyek voltak®pp rezonanci§s ¼ton felerŖs²tett ï felhangok.   

A felhangok az ®nekes rezonancia¿regeiben erŖsºdnek meg, a j· belkantista 

pedig kiv§l· ï adott esetben egyedi ï rezonanciarendszerrel rendelkezik. A 

megfelelŖ felhangot ï egyszerre ak§r tºbbet is ï a hangk®pzŖ szervek 

¿regrezonanci§i erŖs²tik fel. Sz§muk jelentŖs, mivel az emberi hangcsatorna 

(vok§lis traktus) alakja meglehetŖsen bonyolult.27 A rezon§torok 

tulajdons§gainak egyik r®sze sz¿let®si adotts§g, a m§sik r®sze ï a garat, g®ge, 

§llkapocs, ajkak, nyelv stb. ï az ®nekes k®pzetts®g®tŖl ®s akarat§t·l f¿ggŖen 

v§ltoztathat·, ami m®g szem®lyesebb® teheti az ®nekes teljes²tm®ny®t.28  

Mivel a form§nsokat a rezon§ns m®rete, alakja (®s anyaga) hat§rozza meg, ®s 

mivel a rezon§nsok legnagyobb r®sze az ®nekes saj§t test®nek r®sze, szem®ly®nek 

saj§tja,29 ®s mivel a form§nsok f¿ggetlenek a megsz·laltatott alaphang 

frekvenci§j§t·l, a hang minŖs®ge az ®neklŖ szem®ly®re, ï sŖt, etnikai 

hov§tartoz§s§ra is ï jellemzŖ lehet.30 A k®pzett ®nekesek 20-40%-kal tºbb (son-

ban m®rt) hangoss§g-egys®get produk§lnak, mint a k®pzetlenek.  

Pap J§nos zenei akusztikus ²rja:  

ĂHa egy besz®dhang form§nsa egybeesik az ®nekelt hang magass§g§val 

(p®ld§ul az [§] zºnge form§nsa 830 Hz kºr¿li, ami a k®tvonalas g-nek felel 

meg), akkor ak§r 1000-szer nagyobb energi§val (30 dB-lel) tudja az ®nekes 

megsz·laltatni, mintha mondjuk az [u] hanggal ®nekelne.ò31  

(d) Az ®nekhang minŖs®ge azonban nemcsak az alaphang r®szhangjait·l f¿gg, 

hanem a vibr§t·t·l is, mivel annak is vannak form§ns-komponensei (melyek 

minŖs®ge az egy®ni adotts§gokon t¼l szerzett k®pess®geken is m¼lik.)   

A velencei iskola zeneszerzŖje, Ignazio Donati32 tan§csolta az ®nekeseknek 1636-

ban:  

ĂAz ®nekes igyekezz®k erŖteljes, telt hangon v®gezni a solfeggio-

gyakorlatokat.ò33  

Roger North angol zenetud·s, zenei teoretikus34 pedig ezt, 1695 kºr¿l:  

ĂAmi a gyakorlatot illeti, a hangot vagy a kezet mindenekelŖtt a hossz¼ ®s 

val·di, szil§rd, biztos (steddy) ®s erŖs hangok kiad§s§ra tan²tan§m meg. 



8 
 

 

Min®l hangosabb ®s durv§bb, ann§l jobb; mert ezt fogja megszokni: a hang 

kitºlt®s®t ®s testet adni neki. K¿lºnben alig hallhat· (befaint) ®s gyenge lesz, 

mint azok®, akik t¼lkorosan jºnnek ®nekelni, amikor a hangk®pzŖ szervek 

m§r merevek ®s kezelhetetlenek. [é]  

E [tulajdons§gok] j· alapul szolg§lnak, melynek ®rdess®ge, durvas§ga idŖvel 

megl§gyul. Lehet, hogy a hang lecsillapul, de halk hangokat nem lehet 

k²v§ns§g szerint hangos²tani. Ezeket kor§n meg kell form§lni, mint a 

mŤv®szet §gait; sok igyekezettel ®s folyamatos gyakorl§ssal, hogy 

nºvekedjenek, ®s olyann§ form§l·djanak, hogy illeszkedjenek haszn§lat§hoz 

®s gyakorl§s§hoz.ò35  

 

 

Peter Lely: Roger North (m§solat, 1680)36  

 

(e) Az ®nekl®sben a legnagyobb jelentŖs®get a mell- ®s a kºz®pregiszternek 

tulajdon²tott§k, melyekben a hangszalagok nincsenek t¼lfesz²tve. Ilyenkor teljes 

sz®less®g¿kben rezegnek, ®s a hangr®s j·l z§r. Ennek kºszºnhetŖ a testes hang, 

kºszºnhetŖen a pajzskannaporc ®s a gyŤrŤ-kannaporc izmok aktivit§s§nak.37 E 

tekintetben is ®rv®nyes a bel canto homogeneit§s-kºvetelm®nye: egyazon 

formar®szben (dallamban, fr§zisban t®telben) a hangok minŖs®g®nek kºzel 

azonosnak kell lenni¿k, k¿lºnben ï eszt®tikai ®rtelemben ï Ătºr®sò §ll be, melyet 

ï megint csak eszt®tikai ®rtelemben ï semmi sem indokol.38 (K®sŖbb megl§tjuk a 

kiv®teleket.) Az ®nekl®s gyakorlat§ban az®rt is fordult k¿lºnºs figyelem az 

®nekregiszterekre, mert a benn¿k l®vŖ hangok minŖs®g®nek homogeneit§sa a 

regiszterv§lt§sokban vesz®lybe ker¿lt.  
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Mancini ®nektan§r-koll®g§ir·l, 1777-ben:  

ĂTele torokb·l sik²ttatj§k nºvend®keiket, ®s elrontj§k gyºnyºrŤ hangjukat a 

hangk®pz®s ®s a tart§s alapelveinek figyelmen k²v¿l hagy§s§val. 

£szrevessz¿k a regiszterek homogeneit§s§nak hi§ny§t, a pontoss§g hi§ny§t, 

a rezonancia n®lk¿li hangot a torokban vagy az orrban, mert e tan§rok azt 

§ll²tj§k, hogy nºvend®keiknek mindent ¼gy kell elŖadniuk a hangjukkal, 

mint amit Ŗk maguk csin§lnak a hangszereikkelò.39  

 

5. IL TIMBRO NASALE. AZ £NEKESFORMĆNS. A form§nsok 

hangerŖnºvelŖ hat§sa k¿lºnºsen Ăl§tv§nyosò a 2200 ®s 4500 Hz kºz®40 esŖ ¼n. 

®nekesform§ns vonatkoz§s§ban, amely az §tlagos hangnyom§sszintet ï a 

fon§ci·s m·dt·l, az ®nekestŖl ®s a mag§nhangz·t·l f¿ggŖen ï16-19 dB-lel 

nºveli meg.41 A form§ns a baritonokn§l ®s a basszusokn§l 2,1-2,4 kHz kºzºtt, 

a tenorokn§l 2,5-3 kHz kºzºtt, a mezzoszopr§nokn§l 3-4 kHz kºzºtt jelenik 

meg.42  

Azon ®nekes sz§m§ra is lehetŖv® teszi, hogy hangj§t a hangos zenekari k²s®ret 

felett is ®rv®nyes²tse, aki a zenekari hangfekv®s §tlag§nak magass§g§ban (450-

700 Hz), vagy ann§l m®lyebb hangfekv®sben ®nekel.43 Mivel a spektr§lis energia 

m§sk®nt oszlik meg az ®nekes sz·lista ®nekesform§ns§ban, mint a zenekarokn§l,44 

®nekhangja szinte Ă§tv§gjaò m®g a legvastagabb, §thatolhatatlannak Ăl§tsz·ò 

Ăzenekari f¿ggºnyºketò is, r§ad§sul an®lk¿l, hogy nºvelnie kellene a l®gnyom§st 

®s megterheln® hangszalagjait.  

Eg®szen pontosan az tºrt®nik, hogy a m®lyebb hang¼ opera®nekesekn®l a 3., a 

4. ®s az 5. form§ns kºzel²t egym§shoz,45 ®s a 2-, 3- ®s 4 kHz regiszterfekv®sben 

egy magasabb frekvenciatartom§ny felerŖsºdik.46 Ugyancsak felerŖsºdik az 

alaphang, a zºnge is. Az F1 ®s az F2  form§ns azonban gyeng®bb, mint a 

k®pzetlenekn®l. Az ®nekes kºzvetlen c®lja az F3-nak az F4-hez ®s az F5-hºz val· 

hozz§hangol§sa, ami saj§t k®pzetts®g®nek ®s ¿gyess®g®nek (vocal effort) 

kºszºnhetŖ. Idev§g· k²s®rletek sor§n azt tapasztalt§k, hogy  

Ăa klasszikus k®pzetts®gŤ, belkantista f®rfi ®nekesek az §tvezetŖ hangok ut§n 

les¿llyesztik a g®ge poz²ci·j§t, ez§ltal megnŖ a toldal®kcsŖ hossza, t®rfogata, 

enyh®n megvastagodnak a hangszalagok. Az F1, F2, F3, F4 mag§nhangz·-

form§nsok hangmagass§ga pedig les¿llyed.ò47  

Az ®nekesform§ns hangz§sa Ătºmºrò, felhangd¼s, ®s ez®rt ï a hangerŖnºvel®s 

mellett ï f®nyesebb® teszi a hangot.48 Mint Vicsi Kl§ra ²rja:  

Ăa harmadik ®s a negyedik form§ns kºzºtt elhelyezkedŖ ®nekesform§ns 

ragyog§st ®s erŖt ad a f®rfi ®nekhanghozò.49  
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Az ²gy l®trejºvŖ hangsz²n-t²pust egy saj§tos Ăorrhangò t²pusnak (ol. timbro 

nasale, ang. twang) nevezik.50  

A Ăszuper-form§nstò a g®gecsŖ hangszalagok feletti r®sz®nek rezonanci§ja 

§ll²tja elŖ. A hang k®pz®s®nek l®nyege, hogy az ®nekes m®lyl®gz®s 

alkalmaz§s§val les¿llyeszti a g®gefŖt, amivel megnºveli a g®gebemenet ®s a g®ge-

garat kºzºtti t§vols§got, ®s meghosszabb²tja a toldal®kcsºvet. Egy¼ttal kiºblºs²ti 

a g®ge-garatot ®s kit§g²tja a torok §tm®rŖj®t.51 Ezt nevezik az olaszok Ăny²lt 

torokò-nak (gola aperta). Adott esetben ajkait is kics¿csºr²ti, hogy a csŖ m®g 

hosszabb, a kicsatol§s pedig m®g hat®konyabb legyen.  

Amint l§that·, a m·dszer ï legal§bbis eddig ï l®nyeg®ben azonos a fedett 

®nekl®s technik§j§val. Csakhogy van egy l®nyeges k¿lºnbs®g: a g®gefŖ 

keresztmetszet®nek m®rete legfeljebb azonos vagy kisebb lehet a garat  ï

pontosabban a kit§g²tott garat ï keresztmetszet®nek egyhatod§n§l. Ez esetben a 

vok§lis traktus alj§n ï a g®gefŖ kb. 2 cm-es szakasz§n ï egy olyan ¿regrezon§tor 

k®pzŖdik, amelynek §ll·hull§mai nem illeszkednek a felette l®vŖ traktus 

§ll·hull§maihoz, ami akusztikai ellen§ll§sk®nt jelentkezik, ami miatt a saj§tos ï 

mondhatni, az ®nekes egy®ni adotts§g§t k®pezŖ ï rezon§tor egy saj§t hozad®kkal, 

az ¼n. Ă®nekes form§nssalò j§rul hozz§ a form§ns-spektrumhoz.52  

Mit is mondott ifj. Manuel Garcia? 

ĂAz ®nekesnek ¼gy kell gondolnia a tork§ra, hogy az a val·di sz§ja. A 

hangsz²nek ok§t a pharynx-ban lehet megtal§lni.ò53  

A hangk®pz®s h§tr§nya, hogy megnehez²ti a szºvegkiejt®st ï ®s a szºveg®rt®st54 

ï, mivel ahhoz elsŖsorban a sz§j¿reg ®s az orr¿regek rezonanci§j§ra van sz¿ks®g. 

A technik§t saj§ts§gos, gyors ®s szab§lyos vibr§t· is jellemzi,55 ami szint®n 

megzavarja a tiszta szºveg®rt®st. Szint®n kellemetlen dolog, hogy t¼ls§gosan nagy 

megterhel®st jelent a hangsz§laknak, ami a hang korai kif§rad§s§t okozza.  E 

kºr¿lm®nyek ellentmondanak ugyan a bel canto szºveg®rthetŖs®gi 

alapszab§ly§nak, de l§thattuk, hogy a hangsz®ps®g ®rdek®ben m§s okokb·l is 

tettek engedm®nyeket a besz®dhangz·k ellen®ben.  

Mivel a rezon§ns m®rete ®s alakja hat§rozza meg azokat, r§juk vonatkoz·an is 

®rv®nyes, hogy f¿ggetlenek a megsz·laltat§s frekvenci§j§t·l.56 Egy®ni adotts§g a 

garat ®s a g®gefŖ m®ret®nek ar§nya is, mely ï kedvezŖ esetben ï lehetŖv® teszi az 

¼n. ®nekesform§ns kialak²t§s§t, aminek birtok§ban az ®nekes Ăl®legzetel§ll²t·ò 

teljes²tm®nyre lesz k®pes. A form§nsok megtal§l§sa, kialak²t§sa pedig ï t¼l az 

adotts§gokon ï az ®nekes szerzett k®pess®gein, ¿gyess®g®n ®s szorgalm§n is 

m¼lik. Az ®nekesek tºbb ®ves gyakorl§s sor§n tanulj§k meg ï tºbbek kºzºtt ï a 

fent felsorolt be§ll²t§sokat ®s a megfelelŖ l®gz®st. Kutat·k felt®telezik egy m§sik 

®nekesform§ns jelenl®t®t is a 8-9 kHz-es tartom§nyban.57    
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V®g¿l, a h²res francia ²r·, Stendhal ²gy jellemezte Pasta mŤv®szet®t:58   

ĂPasta asszony hangj§nak tekint®lyes terjedelme van. A vonal alatti Ăaò-t 

sz®p zengŖn ®nekli ki, s felemelkedik ak§r a felsŖ Ăciszò-ig, sŖt a magas Ădò-

ig is. Azzal a ritka k®pess®ggel rendelkezik, hogy kontraaltot ®pp¼gy tud 

®nekelni, mint szopr§nt. [é] Ćll²tani mern®m, hogy hangj§nak igazi ter¿lete 

a mezzoszopr§n. Annak a maestr·nak, aki az Ŗ sz§m§ra kompon§lna, ®nekeit 

§ltal§ban mezzoszopr§n hangfajban kellene tartania, s csak alkalmasint, 

mellesleg ®lne e p§ratlan hang egy®b lehetŖs®geivel. Bizonyos fekv®sekben 

nemcsak hogy sz®p ez a hang, hanem olyan saj§tosan zengŖ, m§gneses 

rezg®st is kelt, amely ï azt hiszem, eddig m®g meg nem fejtett fizikai hat§s 

hozz§j§rul§s§val a vill§m gyorsas§g§val ker²ti hatalm§ba a kºzºns®g 

lelk®t.ò59   

 

                                                                       

    Olof Johan Sºdermark: Stendhal60        Ism. grafikus: Giuditta Pasta  

                                                                   Tankr®d szerep®ben (1822)61 

 

6. VOCE SONORA. MAGVAS, REZONĆNS £S SZĉNES HANG. A m§sik 

alapkºvetelm®ny a magvas, rezon§ns ®s kiegyenl²tett hang volt, ami persze szoros 

ºsszef¿gg®sben van a hangerŖvel. A bŖ felhangtartalm¼ ®nekhang nemcsak 

hangosabb,62 hanem ï ugyanakkora intenzit§s, fizikai teljes²tm®ny mellett ï 

sz²nesebb. A 2000 Hz alatti form§nsok elsŖsorban a szºveg®rt®st seg²tik elŖ, a 

2000 Hz fºlºttiek pedig a hang f®ny®t adj§k.63  

G.C. Brancaccio64 ²gy jellemezte a hang sz®ps®g®nek kºvetelm®nyeit (1581): 

Ălekerek²tett ®s zengŖ (ronde et sonore) hang m®lyen ®s a magasban, 

valamint a kºz®pfekv®sbenò.65 
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A rezon§torok (mellkas-, orr-, arc- ®s homlok¿reg) adotts§gai a hangsz²n 

tekintet®ben egy®niek, ®s ï mivel rºgz²tettek ï, az §ltaluk §tform§lt hangok sz²ne 

a mindenkori alaphangokt·l f¿ggetlen¿l azonos, ®s ez®rt a besz®lŖ-®neklŖ 

szem®lyek azonos²t§s§ra is alkalmas. £s mivel a hangsz²nek kºzelebb §llnak az 

ºsztºnvil§ghoz, mint p®ld§ul a hangmagass§g-k¿lºnbs®gek,66 a legtºbb embert 

m®lyebben megragadj§k, ®s szabad utat engednek az ®nekes szt§rok 

kialakul§s§nak.  

Johann A. Herbst67 ï fŖk®nt Caccini ®s Praetorius alapj§n ï 1642-ben ²gy 

hat§rozta meg az it§liai ®nekhangot:  

Ăhangos, vil§gos hang, a falsetto haszn§lata n®lk¿lò.68  

G.C. Maffei ²rta,69 1562-ben:  

ĂA hangot elsŖsorban a mell erŖteljes ind²t§sai r®v®n id®zz¿k elŖ. [é] Ha az 

®nekes sz§nd®koltan rezegteti a hangj§t, az erŖszakolt hangz§shoz vezet; 

term®szetes l®gz®s eset®n azonban ez nem fordulhat elŖ.ò 70   

 

                           

     Giovanni Camillo Maffei 186471                  Sebastian Furck: 

                                                                 Johann Andreas Herbst (1635)72 

 

Lodovico Zacconi73 v®lem®nye a 17. sz. elej®n az al§bbi volt. (ŕ volt az elsŖ, 

aki a mell- ®s a fejhangot ²gy nevezte meg: voce di petto, voce di testa):   

ĂAz ºsszes hang kºz¿l mindig a mellhangokat [voce di petto] kell 

v§lasztanunk, k¿lºnºsen azokat, amelyek a [é] gyºnyºrŤs®ges harap·s 

minŖs®ggel rendelkeznek. Melyek kiss® ®lesek ugyan a f¿lnek, de nem 

s®rtik. Viszont mellŖzni kell a tompa hangokat, ®s azokat, amelyek 
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egyszerŤen fejhangok (voce di testa), mert a tompa hangok nem hallatszanak 

ki a tºbbi hang kºz¿l, a fejhangok pedig erŖszakosak.ò74     

G. Mancini it§liai kasztr§lt ®nekes75 ²gy figyelmeztetett 1744-ben:  

ĂAki m§r egyszer kipr·b§lta a hangj§t, ®s ism®telten meggyŖzŖdºtt rr·l, 

hogy az el®g nagy, ®s b§rmilyen hatalmas helyis®gben j·l hallhat· (annak 

ellen®re, hogy neki idŖnk®nt hitv§nynak tŤnik fel), nem szabad azt erŖltetnie, 

hanem tudnia kell, hogy a hallgat·s§g j·l hallja Ŗt. A hang erŖltet®se mindig 

a legnagyobb hiba, amit ®nekes elkºvethet.ò76      

 

 

Lodovico Zacconi77 

 

Charles Burney 1810-ben ²gy ²rt:  

ĂAzt kell mondanunk, hogy a legfinomabb t·nus rºvid ideig, de csak rºvid 

ideig, intenz²v gyºnyºrt kelt ï azt§n hamar eljºn a j·llakotts§g, ®s f§sultt§ 

v§lunk. De az elsŖ ®rz®sek elegendŖek ahhoz, hogy felismerj¿k, hogy a 

hangnak gazdagnak, ®desnek ®s ragyog·nak kell lennie, ®s mindenekelŖtt 

tiszt§nak vagy sui generisnek (Ăsaj§tos, egyediò), melyet egy®rtelmŤen 

ugyanaz a §lland· minŖs®g jellemez, f¿ggetlen¿l a mennyis®gi v§ltoz§st·l; 

annak ®rdek®ben, hogy a legmagasabb rendŤ ®s fok¼, egyszerŤ ®lvezetet 

produk§lj§k.ò78  
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Joshua Reynolds: Charles Burney (1781)79 

 

7. SQUILLO. ĂCSENG£Sò. A squillo a telt, magvas ®s erŖteljes, Ăoperaiò 

hangminŖs®g hangz§s§nak f®nyes, ragyog· ®s §that· hangz§ssal val· 

kieg®sz²t®se.80 Legjobban az [²] ®s az [®] mag§nhangz·val ĂmŤkºdikò, de nagyobb 

gyakorlat birtok§ban az [·] ®s [§] hangokkal is. Mivel a squill·nak is nagy a 

zenekari Ă§t¿tŖerejeò, tºbben azonos²tj§k a fentebb ismertetett 

Ă®nekesform§nssalò csak¼gy mint az afroamerikai eredetŤ twang-gel.81 A szakma 

nagyobb r®sze azonban k¿lºn ®s gyakran tºrt®neti kontextusban t§rgyalja.  

Emellett sz·l, hogy nemcsak hangerej®vel, hanem saj§tos sz²n®vel is kitŤnik, ®s 

dr§mai kifejezŖereje ugyancsak jelentŖs. Am²g a Ăklasszikusò ®nekesform§ns az 

F3-, F4 ®s F5-ºs form§nsokat, addig a squillo a k®t als· form§ns erej®t sŤr²ti egy 

nyal§bba a 2-5 kHz-es frekvenciatartom§nyban, amelyre az emberi f¿l k¿lºnºsen 

®rz®keny. Szemben a Ăklasszikusò ®nekesform§nssal, amely ï a g®ge 

les¿llyeszt®se ®s a l§gy sz§jpadl§s felemel®se r®v®n ï a g®ge-garat t®rfogat§nak 

megnºvel®s®vel jelenik meg, a squillo l®trejºtt®nek titk§t a g®ge feletti 

aryepiglottikus redŖ szŤk¿let®ben sejtik.82  

A legend§s ®nektan§r, Anthony Frisell83 szerint a squillo  

Ăf®nyes, gy®m§nt kºz®ppont¼, kºrºtte sºt®t szeg®llyel rendelkezŖ hang volt, 

amelyet, amikor kellett, nagyon l§gyan ®s ®desen; amikor pedig arra volt 

sz¿ks®g, hangosan ®s harsogva lehetett ®nekelni. Olyan hang, amely 

trombitak®nt harsogott an®lk¿l, hogy a m§sik [hang] a dinamikus, hangos 

®s/vagy halk sz®lsŖs®geket fenyegetn® vagy megsz¿ntetn®ò.84 
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Ugyancsak Frisell szerint  

ĂCsak azon ®nekesek r®szes¿lnek a squillo hangok ®nekl®s®nek 

kiv§lts§g§ban, akik legyŖzt®k a mellhang erej®t, ®s annak minden hangj§t 

§talak²tott§k pontos s¼lyuk ®s form§ik vonatkoz§s§ban, amelyek tºk®letesen 

be tudnak illeszkedni a felsŖ fejhangok traktus§nak szŤk kont¼rjaiba.ò85  

Egy kritikus Giovanni Velluti ®nekhangj§r·l 1825-bŖl: 

ĂGiovanni Velluti hangja egyedi [é] Ink§bb megdºbbent, mint 

megºrvendeztet. Hangja altszopr§n, a legmagasabb hangfekv®sben. 

Hi§nyzik belŖle a nŖi t·nus l§gys§ga ®s a pubert§st kºvetŖ gyeng®ds®g; 

tiszta, rik²t· ®s §that·, izgalmat okoz a f¿lben. [é] hangjai olykor ®desek, 

l§gyak ®s hajl®konyak, de gyakran durva disszonanci§t csikorognak a f¿lbe. 

[é] M®g soha nem hallottunk egyszerre ennyire tiszta ®s finom, ilyen ®des 

®s ragyog· hangot, mint Velluti Đr hangsor§nak r®szei. Krist§lyk®nt vagy 

gy®m§ntk®nt hat a f¿lre. N®mely hangokban van egy cseng®s, amely 

vil§gosabban ®rteti meg vel¿nk az olasz bel metallo di voce kifejez®s 

jelent®s®t, mint b§rmely szakdolgozat vagy b§rmilyen gyakorlati bemutat·, 

amelyet valaha is el®nk t§rtak.ò86 

 

8. VIBRATO (TREMOLO). VIBRĆTč. A vibr§t· egyszerre a hangok virtu§lis 

mozg§sa, hangerŖ-ingadoz§s ®s hangsz²n. A n®met Michael Praetorius87 1619-

ben r§mutatott, hogy Ăaz ºnk®ntelen vibr§t· az emberi hang velesz¿letett 

adotts§ga, ®s a mŤv®szi ®nekl®s kºvetelm®nye.ò  

UgyanŖ egy ®nekest ¼gy jellemzett, hogy  

ĂIsten ®s a term®szet k¿lºnlegesen sz®p, vibr§l· ®s lebegŖ hanggal, valamint 

apr·z§sra (diminutions) alkalmas kerek nyakkal ®s torokkal l§tta elò.88  

 

 

Michael Praetorius (1606)89 
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Lodovico Zacconi al§bbi v®lem®nye a term®szetes vibr§t· ï n§la tremolo, 

ĂremegŖ hangò ï v®delm®ben hangzott el a vibr§t· n®lk¿li, Ăegyenesò hangot 

p§rtol·kkal szemben, 1592-ben:  

ĂA tremolo, vagyis a remegŖ hang az igazi ¼t a futamokhoz (passagi), ®s a 

kolorat¼ra (gorgia) elsaj§t²t§s§nak eszkºzeihez. [é] E tremol·nak 

kºnnyednek ®s kellemesnek kell lennie; mert ha t¼lzott ®s erŖltetett, akkor 

f§raszt ®s ideges²t; term®szete olyan, hogy ha egy§ltal§n haszn§lj§k, akkor 

mindig haszn§lni kell. (Sic.)ò90 

Georg Quitschreiber n®met zeneszerzŖ, zenei ²r·91 1598-ban kijelentette, hogy  

ĂA legjobban hull§mz· hanggal lehet ®nekelniò.92  

Ezzel szemben a zeneszerzŖ ®s templomi karnagy Christoph Bernhard,93 m®g 

1650 kºr¿l, a vibr§t·t hib§nak tekintette: 

ĂA fermo, vagyis az egyenletes hang fenntart§sa minden hangon kºtelezŖ, 

kiv®ve, amikor a trill· ill. ardire [kadenci§lis trilla ï T. A.] ker¿l 

alkalmaz§sra. FŖleg az®rt tekintik finom²t§snak, mert a tremolo hiba. [é] 

Az idŖs ®nekesek elŖszeretettel haszn§lj§k, de nem mŤv®szi eszkºzk®nt. 

Ink§bb mag§t·l k¼szik be, mert m§r nem tudj§k kitartani a hangjukat. Ha 

valaki tov§bbi bizony²t®kokat kºvetelne a tremolo nemk²v§natos volt§r·l, 

hallgassºn meg egy ilyen ºreg embert, aki ezt haszn§lja, mikºzben egyed¿l 

®nekel. Akkor meg fogja tudni, mi®rt nem haszn§lj§k a tremol·t a 

legkifinomultabb ®nekesek; kiv®ve az ardir®t.ò94 

L§ssuk a vibr§t· szerep®t ®s saj§toss§gait:   

a) Mivel alapj§ban v®ve term®szetes, ºnk®ntelen jelens®g,95 term®szetes 

benyom§st kºlcsºnºz az ®nekhangnak; viszont a vibr§t· n®lk¿li hangnak 

k¿lºnºs, ôaz emberi vil§gt·l elidegenedettô jelent®se van.96 £s mivel a 

Ănon-vibratoò elŖad§s term®szetellenes, az ®nekes ilyenkor ºnk®ntelen¿l 

Ăpr®seltò ®s ĂlevegŖsò hangokat k®pez.  

b) A vibr§t· a g®geizmok ritmikus ºsszeh¼z·d§s§nak ®s elernyed®s®nek 

kºszºnhetŖen pihenteti, Ăelnyom§saò kºvetkezt®ben viszont kif§rasztja 

azokat.97  

c) ĂTestesebb®ò, Ăd¼sabb§ò, sŖt Ămelegg®ò ®s Ăsz²ness®ò teszi a hangot.   

d) Megnºveli a hang vivŖerej®t,98  

e) Kiss® hat§rozatlan hangmagas§ga miatt megkºnny²ti a tiszta inton§l§st, ®s   

f) feltŤnŖen vagy ®szrev®tlen¿l, elŖseg²ti az ®nekes hangj§nak egy®n²t®s®t.  

g) Ha j·l csin§lj§k, szebb® teszi a hangz§st. A hangszalagok be§ll²t§s§t, 

fesz²t®s®t ®s r®snagys§g§t ugyanis akaratlagosan lehet szab§lyozni. Ez®rt 
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h) akinek van mŤv®szi adotts§ga, tudatosan haszn§lja egyes szavak 

kifejezŖerej®nek fokoz§s§ra, vagy/®s egyes formar®szek d²sz²t®sre.  

A hangszalagok neuromuszkul§ris izgalm§b·l eredŖ vibr§t·99 jellemzŖje egyr®szt 

a hangmagass§g v§ltoz§s§nak, m§sr®szt a hangmagass§g-v§ltoztat§s 

sebess®g®nek m®rt®ke. Peter-Michael Fischer m®rnºk-zenetud·s szerint a 

toldal®kcsŖben k®t k¿lºnbºzŖ hangvibr§ci·s folyamat zajlik k®t k¿lºnbºzŖ 

hangforr§sb·l kiindulva. Az egyik az ®nekes izom (vocalis),100 amely 6,5-8 Hz 

frekvenci§n, a m§sik a rekeszizom, amely 5 Hz-cel a vibr§t· alatti frekvenci§n 

rezeg. Amit vibrat·nak nevez¿nk, a k®t rezg®s kombin§ci·ja, melynek 

frekvenci§ja 5 ®s 6,5 Hz kºzºtt van.101  

G.B. Lamperti, aki m®g a Ăbel cantoò hagyom§ny§ban ®lt, ²gy ²rt 1931-ben:  

ĂMinden izom a der®kt·l felfel® korm§nyozza a vibr§t· indul§s§t, meg§ll§s§t 

®s m®rt®k®t. A szab§lyoz§s alapja a medence.ò102  

A jelentŖs belkantist§k vibr§t·j§nak rezg®s-ingadoz§sa a hangz§s idej®nek 95%-

§ban, a hangerŖingadoz§s 70%-§ban van jelen.  

 

 

Wilhelm Hºffert: Giovanni Battista Lamperti 103 (1903 elŖtt)      

 

A harmadik t®nyezŖ a hangsz²n. Ugyancsak P-M. Fischer mondja:  

Ă[A vibr§t·] fontos jellemzŖje, hogy a r®szhangok funkci·i a dal sor§n 

èhangs¼lyk®ntç jelenhetnek meg: az elŖad§s kontextus§ban az expressz²v 

hull§m uralja a l²rai jelleget, de a felgyorsult vagy glottikus hull§mban, ha 

lassan is, kem®ny, hŖsies jelleg ®rv®nyes¿l.ò104  

A vibr§t·-hat§sban mindenekelŖtt a hangmagass§g-, pontosabban a frekvencia 

ingadoz§sa sz§m²t. A hang ide§lis magass§g, -erŖss®g ®s -sz²nk®p szerinti 

ingadoz§s§t a laikus f¿le egyetlen hang sz²nek®nt ®rz®keli.105 Ha szignifik§nsan 

csºkkennek az ®rt®kek, a jelens®g bizonytalann§ vagy ®szlelhetetlenn® v§lik. Sem 
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a t¼l lass¼, sem a t¼l gyors vibr§t· nem aj§nlatos.106 A rezg®ssz§m-ingadoz§s 

optim§lis m®rt®ke ï mind a hegedŤ, mind az ®nekhang eset®n 6-7 Hz.                         

A rezg®s amplit¼d·j§nak minimuma 10, kºz®p®rt®ke 90 cent, maximuma 230 

cent. (Teh§t a hangmagass§gbeli ingadoz§sok amplit¼d·ja h¼sszor nagyobb az 

®rz®kel®si k¿szºbn®l.) A t¼l Ăt§gò vibr§t· hangjai ºn§ll· hangokk§ v§lhatnak, a 

k®plet pedig trill§nak tŤnhet fel, ®s vannak, akik emiatt a vibrat·t a trilla 

v§ltozatak®nt tartj§k sz§mon.107 Az ®nekesek vibrat·j§nak m®rt®ke §ltal§ban 

kisebb, mint egy temper§lt f®lhang (100 cent).  

Tarn·czy arra h²vja fel a figyelmet, hogy ha k®t (vagy tºbb) olyan ®neksz·lam 

®nekel uniszono, amelyek vibrat·ja sz®les frekvencias§vot fog §t, a frekvencia, az 

amplitudo ®s a szink®p ingadoz§sai miatt ï k¿lºnºsen, ha az alaphang intenzit§sa 

viszonylag nagy ï amplitud·ingadoz§s, ill. zavar· Ălebeg®sò l®p fel. Mint ²rja,    

ĂK®t gyakorlott kar®nekes uniszon·ja Ñ 16 cent sz®less®get fog §t, 

ugyanakkor k®t tanult sz·l·®nekes a vibr§t· miatt ugyanezt a feladatot Ñ 80 

cent ingadoz§ssal teljes²ti. [é] J· tan§cs az ®nekeseknek, hogy a k®nyes 

helyeken ne vibrat·zzanakò.108  

N®h§ny vil§gh²rŤ ®nekes vibrat·j§nak hangmagass§g-tartom§nya:109 

 

Tetrazzini 6,8/s Ñ 37 cent 

Galli-Curci 7,3/s Ñ 44 cent 

Caruso 7,1/s  Ñ 47 cent 

Saljapin 6,8/s Ñ 54 cent 

Gigli 6,5/s Ñ 57 cent 

 

Donington azt mondja, hogy Ăa legjobb ®nekesek ink§bb az intenzit§s, mint a 

hangmagass§g hull§mz§s§ra ®p²tenekò.110 K¿lºnºsen a mediterr§n ®nekesek 

kºr®ben volt n®pszerŤ a vibr§t· bŖs®ges ®s §that· haszn§lata.  

Mozart apja, Leopold, ep®sen meg is jegyezte: ĂVannak elŖad·k, akik kiv®tel 

n®lk¿l, minden hangon vibr§lnak, mintha meg¿tºtte volna Ŗket a gutaò.111 

Level®ben fia d²cs®rte Anton Raaffot amiatt, hogy nem vibr§l[!],112 viszont 

tenorista bar§tj§t, Josef Meissnert113 Ăelvi alaponò megr·tta:  

ĂMeissnernek, mint tudod, az a rossz szok§sa, hogy sz§nd®kosan pulz§ltatja 

a hangj§t, kiemelve a hosszan kitartott hangot az ºsszes negyeden, sŖt n®ha 

a nyolcadokon is, amit sohasem tudtam elviselni. Az emberi hang mag§t·l 

vibr§l, de csak ¼gy, ®s olyan m®rt®kben, hogy sz®pnek tal§ljuk. Ez az emberi 

hang saj§toss§ga, melyet nemcsak a f¼v·s-, hanem a h¼ros hangszereken is 
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ut§nzunk. SŖt, m®g a clavichordon is. De mihelyt t¼lz§sba vissz¿k, m§r nem 

sz®p, mert term®szetellenes.ò114  

A hat§s legellen§llhatatlanabb mediterr§n v§ltozat§t ï s egy¼ttal a gyors vibrat·t 

G.B. Rubini115 tenorino vezette be ®s tette n®pszer¿v® Donizetti ®s Bellini 

oper§ival.116 A 20. sz§zad Carus·ja viszont arr·l is h²res volt, hogy felhagyott 

elŖdei t¼lzott vibr§l§s§nak szok§s§val. A The Sun kritikusa ²gy m®ltatta ®nek®t:  

ĂCaruso hangja tiszta tenorhang, a tipikus olasz bºmbºl®s n®lk¿lò.  

 

                           

                      Josef Kriehuber:                                              Aim® Dupont: 

       Giovanni Battista Rubini (1828)117           Enrico Caruso (1908)118 

 

9. FONAZIONE. HANGINDĉTĆS. A bel canto alapvetŖen k®tf®le hangind²t§st 

ismert: a l§gyat ®s a kem®nyet.119 L§gy hangind²t§s eset®n a hangr®s r®szben vagy 

teljesen nyitott. A fon§ci· rºvid bel®gz®ssel kezdŖdik, esetleg [H] hang hallat§sa 

mellett; majd a hangszalagok kºzel²tenek egym§shoz a hangad§shoz. Gyenge 

glott§lis z§r jºn l®tre, mely laza hangad§shoz vezet. A hang sz®p, gºmbºlyŤ.   

M§r tºbbszºr id®zett elŖszav§ban Caccini mind a Ăr®gebbiò, mind az Ă¼jò 

inton§ci·t ismertette. ŕ maga az ¼jabb eleg§ns, l§gy ind²t§st tartotta 

megfelelŖbbnek:   

ĂA helyes sorrend ok§®rt elmondom, hogy az elsŖ ®s legfontosabb alap az 

[emberi] hang inton§ci·ja (intonazione di voce) minden hangon (corde); ®s 

nemcsak az, hogy senki se kºvesse el azt a hib§t, hogy alacsonyan vagy 

t¼ls§gosan magasan [Ă®lesenò ®nekel], hanem j· st²lus§nak (maniera) kell 

lennie, ahogyan inton§lni kell, ami st²lus; mert legink§bb k®tf®le [st²lus] van 

haszn§latban. [é]   
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Vannak azt§n olyanok, akik az elsŖ hang magass§g§nak inton§l§sakor alul 

[a hang alatt] egy tercet inton§lnak, m§sok pedig ezt az elsŖ hangnak 

mondott hangot a t®nyleges magass§g§n, folyamatos crescend·val 

inton§lj§k, mert, mint mondj§k, ez a m·dja a hang eleg§ns 

megsz·laltat§s§nak, ami az elsŖt [megold§st] illeti; mert nincs §ltal§nos 

szab§ly, mert sok hangzatban nem illik a harm·ni§ba. M®g ott is, ahol 

haszn§lhat·, mostanra kºzºns®gess® v§lt ahelyett, hogy eleg§ns lenne (az®rt 

is, mert egyesek t¼l sok§ig tartj§k a tercet, [olyankor is] amikor alig kellene 

®nekeni). Azt mondan§m, ez el®gg® kellemetlen volna a f¿lnek, ®s ritk§n 

kellene haszn§lni, fŖleg a kezdŖknek; ®s ink§bb csak ¼jdons§gk®nt.120 Ami 

engem illet, ink§bb a m§sodikat v§lasztan§m: a crescendo alkalmaz§s§t a 

hangon.ò121  

Mind a k®t elj§r§s felt®telezte a l§gy ind²t§st ®s a levegŖ ellenŖrzºtt kibocs§t§s§t. 

Dr§maibb helyzetekben azonban sor ker¿lt a felki§lt§sokra (esclamationi), 

melyeket vagy f®lhang-, vagy pontozott negyed®rt®keken szoktak jelºlni. 

Felh²vn§m a figyelmet az ĂerŖteljes t§mad§sò kit®telre, ami nemigen jelenthetett 

m§st, mint erŖs ind²t§st:   

ĂAz ember jobban ki tudja fejezni mag§t az ®nekhangj§val, ha egy erŖteljes 

t§mad§st eszkºzºl, melyet diminuendo [decrescendo] kºvet. Mert, ha 

m§sk®pp csin§lja, akkor, amikor a felki§lt§sokra ker¿l sor, meg kell 

kettŖznie a term®szetes crescend·t, ami fesz¿ltt® ®s durv§v§ teszi a hangot. 

[...] Ahhoz, hogy e hat§st el®rje, k¿lºnºsen j· elm®leti k®pz®sben kell 

r®szes¿lnie, ®s ·r§kon §t kell dolgoznia a pr·b§kon [é].122  

A coup de la glotte (Ăglottis-¿t®sò) eszkºz®t ifj. Manuel Garcia ï a laringoszk·p 

feltal§l·ja ï ismerte fel a 19. sz§zad kºzep®n.123 K®sŖbb, a sz§zad v®g®n ²gy 

ismertette:   

ĂA glottis k®t r®sze [a k®t hangszalag], melyek a l®gz®s sor§n el vannak 

k¿lºn¿lve, ºsszetal§lkoznak, amikor egy hang kibocs§t§sa k®sz¿lnek, ®s 

lez§rj§k a j§ratot (passage) a hang jellege ®s ereje §ltal megk²v§nt energi§val 

®s azzal az erŖvel, amivel kibocs§t§sra ker¿l.124  Ez ut§n a levegŖ felfel® lºki 

azokat, a levegŖ egy r®sz®t engedik kiszºkni, de azonnal ¼jra ®rintkez®sbe 

l®pnek, ®s ¼jra kezdik a mŤveletet.125 Ezen idŖszakos levegŖkibocs§t§sok 

vagy robban§sok, ha rendszeresek ®s el®g sebesek, hangot hoznak l®tre.126  

Ha a glottis minden robban§s (explosion) ut§n teljesen bez§rul, mindegyik 

hevesen neki¿tkºzik a dobh§rty§nak, ®s a hallott hang erŖs ®s vil§gos 

(bright) vagy csengŖ lesz. De ha a glottis z§r§sa tºk®letlen, ®s a levegŖ 

gyenge szºk®se egyes²ti a robban§sokat, akkor a benyom§sok a dobh§rty§n 

tomp§k lesznek, ®s a hang f§tyoloss§ v§lik. A levegŖ elpazarl§s§t egy 
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meggy¼jtott gyufasz§lnak a sz§j el® helyez®s®vel lehet ellenŖr²zni. Az 

erŖsebb, vil§gosabb hang nem zavarja meg a l§ngot; a f§tyolos igenò.127  

 

 

                          John Singer Sargent: Manuel Garc²a (1905)128  

 

ElŖfordult, hogy az elj§r§s egy kis zºrejjel j§rt, ami hallhat· volt az ¿nnepelt 

angol baritonista, Sir Cherles Santley (1834-1922) ®nek®ben is, aki egy®bk®nt 

magvas ®s zengzetes hangj§r·l volt h²res.  

Garcia sikeres ®nektan§r volt; tan²tv§nyai h²resek voltak, ®s az Ŗ m·dszer®t 

tan²tott§k129 stb. M®gis sok b²r§l·ja volt,130 akik r®szben amiatt t§madt§k, hogy ï

¼gymond ï Ă¿t®st akar m®retniò a hangr®sre, r®szben mert, ¼gymond, a 

l®gnyom§s a hangk®pz®s elŖtt lez§rja ®s megduzzasztja a hamis hangszalagokat, 

melyek a hangk®pz®s kezdet®n egy hamis glott§lis z§rhanggal ny²lnak, r®szben 

amiatt, hogy az elj§r§s, ¼gymond, sok torok-probl®ma forr§sa.131                 

Megjegyzem, a zenei akusztika ismeri a Ăberezg®si ®s elhal§siò jelens®g-t²pust, 

melyet Ătranziens folyamatokò n®ven tart sz§mon. Mivel hangk®pz®skor a 

r®szhangok nem egyszerre jelennek meg, a hang nem ®ri el azonnal nyeri el 

v®gleges sz²nk®p®t, a hangszer hangja nem mindj§rt ismerhetŖ fel. A tipikus 

hangszerek a zongora, valamint a pengetett ®s a f¼v·s hangszerek. Az orgona 

eset®ben p®ld§ul a szelep megnyit§sakor a levegŖ csak kis idŖ eltelt®vel sz·laltatja 

meg a teljes nyom§ssal a s²pot. A hangind²t§st gyakran k²s®rik zºrejhangok.132 

(Tarn·czy szerint egy®bk®nt mindenf®le hangbel®p®s zºrej-ºsszetevŖket is 

tartalmaz.133)  

A megfelelŖ l®gz®srŖl Garci§n§l ezt olvassuk:     

ĂA rekeszizom ¼gy szab§lyozza a l®gz®st, hogy a hang kibocs§t§s§nak elsŖ 

pr·b§lkoz§s§n§l (in the first attemp to emit) lelapul, a gyomor kiss® 
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kidudorodik, ®s a l®legzet [Sic.] akaratlagosan bejut az orron, a sz§jon, vagy 

egyidejŤleg, mindkettŖn kereszt¿l [a t¿dŖbe]. E r®szleges bel®gz®s kºzben, 

melyet hasi l®gz®snek neveznek, a bord§k mozdulatlanok, ®s a t¿dŖ sincs 

megtºltve teljes kapacit§s§ig, melynek megszerz®s®hez a rekeszizomnak 

teljesen ºssze kell h¼z·dnia, ®s ºssze is h¼z·dik. Ut§na [é] a bord§k 

megemelkednek, mialatt a gyomor beh¼z·dik. E bel®gz®s [é] tºk®letes, ®s 

mellkasinak vagy bordakºzinek nevezik. Ha a b§rmilyen [jellegŤ] sŤr²t®s 

miatt az als·bb bord§k nem t§gulnak ki, a l®gz®s szegycsonti vagy 

kulcscsonti lesz.ò134  

G. Lamperti135  k¿lºn gyakorlatokat ²rt a hangk®pz®s gyakorl§s§ra:  

ĂA fenti gyakorlatok sor§n figyeljen a szigor¼ legat·ra, az egyik hangr·l a 

m§sikra val· sima ®s megszak²t§s n®lk¿li §tmenetre. A l®gz®s nem szakadhat 

meg a hangok kºzºtt, hanem egyenletesen folyjon tov§bb, mintha egyetlen 

hangot ®nekelne. Minden gyakorlat vagy fr§zis v®g®n k®nyelmes mennyis®gŤ 

levegŖnek kell maradnia a t¿dŖben; mert helytelen ®s §rtalmas szok§s 

kimer¿lt t¿dŖvel befejezni egy szakaszt. Ne feledje, hogy az ®nekes §ltal 

keresett mŤv®szi hat§s nem kis r®sze a helyes lez§r§st·l f¿gg; ugyanolyan 

be§ll²totts§ggal kell z§rnia, mintha folytatni akarn§ az ®nekl®st.136 Mint m§r 

kor§bban megjegyezt¿k: az alacsony hangokr·l a magasabbak fel® haladva 

a l®gz®snek ellenkezŖ ®rtelemben kell haladnia: min®l magasabbak a hangok, 

ann§l m®lyebb a l®gz®s!ò137  

J·llehet, m§r Garcia ®let®ben l§that· volt, hogy a v®gsŖ sz·t a coup de glott®r·l a 

zenei akusztikai ®s a vok§lis patol·giai vizsg§latok mondhatj§k ki, a zenei 

akusztikai vizsg§latok a mai napig nem jutottak nyugv·pontra.138  

Felmer¿l, hogy az erŖs kezd®s nem mag§b·l az ĉzl®sbŖl sz§rmazott-e, ®s nem 

csup§n ®nektechnikai ¼j²t§sk®nt sz¿letett meg.  

Az elz§szi Georges Muffat ²rta, hogy  

ôLully m·dszer®nek fŖ jellemvon§sa a hang helyess®ge, a j§t®k finoms§ga ®s 

egyenletess®ge, az elsŖ akkord tiszta, ®les bev§g§sa az eg®sz zenekar 

egy¿ttes nyirettyŤ-von§s§val, az ellen§llhatatlan lend¿let ®s az erŖteljesen 

kiemelt temp·k; az erŖ ®s hajl®konys§g, a b§j ®s elevens®g harmonikus 

kever®keô.139 

Jean-Jacque Rousseau besz§mol·ja:  

ĂElsŖ ny²rettyŤ-von§suk hangja az ®gig emelkedett a fºldszint ujjong§sa 

kºzbenò.140  
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Allan Ramsay: Jean-Jacques Rousseau (1753)141 

 

Romain Rolland szerint  

ĂEz az a h²res èelsŖ ny²rettyŤ-von§sç, amelynek hagyom§nya az eg®sz 18. 

sz§zadon §t fennmaradt, s Rousseau ®s Mozart mulatnak rajta. Kiss® anal·g 

valami lehetett a Weingartner-f®le èbev§g§ssalç (attaque).ò  

Mozart is ²rt (apj§nak) a jelens®grŖl, 1778-ban:  

ĂNem mulasztottam el az elsŖ ny²rettyŤ-von§st. Milyen nagy dolgot 

csin§lnak belŖle ezek az §llatok! [é] H§t igen, egyszerre kezdik el. [é] mint 

mindenhol m§sutt. Nevetni kell ezen.ò   

Egy francia M¿nchenben k®rdezte DôAbacot·l:  

èUram, ºn P§rizsban volt? [é] Mit sz·l az elsŖ ny²rettyŤ-von§shoz? 

Hallotta az elsŖ ny²rettyŤ-von§st? ï Igen, hallottam az elsŖt is ®s az utols·t 

is. ï Hogyan? Az utols·t? Mit jelent ez? ï Igen, ha mondom, az elsŖt is ®s az 

utols·t. [é] SŖt, az utols·t nagyobb gyºnyºrŤs®ggel hallottam.çò142     

£s esz¿nkbe juthat Caccini, aki a ki§lt§sokban ĂerŖteljes t§mad§sò 

alkalmaz§s§r·l ²rté 

 

10. K¥ZEPESRE TĆTOTT SZĆJ. Mivel az ®nekes sz§j§nak t¼ls§gos kinyit§sa, 

sz®lesre t§r§sa eset®n a hang levegŖss® v§lik, aj§nlatos a sz§j kºzepes, nem 

t¼ls§gos kinyit§sa. Ez®rt ²rta G.C. Maffei, 1562-ben:  

ĂAz ®nekes a sz§j§t pontosan annyira (®s ne jobban) tartsa nyitva, mint 

amikor a bar§taival besz®l.ò143    
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Ism®t Garci§hoz fordulunk:  

ĂA sz§jat az §llkapocs term®szetes es®s®vel kell kinyitni. Ez a mozdulat, 

amely egy ujjnyi t§vols§gban v§lasztja el az §llkapcsot, ®s term®szetes tart§st 

kºlcsºnºz a sz§jnak. A nyelvet ernyedten ®s mozdulatlanul kell tartani; sem 

a hegy®n®l nincs megemelkedve, sem a tºv®n®l nem duzzadt. V®g¿l a l§gy 

sz§jpadl§st fel kell emelni, mint a teljes l®legzetv®teln®l. A t¼lzott nyit§s nem 

kedvez sem az alacsony, sem a magas hangoknak. Az ut·bbi esetben seg²thet 

ugyan az ®nekesnek sikoltozni, de ez nem ®nekl®s; az arckifejez®s elveszti 

var§zs§t, ®s a hang erŖszakos ®s vulg§ris hangot vesz fel.144  

M§r a r®gi olasz ®nekiskola is tiszt§ban volt azzal, hogy a t¼ls§gosan sz®lesre 

t§tott sz§j Ămegmerev²ti az §llkapcsokatò, ®s Ăºsszeh¼zza a torkotò.145 A Rossini-

f®le ®nekiskola arra tan²tott, hogy a hangok hagyom§nyos m·don val· 

megsz·laltat§s§hoz csak kev®ss® kell kinyitni a sz§jat. Mint mondt§k, ennek 

gyakorl§sakor Ăa magas hang ®rzete n®lk¿l kell magas hangokat ®nekelniò.  

J. H. Phelps §llap²totta meg Luisa TetrazzinirŖl, az olasz kolorat¼rszopr§nr·l146:  

ĂFurcsa l§tni, milyen kev®ss® nyitja ki a sz§j§t. A hangok azonban tiszta 

ez¿stsz²nŤek, melybe egyetlen olyan elmos·dott hang sem vegy¿l, amely a 

rosszul elhelyezett erŖfesz²t®sbŖl ered.ò147  

 

 

Luisa Tetrazzini (1911) 

 

11. OMOGENEITê E COERENZA. A HANGRENDSZER 

HOMOGENEITĆSA £S KOHERENCIĆJA. A rendszer Ăºntisztul§siò folyamata 

gondoskodott arr·l, hogy egyr®szt ºnmaga minden kºr¿lm®nyek kºzºtt homog®n 

®s koherens legyen, m§sr®szt, hogy az elŖadott mŤvek szerkezete mind 


