Bevezetés

E kotet valogatas az 1997 és 2016 kozatt irt cikkeimbdl a zenei jelentés és a zenei
narrativitas témakdorében.

2009-ben jelent meg Franciaorszdgban Charles Rosen eldszavaval a ,,Zene,
narrativitds, jelentés” [Musique, narrativité, signification] cimii kotetem,! amely
nyolc cikket tartalmazott a jelen gylijteményben szereplok koziil. 1996 ota tobb
tanulmanyom is megjelent magyar forditasban a Zenetudomdanyi Dolgozatok
(MTA ZTTI) szerkesztoinek, illetve a Parlando folyoirat fészerkesztdjének felké-
résére,? 2004-ben pedig a Jelenkor Kiad6 publikalt hét cikket a fenti targykérben,
Mozarttdl Lisztig terjedé miielemzésekkel.> A mostani magyar kotet 6t tovabbi
irassal egésziti ki a 2009-es munkat. Ily médon e kdnyv az alabbi médon épiil fel:
A) elméleti bevezetés (két fejezet); B) klasszikus és romantikus korszak: Mozart,
Beethoven, Liszt miiveinek elemzése (négy fejezet); C) Bartok-elemzések (két fe-
jezet); D) kortars zene: Kurtag Gyorgy, Pascal Dusapin, E6tvos Péter, F.-B. Mache,
¢s mas kortars szerzOk miiveinek elemzése (6t fejezet).

Ami e tanulmanyokat — kiilonbo6z6 stiluskereteik ellenére — 6sszekoti, az a ki-
fejezés tipusainak, visszatérd jegyeinek vizsgalata mint kiindulopont. A tipikus
stiluselemek megismerése — mai szoval €lve: az intertextualitas — nagyban segiti
az egyes miivek pontosabb értelmezését, iizenetiik hiibb feltarasat.

Miel6tt a cimben jelzett fogalmakat réviden bemutatnam, a 2009-es kotet példa-
jatkovetve szeretnék koszonetet mondani magyar mentoraimnak, akiknek tanitasa
nélkiil ezen irdsok nem lattak volna napvilagot: Krod Gyorgy, Lendvai Ern6, Som-
fai Laszlo, Ujfalussy Jozsef zeneakadémiai orai és konyvei meghatarozoak voltak

I Musique, narrativité, signification (Paris: L'Harmattan, 2009). A kdtet 16 cikket tartalmaz.

2 Lasd példaul ,,ZD 1992-1994” (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1996), Mozart K. 338. szim-
foniajarol (,,A narrativ transzformacios modell és az affektusokkal valo épitkezés a szonataformaban™),
95-114.

3 Grabocz Marta: Zene és narrativitas (Pécs: Jelenkor, 2004).
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a szemléletmodom kialakuldsaban. Erre épiiltek ra 1981 utan Daniel Charles, F.-B
Mache egyetemi szemindriumai, irdsai, majd azoknak a szellemi, zenetudomanyi,
szemiotikai miihelyeknek a hatasai, amelyek Daniel Charles, Algirdas Julien Grei-
mas, Eero Tarasti, Dani¢le Pistone, Marc Battier, vagy épp Costin Miereanu koriil
alakultak ki az 1990-es évektdl Parizsban és Helsinkiben. E szellemi kozosségek
felkérései, e szeminariumok inspiracioi nélkiil a jelen kotet cikkei nem sziilettek
volna meg. 2005-t6l pedig foként a Nemzetkdzi Zenei Jelentés konferencidk, illetve
a zenei narratologiai konferencidk* szervezdinek meghivasai szolgaltattak alkal-
mat az e téren végzett kutatdmunkahoz. Végezetiil pedig szintén koszonetet kell
mondanom a kiilonboz6 francia egyetemeken €s intézményekben tartott eléadasa-
imon részt vevd hallgatoimnak, akik kedvezd fogadtatasban részesitették a zenei

99

jelentésrdl és narrativitasrol tartott ,,felfedezd” kurzusaimat.

Az e kotetben szerepld tanulmanyok vezérfonalat a konyv cimében talalhaté fo-
galmak alkotjak: zenei jelentés €s zenei narrativitds, narrativ stratégiak. Egy ilyen
Ujitd — a zenetudomanyon kiviili tudomanyagak fejlodésébdl is inspiraciot meri-
t6 — megkozelités bevezetésekor feltétleniil sziikséges az alapfogalmak tisztazésa.
(Mellesleg megjegyzendd, hogy a kotet elsd tanulméanya’ — bar némileg mas for-
maban — szintén e fogalmak részletes kifejtésével foglalkozik.)
A zenei jelentés fogalma dGnmagaban is hosszu — akar egész kotetnyi terjedelmu
— fejtegetések targya lehetne. Itt azonban csupéan a téma ,,foldrajzi” jellegii felvazo-
lasara vallalkozom, s egyszersmind kisérletet teszek rovid bemutatasara.
Egyszerlien fogalmazva, a zenei jelentés —a 17. és a 19. szdzad kozott irott miivek
kapcsan — egy elveszett zenei kompetencia irasban torténd rekonstrukeidja lenne,
egy olyan zenei tudds¢, amely bizonyos értelemben feledésbe meriilt az idok soran,
am a 18-19. szazadi zeneszerzéstanok, a hangszeres €s az énekes iskoldk révén
— széjhagyomany utjan is — nemzedékrdl nemzedékre 6roklodott, s ily modon az
eldadoknak koszonhetden mégiscsak fennmaradt a zenei gyakorlatban. A jelentés
fogalma — az egyes zenei stilusokon beliil — azon kifejezésbeli tipusoknak felel meg,
amelyek meghatarozott zenei képletekhez kotodnek, és egy adott kultara, kdzosség
szamara azonos ,, kulturalis egységeket”, azonos jelentést hordoznak.

4 ICMS (International Conference on Musical Signification), Nos. 1-15; ENN (European Narratology
Network), etc.

5 ,,A jelentés és a narrativitas fogalma a zenében: rovid attekintés.”
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Ez a zenei el6ado-miivészeti €s szobeli hagyomany (illetve részben a régi trak-
tatusok) révén megdrzott tudas valt olyan verbalis ,,zenetudomanyi” leirasok tar-
gyava, amelyeket két kontinensen nagyjabol egyidejiileg, de egymastol fiiggetleniil,
két kiilonallo iskola fogalmazott meg az 1970-es, 1980-as évektdl kezdve.

I. Az Egyesiilt Allamokban 1971-ben Charles Rosen volt az elsé, aki a klasz-
szikus stilusrol irott konyvében® kifejezo tipusokrdl, expressziv stiluselemekrol,
hagyomanyos fordulatokrol beszélt, amikor is a bécsi klasszikus zene témait és
formait elemezte.’

A kovetkezd fontos 1épést 1980-ban Leonard Ratner tette meg a ,,toposz” fogal-
manak?® bevezetésével, amely valdjaban nem jelentett ijdonsagot: 17-18. szazadi ér-
tekezésekbdl, Friedrich Wilhelm Marpurg, Johann Mattheson, Heinrich Christoph
Koch és masok konyveibdl keriilt atvételre és fogalmazodott jra. Ratner 6sszesen
huszonhét kifejezéstipust és/vagy zenei miifajt sorolt fel, melyek mindegyike va-
lamilyen modon az emberi kozosség €letére, kdrnyezetére utal: az affektusokra,
a zenén kiviili vilagra, illetve a barokk és a klasszikus kor ,,kulturalis egységeire”.’
Ezt a hagyomanyt az amerikai muzikologusok kovetkez6 nemzedéke, Rosen és
Ratner tanitvanyai és szellemi 6rokosei fejlesztették tovabb. Elegendd, ha olyan
kutatok legfontosabb publikacioit vessziik szemiigyre, mint Kofi Agawu, Wye J.
Allanbrook, Janet M. Levy, Robert Hatten, Raymond Monelle, Fred E. Maus ¢s
masok.!0

I1. Ezzel szinte egy id6ben, az 1960-as, 1970-es évektdl kezdddden, Kelet- és
Ko6zép-Europaban az orosz, cseh és magyar zenetuddsok gondolkodasat athatotta
az ,,orosz formalizmus™!! kiilondsen az 1920-as, 1930-as években jelentdssé valo
iranyzata, valamint a zeneesztétika ,,materialista” hagyomanya (a felvilagosodas

6 Charles Rosen, 4 klasszikus stilus, Haydn, Mozart, Beethoven (ford. Komlos Katalin) (Budapest:
Zenemiikiadd, 1977 [1971]).

7 Lasd példéaul e témaval kapcsolatban a Haydn szimfoniairdl irott fejezeteket, ahol Charles Rosen
a formakat a stiluselemek fiiggvényében elemzi, Ggymint opera buffa, kontrapunktikus stilus, pot-
pourri, népies stilus, vagy a szimfoniaban megjelend népdal stb.

8 A klasszikus retorika foposz (tobbes szamban fopoi) terminusa alapjan, amivel a ,,kozhelyet” jelolték.

9 A toposz fogalmanak meghatarozasaval kapcsolatban 1asd az amerikai zenetudosoktol vett idézeteket
konyviink elsd cikkének (,,A jelentés és narrativitds fogalma a zenében...”) Glosszariumaban.

10 A teljes bibliografiat lasd kétetiink elsé tanulmanyanak végén.

11 Vildgszerte nagy hatdssal bir6 irodalomtudomanyi-irodalomelméleti iskola, amely els6dlegesen az
irodalom mint specialis tarsadalmi-kulturalis funkciot bet6lto tevékenység, illetve a nyelvhasznalat
kiilonleges eseteként felfogott irodalmi nyelv, a szoveg ,,irodalmisaga” (oroszul literaturnoszty) ta-
nulmanyozasat tekintette céljanak. Legfontosabb képviseldi Viktor Sklovszkij, Borisz Eichenbaum,
Jurij Tinyanov, Vlagyimir Propp, Borisz Tomasevszkij, vagy éppen a szemiotikusként, kommuni-
kaciokutatoként is jelentds Roman Jakobson. (4 szerk.)
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gondolkododinak és a marxista filozofusoknak, majd Borisz Aszafjevnek a hata-
sa).l2 Olyan esztétak és zenetudosok, mint maga Aszafjev, majd Jaroslav Jiranek,
Vladimir Karbusicky, Ujfalussy Jozsef, Mar6thy Janos €s részben Szabolcsi Bence
a kiilonb6z0 zenei stilusok expressziv tipusai segitségével elemezték a klasszikus
¢és a romantikus miveket, sot olykor még a 20. szazadiakat is. E tipusokat, ame-
lyeket — részben Jean-Jacques Rousseau ¢€s a felvilagosodas zenei szotarai nyoman
— ,,intondcionak " neveztek, foképp a zenei miifajok segitségével hataroztak meg.
Ez utébbiak biztositottak a kapcsolatot a multtal, mivel egy adott zenének az adott
tarsadalom egyes rétegeiben betdltott szerepét, funkcidjat jelolték ki (gondoljunk
a kovetkezd miifajokra: bolcsddal, lamento, caccia [,vadaszat”], alla turca,* in-
nepi nyitany, katona- vagy gyaszindulo, a vallasi szertartasokhoz kapcsolodo zene,
tinnepélyes tanc, népies tanc, noktiirn, szerendd stb.).

Ezek a zenetuddsok tehat Mozart, Beethoven, Csajkovszkij, Janacek, Berg, Bar-
tok €s masok miiveit elemezték azon , kifejezéstipusok™, ,,intonaciok” segitségével,
amelyek az egyes zeneszerzok stilusat, kompozicios technikdjat alkotjak.!s Jaroslav
Jiranek az alapvet6 szemantikai egységeket (avagy archetipusokat) négy kategoriaba
sorolta, forrasuk szerint. E szerint a szoban forgo tipusok eredhetnek 1) a termé-
szetbdl, a benniinket koriilvevd kdrnyezetbdl stb., 2) az antropoldgiai dimenzio-
bol, 3) az ember tarsadalmi tevékenységébdl, vagy 4) magabol a zenetdrténetbol.!o

A véletlen tigy hozta, hogy mig Magyarorszdgon Szabolcsi Bence 1972/73-ban
befejezte a Musica Mundana cimli gytijteményt, amely — az 1600 és az 1950 ko-
zotti id6szakot szem el6tt tartva — mintegy hiisz zenei tipust mutatott be a nyugati
zene torténetébdl, haromszaz zenei példaval illusztralva,'” ekozben az Egyesiilt
Allamokban Charles Rosen és Leonard Ratner a klasszikus zenérdl és annak ti-
pusairdl irtak. A két ,,iskola” természetesen mit sem tudott egymasrol — egészen
az 1980-as évek végéig.

12 Eza,,materialista” esztétika kapcsolatot keres a valo vilag (az ember élete, kdrnyezete, tarsadalma)
¢és a kifejez6 (expressziv) zenei alakzatok kozott.

13 Franciaul ,,les inflexions de la voix” (J.-J. Rousseau) (sz6 szerint kb. hangvétel, hanghordozas).
14 A torok janicsarzenekar utanzasa.

15 Az, intonaci6” fogalmanak kiilonféle meghatarozasaval kapcsolatban lasd a kotetiink elso cikkének
végén talalhato Glosszariumot.

16 Jaroslav Jiranek, Zu Grundfragen der musikalischen Semiotik [A zenei szemiotika alapkérdéseirdl]
(Berlin: Verlag Neue Musik, 1985), V. fejezet (,,Die Spezifik des Sinns und der Bedeutung in der
Musik” [Az értelem é€s a jelentés sajatossaga a zenében]) 79-98.

17 Musica mundana: ritmus, dallam, érzelmek és formak osszefiiggései a vilag zenéjében. Szerkesz-
tette Szabolcsi Bence és Forrai Miklos. Budapest: Hungaroton, 1975.
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II1. Az 1980-as években Nyugat-Eurdpaban Eero Tarastira'® harult az a feladat,
hogy elésegitse a zenei jelentés ,,ujrafelfedezésében” érdekelt kiilonb6zo irdnyza-
tok ¢s iskoldk talalkozasat. A finn kutatd 1978-ban publikalta a 19. szdzad zenei
toposzairdl szolo elsd modern ,.traktatust”.!® Tarasti, aki az 1970-es években a lit-
van szarmazasu szemiotikus, Algirdas Julien Greimas tanitvanya volt Parizsban
az EHESS f6iskolan,? ezen uj, két kiilonbozo forrasbol szarmazo zenetudomanyi
megkozelitést Greimas narrativ irodalmi szemiotik4janak modszertanaval egé-
szitette ki, amely modszer részben maga is az orosz formalistak, mindenekeldtt
Vlagyimir Propp?' — Borisz Aszafjev tuddstarsa — elméletére épitett.

1984-ben Daniel Charles és Eero Tarasti Parizsban szervezte meg az elso, a ,,ze-
nei jelentésnek” szentelt nemzetkozi talalkozot, amin Costin Miereanu, Gino Ste-
fani, Ivanka Stoianova, Marcello Castellana, Frangois Delalande, Iégor Reznikoff
és mas kutatok vettek részt. Igy sziiletett meg az a tudomanyos projekt, amely
a zenel jelentés kutatasat tlizte ki célul az ICMS-kongresszusok keretében (1d. fent).
E tudomanyos talalkozok sora 1986-ban indult a helsinki egyetemen, és azota is
koriilbeliil kétévente rendezik meg dket Europa valamelyik zenei kdzpontjaban.
Ez a nemzetkozi projekt azota szamottevden kibdviilt, a kongresszusok anyagai
pedig legtobbszor konyv formdban is megjelennek.2? Ily modon tehat a zenei je-
lentés kérdéseirdl folytatott talalkozoknak sajat foruma jott 1étre. Napjainkban e
halozatnak mar kozel 300 zenetudds a tagja a vildg minden tajardl, a szamuk pe-
dig évrdl évre novekszik.

Az egykori, évszdzadokkal ezel6tti zenei tudas, a zenei jelentés 1épésrdl 1épésre
torténd ujrafelfedezése, amely a kiilonb6zo zenei stilusok behato ismeretébdl tap-
lalkozik, olyan megszakitatlan, folyamatos munkat igényel, amely a nemzetkozi

18 Egy masik nemzedék, az 1940-1950 kozott sziiletett zenetudosok egyike.

19 Myth and music: A semiotic approach to the aesthetics of myth in music, especially that of Wagner,
Sibelius and Stravinsky [Zene és mitosz. Szemiotikai kozelités a mitosz esztétikajahoz, Wagner,
Sibelius és Stravinsky zenéjében]. Acta Musicologica Fennica, 11. sz., (Helsinki, 1978). (A francia
forditasat Michel de Maule adta kozre, Parizs, 2003.)

20 Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales (Tarsadalomtudomanyi Kutatéintézet és Féiskola).

21 Vlagyimir Jakovlevics Propp (1895-1970) orosz-szovjet néprajztudos elsdként 1928-ban publikalta
A mese morfologidja (Morfologija szkazki) cimii miivét, amelyben az orosz népmeséket narrativ
funkciok sorozataként elemzi, 1ényegében megalapozva ezzel a modern narratologia tudomanyat
¢és a strukturalista torténetelemzést, amely egészen az 1970-es, 1980-as évekig meghatarozo elem-
z6i paradigma volt. (4 szerk.)

22 2022-ben a 15. konferenciat rendezték a barcelonai Zenei Féiskolan (15t International Congress
on Musical Signification: ESMUC https://www.esmuc.cat » uploads » 2022/05 » P...PDF, — 2023
juniusi konzultacio).
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kutatogadrda munk4jara épiil. Ennek sordn a maga szerény épit6kovével minden
egyes zenetudos hozzajarul ehhez az épitményhez, kiveszi részét ebbol a work in
progressbol, ebbdl a folyamatosan formalodé miibol.

A ,,narratologia” vagy a ,,narrativitds” fogalma hasonld a zenei jelentéshez
a tekintetben, hogy révid meghatarozasa gyakorlatilag lehetetlen, e téma is 6sz-
szetett kifejtést kivan.?

A narratologia (Tzvetan Todorov szerint?#) az elbeszélés tudomanya, mig
a narrativitds bizonyos elbesz¢lé miifajok alkotoéelemeit, tulajdonsagait jeloli: az
elbeszélések szervezddési modjat (Jean-Michel Adam).zS Az dltalanos narrativi-
tast* ugyanakkor minden diszkurzus szervezo elvének tekintjiik (Algirdas Julien
Greimas), a narrativ logikat pedig az elbesz¢lés €s a diszkurzus szervezddésének
elveként fogadjuk el (Jacques Fontanille). Mds meghatarozasok szerint minden
targy narrativ, amennyiben felfoghaté legalabb két, nem egyidejii esemény lo-
gikailag koherens bemutatdsaként, mely események nem feltételezik egymast és
nem kovetkeznek egymasbol (Gerald Prince). Mas teoretikusok a transzformacio,
az atalakulas fontossagat emelik ki, az elbeszélés mediacios, kozvetitd szerepét
hangsulyozva (Todorov, Greimas stb.), vagy a harom, esetleg 6t részbdl allo (il-
letve olykor négyrészes) szekvencidk egymasba kapcsolodasat. Bizonyos kutatok
az elbeszélések kettds dimenzidjat, a szekvencialis €és a konfiguracios dimenzio
talalkozasat allitjak elétérbe (Paul Ricceur). Az elbeszélések és a diszkurzusok
,harrativ”’ elemzésének mindezen aspektusokat figyelembe kellene vennie. Hang-
stlyoznunk kell, hogy e fenti definiciokat csupan a ,,klasszikus narratoldgidnak”
nevezett agazat alkalmazta, az én megkozelitésmodom pedig ezekhez az 1960—
1980-as években felallitott elméleti keretekhez igazodik. A ,klasszikus” irodalmi
narratologiai elméletet az 1990-es évektdl fogva a ,,posztklasszikus narratologia”
valtotta fel, amely 1j, interdiszciplinaris megkdozelitéseket hivott életre.

Az 1990-es évektol fogva a narratologia szintén megtaldlta a maga forumait,

23 Az elsé ilyen tipust probalkozasra — egy zenetudos részérdl — lasd példaként kotetiink elsd és ma-
sodik tanulmanyat (mint pl. ,,A klasszikus irodalmi narratoldgia és a narrativitds harom létezési
modja a zenében”).

24 A bibliografiat lasd az 1. fejezet végén.

25 A narrativ szervezésmod néhany kulcsfunkcidval rendelkezik, ugymint cselekvés, torténés [ese-
mény], atalakulds, az elbeszélésszakaszok harompodlusu (vagy négy-, olykor akar 6tpolust) dsz-
szekapcsolodasa, sora.

26 Franciaul ,,narrativité généralisée”.
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nemzetkdzi kdzpontjait. Ilyenek a Hamburgi Egyetem Narratologiai Kutatdcso-
portja,?”” a CRAL?® , Narratologies contemporaines” (Kortars narratologiak) elne-
vezésll szeminariuma és kutatocsoportja a parizsi EHESS-en; a Centre de Nar-
ratologie Appliquée (Alkalmazott Narratologiai Kdzpont) a nizzai egyetemen, €s
a 2008-ban alapitott European Narratology Network (ENN, Eurdpai Narratoldgiai
Halozat).2? 2007 6ta miikddik a Nordic Network of Narrative Studies (Narratologiai
Kutatasok Skandindv Héldzata),*0 valamint a Project Narrative (Narrativ Projekt)
az ohioi egyetemen (USA).3! A Narratologia cimii konyvsorozat, amely a Walter
de Gruyter (Berlin—New York) kiadé gondozasaban jelenik meg, s amelynek szer-
kesztObizottsdga az imént emlitett narratologiai kutatokdzpontok képvisel6ibol all
(Fotis Jannidis, John Pier, Wolf Schmid), aktiv szerepet vallal abban, hogy a kuta-
tasi eredmények ismertté valjanak a legkiilonbozobb szakteriileteken (a filmmii-
vészettol az orvostudomanyig stb.) 32

A fentiek alapjan a ,,zenei narrativitas” (vagy a ,,zenei narratologia’) termi-
nus alatt egy hangszeres zenemi kifejezésének — expressziv elemeinek, jelentd
egységeinek — szervezését értjiilk. Mas szoval, a narrativ kozelitésmod a zenében
a zenei diszkurzus miikodését elemzi a kifejezd egységek szervezddése szempont-
jabol (lasd: a toposzok vagy az intondciok egymasutanisaga, dsszekapcsolddasa,
viszonyai). Az ilyen tipusu megkdzelités nyilvanvaloan kiegésziti a hagyomanyos
zeneelemz6 munkat, amely a zenei forma elméleteire, a motivikus-tematikus ana-
lizisre, a harmoniai szerkesztés, a hangszerelés stb. vizsgalatara épiil.

Hogy kell§ ,tudomanyossaggal” irjak le egy zenemi expressziv tartalmat —
vagyis azt, amit a zenehallgatok 0sztondsen érzékelnek —, a zenetudosok mas hu-
man tudomanyok, igy példaul a nyelvészet, a szemiotika, a strukturalis szeman-
tika, a narratologia és a kognitiv tudoményok legujabb modelljeihez fordultak.
Az 1980-as éveket kdvetden olyan muzikolégusok, mint példaul Carolyn Abba-
te, Byron Almén, Robert Hatten, Lawrence Kramer, Fred Everett Maus, Susan
McClary, Raymond Monelle, Anthony Newcomb, Douglass Seaton, Eero Tarasti,

27 Mai elnevezése: Interdisciplinary Center for Narratology (ICN), www.icn.uni-hamburg.de
28 Centre de Recherches sur les Arts et le Langage (Miivészeti és Nyelvészeti Kutatokdzpont).
29 www.narratology.net

30 nordicnarratologynet.ut.ee (A haldzatban norvég, dan, svéd, finn és észt egyetemek kutatéi vesznek
részt, a honlapot is az Esztorszagban talalhato Tartui Egyetem munkatarsai mikodtetik.)

31 projectnarrative.osu.edu
32 Ez a sorozat a 89. kotetnél tart 2023-ban, hiiszéves fennallasa éta.
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Leo Treitler és masok kiilonb6z6 narratologiai és szemiotikai rendszerekre hivat-
koztak, illetve hivatkoznak.

Fred E. Maus, aki a New Grove Online Dictionary of Music® ,Narratology,

narrativity” (Narratologia, narrativitas) szocikkét jegyzi, attekintést nyjt azon
narrativ keretekrdl és modellekrol, amelyeket az amerikai zenetuddsok hasznaltak,
tanulmanyoztak 1995 el6tt.3*

Eero Tarasti mar 1984-ben beszél narrativ programokrol, modalis grammatika-

r6l, amelyek olyan romantikus hangszeres zenei formakban is kimutathatok, mint
Chopin Polonéz-fantaziaja (op. 61) vagy g-moll balladdja (op. 23).35 Ezeket az elem-
zéseket Tarasti a narrativitassal kapcsolatos nézOpontjanak tisztdzasaval vezeti be:

33

34

35

36

Megkisereljiik [...] figyelembe venni azokat a narrativ programokat, amelyek
elvezetik a hallgatot a mii végleges megoldasahoz. Megoldas? Ahhoz, hogy
megolddsrol beszélhessiink, elozoleg fel kell tételezniink valamilyen problémait,
vagy azonositanunk kell valamilyen ellentmonddst, amely valamilyen feloldast
var. Lévi-Straussra utalva feltételezziik, hogy a zenemil, csakugy, mint a mitosz,
valamely problémara adott szimbolikus megoldas, logikus vailasz.36

Masutt Tarasti szélesebb keretbe helyezi a zenei narrativitast:

A narrativitast altalanos értelemben is felfoghatjuk, pontosan ugy, ahogyan
Greimas elméletében, vagyis az emberi szellem dltalanos kategoridajaként,
olyan képességként vagy kompetenciakent, melynek révén képesek vagyunk

Fészerkeszt6: Laura Macy (2008), Deane L. Root (2017), www.oxfordmusiconline.com/ Online
megjelenés: 2001.

Fred E. Maust a narratoldgia keretében foként a megnyilatkozas (;,énonciation”, story-telling”),
a kijelentés modja érdekli, az a mentalis tevékenység, amely megteremti a maga normait és
sémait (patterned activity). Masodjara azokat a narrativ modelleket vizsgalja meg, amelyeket arra
hasznaltak fel a zenetuddsok, hogy a zenében is lehessen beszélni dramaroél, cselekménytipusrol,
bonyodalomrol (plot), illetve hogy meghatarozhatd legyen a zenében az ,,agens”, az alany, az,
aki cselekszik. A cikk szerzdje megkiilonbozteti a narrativ kereteket aszerint, hogy melyek
alkalmazhatok a szinpadi zenére (az operara) és melyek az hangszeres (szoveg nélkiili) zenére.

Lasd Sémiotique musicale (Zeneszemiotika, Presses Universitaires de Limoges [PULIM], 1996)
cimi konyvének VI. fejezetét: ,,La narrativité dans I’oeuvre de Chopin” (A narrativitas Chopin mii-
veiben), 195-253. (Chopin op. 61-érdl irott fontos cikke az IRASM folyodiratban jelent meg elészor
1984-ben). Angolul: 4 Theory of Musical Semiotics, (Bloomington: Indiana University Press, 1994).

Tarasti, Séemiotique musicale, 198.
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idébeli eseményeket egy bizonyos sorrendbe rakni, szintagmatikus kontinuum-
ma rendezni. E folyamatnak van kezdete, van kibontakozdsa és van vége, s az
igy alkotott rendet, bizonyos feltételek mellett, elbeszélésnek nevezziik.>

Ha kapcsolatot keresiink a jelentés fogalma és a zenei narrativitas kozott, meg-
allapithatjuk, hogy egy stilus kifejezésbeli tipusait, jelentd egységeit ismerve sok-
kal jobban fogjuk tudni kdvetni egy zenemii dinamikus folyamatat, az affektusok
hangulati goérbéjének alakuldsat. Ez a dinamikus és expressziv folyamat sajatos
szervezddési logikaval és kohézioval bir: van kiindulopontja, kdzéppontja és vége,’®
az ivét pedig euforikus és diszforikus egységek® egymasutanja alkotja, amelyekbdl
gyakran épiil fel pozitiv — olykor pedig negativ — kulmindcios pont.

A greimasi narrativ grammatika kiilonféle sémainak, vagy mas, leir6 narrativ
modelleknek az alkalmazésa egyaltalan nem dnkényes, semmiképp sem torekszik
valamiféle oncélii elméletalkotdsra. Epp ellenkez6leg, ezek a modellek segitenek
ravilagitani a kifejezésbeli egységek olykor rendkiviil logikus szerkezetére, azokra
a zenei dimenziokra, strukturakra, amelyeket egykor ,,szubjektivnek”, ennélfogva

,,elemezhetetlennek” mindsitettek. Az irodalombol kolesonzott sémak, modellek
tehat lehetdvé teszik, hogy feltarjuk a hangulati (timikus),* érzelmi (affektiv)*
vagy indexikalis*? szervezddés szabalyait egy adott stiluson beliil. Ezek a model-
lek abban is segitségiinkre vannak, hogy jobban megértsiik annak okéat, hogy az
expressziv tartalom Uj tipust tagolodasanak hatdsara, illetve egy 01 narrativ logika
megjelenésekor miért bomlanak fel, miért modosulnak a hagyomanyos, kanoni-

37 Uo. 43 (els6 megjelenése: a Degrés cimi folyodirat 52. szamaban, 1987).
38 Példaul a teleologikus vagy a szimmetrikus palindrom forma keretei kozt.

39 A.J. Greimas terminoldgidja a az érzelmi [thymique], az affektusbeli — ellentétes — kategoriakra,
(A. J. Greimas, 1966/1986).

40 A ,timikus” terminus az 0gordg thiimosz, latin thymus szobol szarmazik, amely szd szerint cse-
csemOmirigyet jelent, mely szervrél az okorban gy vélték, az altala termelt testnedv hatarozza
meg az ember hangulati allapotat, igy a nevébdl képzett melléknév bizonyos nyelveken (példaul
francidul) a mai napig is a ,,hangulat”, avagy a szenvedély (,,passion”) leirasara szolgal a pszicho-
l6giai szakirodalomban. (4 szerk.)

41 Az affektusokra vonatkozo (v6. bizonyos toposzokkal, intonaciokkal).

42 A zenén kiviili vilagra torténd utalas, példaul toposzok segitségével. Az amerikai és francia szemi-
otika terminusainak magyar nyelvii bemutataséhoz lasd: Horanyi Ozséb — Szépe Gyorgy (szerk.),
A jel tudomanya. Szemiotika (Budapest: Gondolat, 1975; masodik bdvitett kiadas: Budapest: Ge-
neral Press, 2005). Lasd még: Szemiotika és miivészet (Budapest: Akadémiai Kiado, 1979 [szer-
kesztd nélkiil]). Szivos Mihaly: 4 jeltél a kodig. Rendszeres szemiotika (Budapest, Loisir, 2012)
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kus zenei formak.® Mésképp fogalmazva, az expressziv szerkezet (ami a toposzok,
affektusok stb. révén valosul meg) mindig magyarazatot ad a stilusbeli normaktol
valo eltérésekre, a strukturalis deviaciokra, a ,,rendellenes” zenei formakra.

Az egyes zenemiivek expressziv, affektusbeli szervezddésének modozatai, il-
letve a veliik azonos miivészeti, torténelmi korszakban keletkezett elbeszélések,
sOt regények vagy dramak szerkezete kozott akar valodi megfelelések is kimutat-
hatok. Ha az irodalmi narratologia altal kinalt leir6 képleteket, logikai modelleket
alkalmazzuk a zenei elemzésben, jobban megérthetjiik egy zenei stilus belsé mii-
kodesét és annak fejlodéset, valamint elmélyithetjiik tudasunkat a zenei stilusok
osszehasonlitasaban.**

A nagy, kivételes zenemiivek minden egyes hallgatdja érzékeli, hogy ,,valami
torténik™ az adott tételben, darabban. A zenei narrativitas kutatésa épp e Iényeges
mozzanatok feltarasat, logikdjanak megragadasat veszi célba.

Mar 1966 ota tudjuk — amikor is Greimas Sémantique structurale (Strukturalis
szemantika) cimii konyve megjelent —, hogy a jelentés a struktura révén ragadhato
meg. ,, A jelentés egyfajta viszony meglétét feltételezi: az egyes fogalmak [jelentet-
tek] kozotti kapcsolat megjelenése a jelentés sziikségszerii feltétele.”™

Az irodalmi és a zenei narratologia kozott az expressziv tartalom strukturalis
torvényszeriiségeinek és szabalyainak kutatasa lehet a k6z0s pont. A narrativ ze-
nei elemzésben pedig nem valamely karakternek (affektusnak, toposznak vagy
intonacionak) a ,\véletlenszeri” vagy ,.esetleges” verbalis meghatdrozasa a cél,
nem valamely kifejezésbeli egységnek egy adott ,,zenén kiviili”, vagy ,.kulturalis
egységre” utald definicidja a dontd, hanem az, hogy ezek lehetdséget nytjtanak az
elemzd szamara a jelentettek (a kifejezések) kozotti kapcsolatok meghatarozasara,
eroviszonyaik felmérésere, ,,cselekvéseik” (akcioik), illetve iitkozésiik — a bonyoda-
lom —megragadasara, s végiil az esetleges katartikus végkimenetel bemutatdsara.

43 Gondoljunk a klasszikus és romantikus zenén beliil a szonataformara, az ABA formara, az egy-
tételes ,,ciklikus” formara, amelyek 0j narrativ és kifejezd stratégidk hatdsara modosulnak, ¢s in-
tegraljak a valtozas és atalakulas, a ,,folyamatos fejlesztés” elvét.

44 Ez a kozelitésmod tehat interdiszciplinaris elemzési modszereket is nyujt pl. irodalom és zene,
képzémuivészet és zene kozott stb.

45 Algirdas Julien Greimas, Sémantique structurale (Paris: Larousse, 1966 — Presses Universitaires de
France [PUF], 1986?), 19. Magyarul lasd: Horanyi Ozséb — Szépe Gyorgy (szerk.), 4 jel tudomanya.
Szemiotika (Budapest: Gondolat, 1975), 217-232. (Kelemen Janos forditasa).
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E bevezetés zarszavaként sziikségesnek érzem, hogy bizonyos praktikus kérdé-
sekben figyelmeztessem az olvasot. Targya ellenére e konyvben nincs semmi re-
gényszer, és valoszintileg sosem keriil arra sor, hogy egységes ,.elbeszélésként”,
eposzként — vagyis linedris médon — olvassak. Emiatt el6fordulnak kisebb, a kotet
egészét tekintve talan redundansnak tling ismétlések az egyes tematikus blokkokon
beliil, mint példaul a zenében megjelend narrativitds harom létmodjanak leirasa,
a Greimas-féle narrativ nyelvtan bizonyos fogalmainak ismételt bemutatésa a ze-
nei elemzésekben, a kettds zenei elemzésmad rovid ismertetése a cikkek elején,*
vagy épp a Bartok zenéjében fellelhetd toposzok tobbszori, de masfajta felsorolasa
az adott cikkcsoport tanulményaiban.¥’

Grabocz Marta
2009-2023

46 Azaz a formai kérdésekre koncentralo, illetve a kifejezést is figyelembe vevo két kozelitésmaod.

47 Koszonetet szeretnék mondani a Universal Music Publishing Editio Musica Budapest Zenemi-
kiadonak — és Kurtag Gyorgynek —, hogy a kdnyv boritdjan az alabbi kéziratos kotta sorai sze-
repelhetnek: Kurtag Gyorgy: Kondor-ké. A késdi Liszt modoraban, Kocsis Zoli Hangjegyfiizete,
Budapest, UMP EMB, 2016, Z.15000, 57. oldal.



