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Koszonetnyilvanitas

Szeretnék koszonetet mondani témavezetd professzoromnak, DLA habil.
Krzysztof Urbaniaknek, aki szakdolgozatom megirasanak id6szakaban, végtelen
tiirelmével folyamatosan a megoldas felé vezetett és O0sztonzott munkam ujra és Gjra
atdolgozasara, tokéletesitésére. Szeretnék szintén koszonetet mondani Prof. DLA habil.
Marcin Szelestnek, akinek az orgonadraimon adott instrukcioit bele tudtam épiteni
a munkamba ¢és aki tandcsaival nagyban hozzajarult a diplomamunkam elkésziiléséhez.
Ko6szonom Cristiano A. Holtznak az ajandékba kapott konyvet, tovabba kdszonom a
csaladom tdmogatasat és a rengeteg beszélgetést a magyar és lengyel zenésztarsaimnak,

melyekbdl motivaciot nyerhettem és eldsegitették munkam elkésziilését.



Bevezetés

Vilasztott témam szamomra kiilondsen izgalmas és fontos, hiszen személyes
tapasztalataimon alapul. Az altalam felhasznalt forrasok és adatok alapjai multbéli
koncertjeimhez ¢s tanulmanyi gyakorlataimhoz kothetéek. Dolgozatom f6 céljaként
a kiilonbozo billentyiis hangszerek egymasra épiilé kapcsolatat szeretném bemutatni és
ezen keresztiil a vizsgalt hangszerek hasznélatanak jotékony hatdsat a miivész gyakorlasi
folyamatéban. Témamat igyekszem egy specializaciotol fliggetlen jelenségként vizsgalni
a mivész technikai, valamint a kés6bbi eldaddsmaddjanak szempontjabol is.

A billentylis hangszerek sokszintiségének kdszonhetéen a mai kor zenészeinek
lehetésége van olyan eredeti, akar torténelmi hangszerek bemutatasara, melyeken az adott
kor zeneszerzdjének munkdja taldn a lehetd legtermészetesebben szolal meg, igy az
el6ado torekedhet ,autentikus” eldadasmodra. Ennek a célnak az elérésére szamos
lehetdséglink van a billenytylis hangszerek tekintetében, legyen sz6 klavikordrol,
csembalorol, zongorarol, orgonarol, vagy akar még hibrid hangszerekrdl is.

Munkdm célja az elébb emlitetteken kiviil még az is, hogy ravilagitson
a hangszerek sokszinliségére, valamint arra, hogy repertodrunk kivalasztdsa soran
érdemes tagitani a latokoriinket ezen hangszerek figyelembevételével is. Szinte az 6sszes
billentyiis hangszeren lehetéségem volt jatszani, kezdetben zongoran, majd csembalon,
klavikordon, végiil pedig orgonan. A hangszerek megismerésének iddszakaszaban
kiilonosen fontosnak tartottam a hangszeren valé megfeleld szintli technikai jatéktudast,
a hang mindsége iranti tisztelet kialakitasat, valamint a billentyiik lenyomasanak és
elengedésének modjanak a megértését. Ez a problematika szoros Osszefliggést mutat a
zenei artikulacio problémajaval, amely a barokk korszakban kiilonosen meghatarozonak
tiint. Ebben a korszakban a zene esztétikai kovetelményei a beszéd elemeivel szoros
Osszefiiggést mutatnak, hiszen ebben az esetben az artikulacié a beszélt nyelvhez
hasonlodan struktirat ad, szinte olyan, mintha ,,szavakat” és ezaltal jelentéseket hozna Iétre
a zenén beliil.

Napjaink eldadoi igyekeznek megfejteni és megfeleléen azonositani a kiilonbzo
jatékstilusok 1ényegét, azonban - s ebben biztos vagyok - van egy kérdés, mely mindenkit
érint: teljes mértékben az autentikus eléadasmodra kell-e térekednie egy miivésznek?
Természetesen a milvészek az elobb emlitett kérdésre nem csupéan elméleti szempontbol

igyekeznek valaszt adni, hanem folyamatosan Kkeresik a kiilonb6z6 technikai



megoldasokat is. Ebben a folyamatban a billenty{is hangszereken valo jatszasnak szamos
elénye azonosithat6. Szamomra ez az allando feladat egyben folyamatos motivaciot is ad,
hiszen nem csupan az utat keresem a mindségi és letisztult el6adas eléréséhez, hanem
remélem, hogy egyuttal 6sztonzom is az eléadokat és miivészeket arra, hogy tobbféle
hangszeren is gyakoroljanak a  tobbrétegli és mindségi eléadasok ujjasziiletése
érdekében.

A dolgozat rendezettségének ¢és atlathatdosaganak érdekében munkamban az

eredeti forrasokbol szarmazé 0sszes idézetet dolt betiivel jelolom.



I. A 18-19. szazad legfontosabb billentyiis hangszereinek rovid torténete,

felépitési elvei

Ebben a fejezetben egy rovid betekintést szeretnék nyujtani az adott hangszerek
fejlédésébe a legfontosabb torténeti €s technikai informéciok szemléltetésével, abbol a
célbol, hogy hitelesen abrazoljam és bizonyitsam az egyidejlileg valo megszolaltatasuk
kozti kiillonbségeket, elényoket vagy esetleges hatranyokat. Még, ha a billentytizet-
idioma kozosnek is tekintheté mindegyikiikben, jelentds kiilonbségeket fedezhetiink fel
a hangzasukban, felépitésiikben, valamint a hangszereken valo jatszas elsajatitdsdhoz
sziikséges megkozelitésben is. Ahhoz, hogy zenei latokoriinket szélesithessiik, tobb
billentylis hangszert kell megismerniink. A kovetkez6 rovid 6sszefoglalokban kiilonb6z6
billentylis hangszereket fogok dsszehasonlitani. Az aldbbiakban bemutatott hangszereket
¢s torténeti adatokat szubjektiven, személyes véleményem ¢és izlésem alapjan

valasztottam, igy sajat nézopontomat tiikrdzik, minden bizonnyal vitathato modon.

1.1. A klavikord

A klavikord az egyik legkorabbi billentylis hangszernek tekintheté. Mivel
a hangzasanak a dinamika-tartomanya meglehetésen alacsony, emiatt az otthoni
zené€lésre, tanuldsra, gyakorlasra, valamint mdas hangszerekkel valdo egyidejii
megszolaltatasra, vagy az énekesekkel valdo kozos jatékra volt leginkabb alkalmas.
Ennél a hangszernél egy fém plakett (tangens) iitddik a hirhoz®. A klavikord billentyti
sokkal kisebbek a modern zongora billentyliinél. Miikodési elve nagyon egyszeri:
egyetlen mozgd része minddssze a kétkara emeld elvén miikodé konnyl billentyti.
Ha az egyik végét lenyomjuk, a masik vége felemelkedik. A billentyli végébdl kildgo kis
sargaréz pengét érintének (vagy iitdkének) nevezziik és mikor egy billentytit lenyomunk,
az érintd egy hurparba iitkdzik?. Ezzel a technikéval nem csupén forte és piano érheté el,
hanem vibrato (shaking or Bebung) is, amit az el6ado egy kiilonleges érintési moddal
érhet el (1d. alabb). Ha belenéziink a klavikordba lathatjuk, hogy a hirok a billenty{ik

iranyara merdlegesen, a néz6hoz képest oldalvést futnak®. Az érintdnek (iitdkének) kettds

1 Hekkelman Instrumentenbouw, Clavichords [https://hekkelman.net/clavichord/ 31.03.2023].
2 https://pdf4pro.com/view/a-brief-history-of-the-keyboard-24dalb.html [01.04.2023].
3 https://mynewmicrophone.com/what-are-the-differences-between-pianos-clavichords [31.03.2023].



szerepe van. Az egyik, hogy megiiti és rezgésbe hozza a sargaréz hurt, a masik, hogy
egyuttal a hangmagassdgnak megfelel0 hosszusagra osztja. A megiités helyétdl a
hurlabbal ellentétes oldalra — tehat a jatszotol balra — esé hurrészeket a kozejiik font
poszto- vagy nemezszalagok tompitjak. Ennek célja egyrészt az, hogy ne j6jjon rezgésbe
az osztott hur mindkét része, masrészt, hogy a billentyli visszaengedése utan a hang
tompitva legyen. Enélkiil a hurok mindkét oldalon rezegnének, igy minden billentylinek
két kiilonbozd hangmagassagot adnanak®. Az elsé klavikordot valdsziniileg a 14.
szazadban épitették és tobb évszazadon keresztiil tokéletesitették kiilonbozé miiszaki
kisérletek soran. A legkorabbi (1440-1540) korszakbol szarmazo klavikordok mindossze
dokumentumokbdl ismertek, és a monochord- és polychord-modellek alapjan készitették
6ket®. A legkorabbi klavikordokban két vagy harom bilentyli kapcsolodott minden
hurhoz. A 15. szdzadi hangszerek altalaban meglehetdsen kis méretliek voltak, valamint
egy oktidvval magasabbak is szoltak a modern hangszereknél®.

Akkoriban a koriilbeliil haromoktavos billentytizet volt elterjedve és legfeljebb
négy billentyti {itétte ugyanazt a hurpart. Az ido6 teltével a billentylizet mérete névekedni
kezdett. A 15. és 16. szazad forduldjara a billentytizet tobb kromatikus billentyfit is kapott.
A legrégebbi fennmaradt klavikordot a lipcsei hangszermtizeumban Orzik, melyet
Domenico Pisaurensus épitett 1543-ban’. Kezdetben a klavikordok altaliban kis méretii
¢s lagy hangzast hangszerek voltak. A hangszer folyamatosan valtozott, igy a 16.
szazadra hangterjedelmiik az addig elterjedt harom oktavrol négy és fél oktavnyira nétt.
A 17. szédzadban a klavikordkészitOk rengeteget kisérleteztek és 1) technikai
fejlesztésekkel is probalkoztak. A klaviatira als6 részét kettéosztottak és a sztenderd
hangszer ekkorra mar 45 billentylis volt. Kés6bb, a tizenhetedik szdzadban mar a
Klasszikus dupla-érintds ikerbillentyiizetii valt a legelterjedtebbé a tripla-érintds helyett.
A 18. szézad folyaman a 45 billentytis irdny folyamatosan valtozott és nétt, néha még az
ot-oktavos nagysagot is elérte. 1725-ben Daniel Faber (1667-1744) hangszerkészitd
megalkotta a valdsziniisithetéen elsé olyan klavikordot, melynek minden egyes
billentyiijéhez kiillon hurpar tartozott. A hangszerek valtozdsaval a zenészek izlése is

valtozott, amit az mutat, hogy 1730-t0l a teljes billentyiizetii hangszerek egyre

4 http://www.piano.instruments.edu.pl/en/history/gravicembalo-col-piano-e-forte [01.04.2023].

5 Betty Shuttleworth, A Study of the Development of Stringed Keyboard Instruments With Special
Reference to Popularity Trends, Rhodes University, Grahamstown 1971, p. 2-3.

® https://www.fabiusgargazonensis.com/en/clavichord-2/history-of-the-clavichord/ [31.03.2023].
" https://pdf4pro.com/view/a-brief-history-of-the-keyboard-24dalb.html [01.04.2023].



népszeriibbé valtak®. A 19. szdzadra, néhany hangszer tekintetében a klavikord
billentytizetének nagysaga elérte a hat teljes oktavot®. Osszességében a hangszergyartas
torténete  folyamatos  valtozadst mutatott, koztilk rengeteg érdekességgel.

A klavikord felépitésének koszonhetéen a hangszert hasznalo ujjai a hangszerrel
kozvetleniil érintkeznek és az adott hang addig hallatszik, amig az ehhez tartozo
megfeleld hur rezeg. Fentebb emlitettiik, hogy a klavikord-jatéknak volt egy kiilonleges
tulajdonsaga, mely az akkori el6adok szamara kiilonosen kedveltté tette ezt a hangszert,
ez pedig az un. remegtetés (Bebung). Ha a billentyii lenyomasa utan az ujjat mozgattak
rajta, az a billentyli tilsé végén 1évo iitéket a huron oldal iranyban kissé oda-vissza
mozgatta, igy a hang gy szolt, mint a vonosokon a vibratohoz hasonl6 effektus. Ez
lehetové tette a kiillonb6z6 dinanikus hangzasok arnyalatainak 1étrejottét, igy bizonyos
zenemivek eldaddsdban a zenész 14tokorét is szélesitette. A korai 18. szdzadban a
klavikordot tobbnyire még ikerbillentyiizettel épitették™®.

Az ikerbillentyiizetii (gebunden!) és a dupla-érintds ikerbillentytizetii
klavikordoknak sajat htrjai vannak az 6sszes diatonikus hanghoz. Bar ebben az esetben
a hurok fiiggetlenek egymastol, egy hur kiilonb6z6 helyeken torténé megiitésével a hang
hossza eltérd lesz, igy egy hur tobb hang megszodlaltatasara is képes. A teljes billentylizetii
klavikordok esetétdl eltérden az ikerbillentytizetii klavikordon az egy hanghoz tartozo
harparon tobb billentyti ,,0sztozik”, amely kizarja az egymas mellett levd kromatikus
(felemelt- ill. leszallitott) hangok egymasutanjanak kotott (legato) jatékat a billentyt
teljes visszaengedése nélkiil, amely ily modon bizonyos artikulacios kovetkezményeket
is jelent. A diatonikus és kromatikus hangok is ugyanazon a huron keletkeznek. Az
ikerbillentytizeti klavikordon tehat a korlatlan legato még nem volt lehetséges. A teljes
billentytizetii (bundfrei)'? klavikordoknak ugyanolyan billenty{imechanizmusa van, mint
az ikerbillentylizetlieknek, emellett mindegyik hanghoz kiilon hurkészlet tartozik. Az
elobb emlitett tulajdonsagoknak koszonhetden az ilyen hangszeren jatszott repertodr
megvalasztdsaban a miivész kevésbé korlatozott. A klavikordok néhany esetben pedallal
¢s két manuallal voltak ellatva. Ez a fejlesztés tette lehetdvé azt, hogy a klavikord volt az

orgonistak egyik 6 gyakorl6 hangszere.

8 Ibidem.
% Ibidem.
10 https://www.britannica.com/art/monochord/ [31.03.2023].
11 Betty Shuttleworth, A Study of the Decvelopement..., p. 5.

12 1bidem, p. 6.


https://hu.wikipedia.org/wiki/Vibrato

A hangszer folyamatos valtozasanak ¢és fejlodésének koszonheten egyre tobb és
tobb hangszer esetében tartozott egy billentyithoz tobb mint egy hur. Fdleg ezeknek
a valtozasoknak koszonhetéen valt a klavikord a gyakorld, korlatozott funkcionalitast
hangszerbdl egy onalldé hangszerré, mely onmagaban is megallta a helyét. A kiilonb6zo
arnyalatok széles skalaja, kiilonosen az Gn. ,,gyengédebb” jatékstilus (Empfindsamer Stil),
innentdl fogva elérhetévé valt a hangszeren, ami egy nagyon egyedi €s bensdséges
hangulatot teremtett a klavikord koriil'®'®, Kétségteleniil kijelenthetjiik, hogy ez egy

nagyon praktikus hangszer minden billentyiis szdmara, kiilondsen otthoni gyakorlashoz.

Damper

N

Hammer §

1. Abra. Matteo Russo és Jose A. Robles-Linares,
A brief history of piano action mechanics,

A klavikord billentyli-mechanizmuséanak egyszertsitett vazlata.

Az alabbi tablazat 6sszehasonlitja a dolgozatban eddig emlitett hangszereket dinamikai
nézépontbdl, mely a tisztelt olvasd szadmara talan beszédes lehet. Bar a tdblazatban még
ugyan nem szerepel, de végiil az orgona lesz az a hangszer — ahogy majd a dolgozat egy

késdbbi részében lathatjuk - mely az 0sszes dinamikai drnyalatra képes lesz.

13 peter Sykes, Fretted and Unfretted Clavichords, a YouTube film,
https://www.youtube.com/watch?v=AlH_ny3-BG8/ [30.03.2023].
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MODERN ZONGORA

2. Abra. A billentyiis hangszerek dinamikai lehetéségei

Tekintettel arra, hogy a megdrzott klavikordok tobbsége az in. ,,német iskola”
terméke, jelen dolgozat témaja szempontjabol talan a legrelevansabb, ha az ebbdl a korbol
szarmazo klavikordkészitokre Osszpontositok. Fontos kiemelni olyan német
klavikordépitoket, mint a drezdai Johann Heinrich Grébnert (1665-1739). Grébner

tobbnyire ungebunden, vagyis teljes billentyiizetii klavikordokat készitett. 2

AR AFE R RN RN I RN ANl -

3. Abra. Klavikord Johann Heinrich Grébner (1665-1739) iskolajabol
(német, Drezda ca. 1700—ca. 1777 Drezda)™®.

Johann Christoph Jesse (1705-1787) szintén klavikordépit6é mester volt Németorszagban,

akinek olyan Ujitasokat és finomitasokat koszonhetiink, mely a nagy, kifinomult hangszer

1étrejottében fontos szerepet jatszott.

14 https://www.jph.us/instruments/german-harpsichords/ [31.03.2023].
15 Photograph: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/503896 [01.04.2023].
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4. Abra. Johann Christoph Jesse altal készitett klavikord, Halberstadt, 1765,

Ezt az 5-oktdvos hangszert Jesse készitette, aki a halberstadti Szent Marton
templom orgonistaja volt. A hangszert valdsziniileg tanitasra hasznaltak. A billenty(ikon
halvéanyan irt betiik olvashatéak, melyek utmutatoul szolgaltak egy tapasztalatlan jatékos
szamaral’. Egy kovetkezé példa az alabbiakban lathaté, Johann Conrad Speisegger
(1699-1781) altal készitett klavikord. A hangszer billentytii kisebbek, valamint kozelebb
helyezkednek egymashoz, igy méretének koszonhetéen konnyen lehetett szallitani, és

tobbféle célra is hasznalhattak.

20 cm 18

5. Abra. Johann Conrad Speisegger altal épitett klavikord,
Schaffhausen (Switzerland), 1725,

16 Photograph: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/501778 [01.04.2023].

17 Laurence Libin, Keyboard Instruments, ,,The Metropolitan Museum of Art Bulletin”, New Series, Vol.
47, No. 1., Metropolitan Museum of Art 1989, (pp. 1-56), p. 13.

18 Photograph: https://mimo-international.com/MIMO/doc/IFD/OAI_ULEI_M0002661 [24.05.2023].

19 Photograph: https://mimo-
international.com/MIMO/detailstatic.aspx?RSC_BASE=IFD&RSC_DOCID=0OAI_ULEI_MO0002661&T]
TLE=%2Fgebundenes-clavichord& _lg=es-ES [01.04.2023].
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https://mimo-international.com/MIMO/doc/IFD/OAI_ULEI_M0002661

Az alabbi képen egy Johann David Schiedmayer (1753-1805) klavikord- és
zongorakészitd mithelyébdl szarmazd kései modellt lathatunk, melyen olyan
fejlesztéseket figyelhetiink meg, ami a késo 18. és a korai 19. szazadra volt jellemzé.2°
A mester eleinte Erlangenben, majd Niirnbergben tevékenykedett. A hangszer
billentytlizetének hangterjedelme szokatlanul nagy, a szekrény diszitése pedig mar inkabb

a klasszikus stilus jegyeit hordozza.

6. Abra. Johann David Schiedmayer altal készitett klavikord, Erlangen, Haus der Musik
(Fruchtkasten), Landesmuseum Wiirttemberg, Stuttgart, 17912,

1.2. A csembaloé

Ebben a fejezetben elsdsorban a barokk kor egyik legjelentésebb, vezetd
billentylis hangszerének, a csembalonak a fejlédéstorténetével foglalkozom. A csembalo
mellett emlitést teszek mas, kozeli rokonhangszerekrdl is, mintpéldaul a virgindlrél, a
spinétrét és lantcsembalorol (Lautenwerk).

A csembal6 egy billentyiis hangszer??, melynél a hurok rezgetése pengetéssel
torténik. A csembald hangjat a hiirok ald vizszintesen helyezett rezonator tovabbitja és
erdsiti fel. A csembald billentylijének a tulsd6 végén egy babu taldlhatd, amely egy

fliggblegesen elhelyezett fadarab. Ennek a teteje a hurokkal egy szintben van. A tollbol

20 Latcham Michael, The Pianos of Johann David Schiedmayer, ,,Early Keyboard Journal”, Vol. 23
(2005), Ramsey, 2005, (pp. 7-31), p. 7.
2photograph:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Schiedmayer_Clavichord.jpg#/media/File:Schied
mayer_Clavichord.jpg [24.05.2023].

22 Michael Ray, The Editors of Encyclopaedia Britannica, Harpsichord musical Instrument,
https://www.britannica.com/art/harpsichord [31.03.2023].

12


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Schiedmayer_Clavichord.jpg#/media/File:Schiedmayer_Clavichord.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Schiedmayer_Clavichord.jpg#/media/File:Schiedmayer_Clavichord.jpg

vagy borbdl késziilt tliske a hurok alatt helyezkedik el. Amikor a jatékos lenyomja
a billentytit, a tliske és a babu felemelkedik, a hurt megpenditi a tiiske, és ennek
kovetkeztében megszolal a kivant hang. Ugyanez torténik forditott esetben is, amikor
amivész elengedi a billentylit, a babu visszatér az eredeti helyzetébe. A babu felsd
részén egy filcdarabot talalunk, melynek az a funkcidja, hogy csillapitsa a hir rezgését,
ezaltal a billentyti elengedésekor elnémitja a hangot. Ezzel a fajta pengetéssel a klavikord
itokéjénél létrehozott hanghoz képest érezhetden hangosabb és fényesebb hangzas
keletkezik?. A jatékos a klavikordtol ellentétben ebben az esetben nem érintkezik
kozvetleniil a rezgd huarral, igy miutan a hurt a tiiske rezgeti meg, magaval a hurral nem
érintkezik ez a fajta mechanizmus. A fenti dbra egyszeri moédon mutatja meg a csembal6

mukodési elvét.

7. Abra. Matteo Russo és Jose A. Robles-Linares,
A brief history of piano action mechanics

A csembal¢ billentyii-mechanizmusanak egyszertisitett kinematikai vazlata®*.

Csembalorol emlitést eldszor 1397-ben olvashatunk, amikor egy bizonyos
Hermann Poll elkészitette a clavicembalum nevii hangszert?®. Ennek a hangszernek az
elsd valtozata egy rezonald falemezen kifeszitett fémhtirokbol allt és a htrokat a jatékos
kozvetleniil az ujjaival pengette meg. Az ezt kovetdé évszazadokban egészen a 16.
szézadig, a csembal6 hatalmas fejlddésen ment keresztiil. A mai ismert formaja 1500
koriil jott 1étre, Italiaban. Kezdetben a csembalé mindossze egy- vagy két-oktavos volt.
A legtdbb 16. szézadi italiai hangszernek 4ltalaban csak egy manuélja volt?®. A kovetkezd

évszazadokban viszont a billentylizet hangterjedelme mar 6t oktavra nétt. A csembalo

23 Howard Ferguson, Keyboard Interpretation from the 14th to the 19th century, Oxford University Press,
New York 1975, p. 6.

24 Photograph: https://www.scirp.org/journal/paperinformation.aspx?paperid=104674 [24.05.2023].
Bhttps://www.historymuseum.ca/cmc/exhibitions/tresors/treasure/126eng.html [01.04.2023].

% John Koster, History and Construction of the harpsichord, ,,The Cambridge Companion to the
harpsichord”, Boston University 2019 (pp. 2-30).
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hasznalata az 1800-as évekre fokozatosan visszaszorult, azonban egyre inkabb megndtt
az érdeklddés az j tipusu billentyiis hangszerek irant, mint amelyet Francesco Cristofori
(1655-1731) talalt fel, majd késébb tovabbfejlesztett?”. A 16. szazadtol a 18. szazad elsé
feléig a csembaldt kétségteleniill az eurdpai zene egyik legfontosabb billentyls
hangszerének tekinthetjiik. A csembal6 hlirozatanak regiszter-megjeloléséhez az orgonak
regiszter-nomenklatiirajabol kolcsonzott, a nyitott sipsorok hangzo hosszaként definialt,
vagyis a leirt kottaval egyez6 hangmagassagu valtozat-megjeldlést hasznaljuk, melynek
sztenderd alap-tipusa a 8’-as regiszter. Evidens mddon a 4’-as regiszter egy oktavval
magasabban hangzik. A 18. szdzadban, vagy talan valamivel elébb, néhany nagyobb
hangszerbe belekeriilt a 16’-as regiszter is. Egy 1734-ben késziilt hamburgi csembal,
melyet Hieronymus Albrecht Hass (1689-1752) készitett, szintén rendelkezett 16’
regiszterrel. A csembald expresszivitasa korlatozottnak tekintheté a klavikordéhoz
képest, mivel a hangerdkiilonbség sokkal nehezebben ¢és kisebb mértékben érhetd el,
valamint a csembalén vibrato egyaltalan nem kivitelezhetd. Hass néhany 18. szazadi
hangszere mar nem csak 16’ regiszterrel, hanem 2’-assal is rendelkezett. Néhany egyéb

példanyan pedig még lant-regiszter is megtalalhat6 volt?.

8. Abra. Hieronymus Albrecht Hass altal készitett csembald, ma Belgiumban talalhato,
1734%°,

A kovetkezOkben roviden szeretném ismertetni a kiilonbozé orszagokbol
szarmazd csembalok kozti legfontosabb kiilonbségeket, németorszagi, franciaorszagi,
angliai, flandriai és italiai példakra 6sszpontositva. Mindegyik nemzeti iskola kiilonb6z6
csembaldkat hozott létre, igy ezesetben fOldrajzi kiilonbségekrdl is beszélhetiink a

hangszer esetében. A f6ldrajzi kiilonbségek mellett a hangszer fejlddésében kronologiai

27 Betty Shuttleworth, A Study of the Development..., s.27.

2 Michael Ray, The Editors of Encyclopaedia Britannica, The harpsichord Principle of operation
https://www.britannica.com/art/keyboard-instrument/Special-effects [31.03.2023].
2Photograph:https://en.wikipedia.org/wiki/Hieronymus_Albrecht_Hass#/media/File:Hieronymus_Albrec
ht_Hass, Hamburg, 1734 - clavecin_- IMG_3894.JPG [24.05.2023].
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vonatkozast is taldlunk. A reneszdnsz csembaldk példaul nyilvanvaldéan nagy
kiilonbségeket mutatnak a késébb késziilt hangszerekhez képest. Az egyik legrégebbi
csembaloabrazolas egy Németorszagban késziilt oltarképen lathatd, mely 1425-bdl
szarmazik. Az ezt kovetd 100 évben a hangszer rengeteg valtozason ment keresztiil. Az
1500-as évek legkorabbi csembaldi Italiabol szarmaznak. A korai olasz csembaloknak
gyakran ¢élénk, éles hangja volt, amely a rézhurok hasznalatanak volt kdszonhetd. Az
egymanualos hangszereket gyakran nagyon egyszeriien diszitették, azonban a kiilsé
résziik a belso résziikkel ellentétben nagyon hangsulyos diszitést kapott. A hangszereknek
igy két tokozésa volt: az els6 az ugynevezett belsé tok, valamint kaptak egy kiilsé tokot
IS.

A csembald belsd része konnyli volt, tobbnyire 8 hangmagassaga htirokkal volt
felszerelve. A hangszerek koziil néhanynak agynevezett rovid oktavja volt. A rovid oktav
mellett, néhany esetben helyette alkalmanként osztott billentytiket is haszaltak. Ebben az
esetben a billentyl eliils6 és hatso része is kiilonb6z6 hiirokhoz volt kapcsolva. Iddvel, a
18. szazadban a hangszer eredeti, koriilbeliil négy oktavos méretérdl 6t- oktavnyira nott
és bizonyos esetekben masodik manualt is tartalmazott®. Az olasz csembalé kivaldan
alkalmas basso continuo jatszasara, mivel nagyon jol passzol kamarazenéhez is. Tiszta és
éles hangzasanak koszonhetden jol kiemelkedik a tobbszolamii zenében®!.

Fontosnak tartom megemliteni a méltan hires olasz csembaldokészitdt, Girolamo

Zentit (1609-1666), aki valésziniisithetden a harant spinét feltaldléja volt®2,

9. Abra.
Girolamo Zenti (1609-1666) altal készitett csembald, 1666.
A csembalot Hieronymus Zenti készitette 1666-ban, Giovanni

Ferrini restauralta 1755-ben. The Metropolitan Art Museum,

Croshy Brown Collection, inventory number: 1220.4.89.3,

A 9. dbran abrazolt hangszeren a kovetkezd felirat olvashato: HIERONYMUS
ZENTI FECIT ROMAE AS MDCLXVI/ JOANNES FERRINI FLORENTINVS
RESTAVRAVIT MDCCLV. Az egymanualos hangszeren lathaté felirat arrél szol, hogy

30 https://www.youtube.com/watch?v=wz4PJmI8Jts [01.04.2023].

31 Cyntia A. Hoover, Harpsichords and Clavichords, Washington 1969, s.14.

32 Edwin M. Ripin, The Surviving Oeuvre of Girolamo Zenti, in: ,,Metropolitan Museum Journal”, Vol. 7,
New York 1973, (71-87), p.75-77.

33 Ibidem, p. 82.
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Giovanni Ferrini (700-1758) restauralta 1755-ben, aki Bartolomeo Cristoforit (1655-
1731) valtotta a Medici udvari csembalokészitéjeként>*. Giovanni Ferrini (1700-1758)%
Cristofori assszisztenseként dolgozott, akinek haldla utan mar sajat hangszereket is
készitett. Nagyon sok hangszer maradt fent alairas nélkiil.

Az olasz csembald fejlodésével parhuzamosan, részben azt kovetéen, a hangszer
fejlédése, atalakuldsa Flandridban folytatddott és az idésebb Hans Ruckers (kb. 1555 -
kb. 1623) nevéhez kothet6. Az altala készitett hangszerek hangterjedelme tipikusan
a CDEFGA-C® (a basszusban révid oktavval)®. Hans Ruckers és generacidja az olasz
csembaldkészitdkhez képest nehezebb kiilsé boritasu hangszereket épitett és réz helyett
vasbol késziilt hurokat hasznaltak, ami jelentds valtozast hozott a hangszer hangzéasaban.
A rezonatorhoz lucfenydt hasznaltak, ellenetétben az Itdlidban igen népszerti ciprusfaval.
1600 koriil a flamand csembalokészitok megépitették az elsé dupla manudlos csembalot,
melynél a fels6 manualt transzponalasra tudtdk hasznalni. A standard flamand
regiszterlistdkat tekintve megéllapithato, hogy 8’-as és 4’-as hurozataik egyarant voltak®’.

A szintén flamand szarmazasu Couchet csalad kozeli rokonsagban allt a Ruckers-
dinasztiaval. Joannes Couchet (1615-1655) Hans Ruckers (1555-1623) unokaja volt és az
0 hangszerei bizonyos szempontokbdl nagyon hasonlitottak a Ruckers csalad
csembaldira. Feltehetéen Couchet a didkévei alatt készitett hangszerek egy részét nem a
sajat-, hanem Ruckers néven készitette. Ruckers csembalodit sok tekintetben
tokéletesitette és FF-d° hangterjedelmii kétmanuélos hangszereket készitett, kibovitve a
8’-8’ regiszter-hurozatot 8’-8’-4” hurozatura. Emlitést érdemel még egy masik, a Dulcken
flamand csembaldkészitd csalad is. Sztenderd hangszereik altalaban egy-két manualos
csembaldk voltak, 6t oktavos billenytlizettel és harom regiszterrel: kettd 8” és egy 4’-as
regiszterrel. Rezonatorjaikat viragok diszitik és a rozsakban lathatdak a csalad
kezddbetiii. Méretiiket tekintve a Dulcken csalad csembaloi szélesebb billentytizettel

rendelkeznek a Ruckers csalad hangszereihez képest®.

34 Ibidem, p. 81.

35 Denzil Wraight, Christofori’s piano workshop and Giovanni Ferrini, in: ]l cembalo a Martelli da
Bartolomeo Cristofori a Giovanni Ferrini Atti del convegno internazionale di organologia in ricordo di
Luigi Ferdinando Tagliavini Bolognia 21-22 ottobre 20177, Bologna 2019, (p. 107-115), p. 109.

% Dr. Alice M. Chuaqui Baldwin, The Differences between Harpsichords from Different Countries, a
YouTube film: https://www.youtube.com/watch?v=wz4PJmI8Jts&t=328s [01.04.2023].

37 Betty Shuttleworth, A Study of the ..., s.10.

38 Cyntia A. Hoover, Harpsichords and Clavichords, Washington 1969, s. 9-10.
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10. Abra. Johannes Daniel Dulcken (1706- after 1793) csembal6, Neue Burg®.

11. Abra. 1d. Jan Couchet (1615-1655) csembald, ca. 1650, Antwerpen“C.,

A hangszer késébbi fejlodései jol mutatjak, hogy a flamand hangszerek nagy
hatéssal voltak a francia csembaloépitdkre. 17. szazadi francia kétmanualos csembaldk
szokvanyos regiszterlistaja is szintén tartalmaz két 8’-as illetve egy 4’-as regisztert,
valamint egy huzo-kopulat, mely segitségével sok érdekes regisztracid eldallithato
a hangszeren. A billentylk méreteit tekintve a francia csembaldk billentylizete
keskenyebb a flamand és az italiai iskolak hangszereinek billentyiizeteihez képest,
kiilonosképpen a felsd manudlt illetéen. Egy tipikus 18. szazadi francia csembald

rendkiviil diszitett megjelenésti volt, gyakran aranyozott diszitéssel. A Ruckers és

$9Photograph: https://www.khm.at/en/objectdb/detail/85228/ [24.05.2023].
“0Photograph: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/503614 [01.04.2023].
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Couchet dinasztidk nagy hatassal voltak kortarsaikra. A francia miihelyek gyakran
épitettek 4t régebbi flamand hangszereket*!. A Hans Ruckers csembaldk modernizaldsa
érdekében altaldban a billentylizet hangterjedelmét bdvitették a mélyebb hangok
iranyaba. Ezt a folyamatot ravalement-nek (szo szerint ,,lealacsonyitasnak’) nevezik?.
Valdjadban a francia csembald, koncepcidjat tekintve részben hagyoményos flamand,
részben pedig egy — bizonyos ujitasokkal rendelkezé - 0j hangszer volt. Ezeknek
a hangszereknek a hangszine nagyon széles skalan mozgott, mély rezonanciaval,
a hangmagassagok standardjai viszont valtoztak. Franciaorszagban gyakran hasznaltak
a'=392 Hz hangmagassagot*.

A német nyelvii kultarkdrben a csembalonak nagyon kiilonleges hanganyagai
sziilettek. Johann Sebastian Bach (1685-1750) Lipcsében toltott éveiben akar hetente
tobbszor is tartottak hangversenyeket a Zimmermann kavéhazban. Ezekre az alkalmakra
Bach egy kétmanualos (16°, 3x8’, 4”) és egy pedal-csembalot vitt magaval. Ez utobbi
hangszert a Gottfried Silbermann (1683-1753) miihelyében nevelkedett Zacharias
Hildebrand (1688-1757) készitette****. A hangzas mélysége, stlyossiga felé¢ tartd
tendencia jol kovethet6 a hamburgi Hieronymus Albrecht Hass (1689-1752)
csembalokészitd hangszerein. Hass alkalmanként tobb 16°-as regisztert ill. hasonloan jo
néhany 2’-as regisztert alkalmazott a billentylizet egyes részein. Bach szaméara nagyon
fontos volt, hogy a zenének jo basszusalapja legyen.

Nagyon valoszinii tehat, hogy 16’-as regisztert hasznalt akar a continuo-jatékban,
vagy akar szol6 csembaldzene esetében is*®. A francia és a flamand csembaléhoz képest
a német barokk csembalé szilardabb szerkezetet mutat. A barokk német csembaldk
meglehetdsen sotét, lagy hangzasukon keresztiil bizonyos mértékben a kor német
orgonain lathaté tendenciakat tiikrozik®.

Németorszagban a peddlos csembald meglehetdsen népszerii volt, kiilléndsen az
orgonistdk korében. Ennek az volt az oka, hogy a templomi orgonan vald gyakorlas

nehézségekbe 1itk6zott, hiszen alkalmazni kellett a fujtatot kezeld személyzetet, valamint

41 http://collections.nmmusd.org/Keyboards/RuckersHarpsichord10000/Ruckers1643.html [01.04.2023].
42 Betty Shuttleworth, A Study of the Development..., p.10.

43 Ruta Bloomfield, Overview of the French Harpsichord History and Performance, an article from 2016,
p. 1-2, published on http://rutabloomfield.com/site/wp-
content/uploads/2016/01/Overview_French_Harpsichord_Bloomfield.pdf [01.04.2023.].

4 https://www.baroquemusic.org/bargerhpschd.html/ [01.04.2023].
“Shttps://www.jc-neupert.de/en/component/virtuemart/new-instruments/harpsichord/harpsichord-double-
manual/neupert-harpsichord-hass-detail [01.04.2023], https://www.baroquemusic.org/bargerhpschd.html
[01.04.2023].

4 https://www.baroquemusic.org/bargerhpschd.html/ [01.04.2023].
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a télen fiitetlen templomok viszonyai sem adtak kedvezé feltételeket*’. Bach feltehetden
szerette hallgatni csembaloinak lagy és gazdag hangzasat, melyet talan a Lautenwerk
(Lantcsembal) iranti nagyfoku érdeklédése is meger6sit, mely lagy, de egyben intenziv
hangzast képes adni. Johann Sebastian még sajat kiilon otleteket is kidolgozott arra a

csembaldtipusra, melyet Hildebrandt készitett neki‘®.

12. Abra. J.C.Neupert (1842-1921) altal készitett pedal-csembald®.

Anglidban, a 17. szazad vége felé a virginalok, melyeken William Byrd, John Bull
vagy Orlando Gibbons darabjai voltak kivaléan megszolatathatok, egyre inkabb helyet
adtak az Uin. hardnt spinétnek. A virignal abban kiilonbdzik a csembalotol €s a spinéttdl,
hogy egyetlen hurkészlete majdnem merélegesen fut a billentytlizet iranyahoz képest.
Kiilonb6z6 hangszint eredményez a hangszerben, ha a billentytizet (kdvetkezésképp a
penditési pontok) a spinét négyszogletes elélapjanak egyik vagy masik (jobb, vagy bal)
oldalan helyezkedik el. 1690 koriil Angliaban az egymanudlos csembald jott divatba,
mely csak két 8’-as regiszterrel rendelkezett, a korabbi angol csembalok szingazdag
harom regiszteréhez képest, mely a legtobb esetben két 8’-as és egy 4’-as regiszterben
oltott testet. A klasszikusnak szamitd angol diszpozicid végiil az a kétmanualos tipus,
melyen az alsé manudlon egy 8’ és egy 4’ regiszter, a fels6n pedig egy nazalis 8’-as

regiszter volt megtalalhato.%° Burkat Shudi (1702—1773) és Jacob Kirckman (1710-1792)

47 www.baroquemusic.org/pedalharpsichord.html/ [30.03.2023].

48 www.baroquemusic.org/bargerhpschd.html/ [30.03.2023].
4SPhotograph:https://www.jc-neupert.de/en/instrumente/neue-instrumente/pedalcembali/new-
instruments/pedal-harpsichord-1/neupert-pedal-harpsichord-incl-bench-detail [24.05.2023].

>0 john Koster: Reflections on Historical Harpsichord Registration, ,,Keyboard Perspectives VIII” (2015),
p.107.
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jelent6st hatast gyakoroltak az angol csembalokészitkre a 18. szazadban®. Hangszereik
még lenyligdzobb erdvel és hangszinnel birtak a francidkéhoz képest.

A 18. szazad végére a legtobb angol csembalonak mar volt pedalja, az tgynevezett
machine stop, aminek lenyomasaval decrescendo volt elérhet6 az als6 manualon. Burkat
Shudi csembaldkészitd egy olyan ujitast hozott 1étre, mely soran egy pedallal nyithato

zsalu volt a hurok felett, amivel a miivész crescendo hatast tudott 1étrehozni®?.

13. Abra. Burkat Shudi (1702-1773) altal készitett kétmanualos csembald, London,
17663,

14. Abra. Jacob and Abraham Kirckman (1737-1794) altal készitett egymanuélos
csembald, London, 1773%.

A 19. szdzadra a csembald irdnti érdeklddés fokozatosan megsziint. A régi
csembaldkat mar nem becsiilték meg, hiszen az emberek érdeklddése a zongora iranyaba
billent. A billentyiis zene fejlodésének és a terjedelmesebb, dinamikusabb hangzas iranti

vagynak koszonhetden a zongora népszeriisége jelentds ndvekedésnek indult.

51 Betty Shuttleworth, A Study of the Development..., p. 14-15.

52 John Koster: History and Construction of the Harpsichord, 2019,
https://www.cambridge.org/core/books/cambridge-companion-to-the-harpsichord/history-and-
construction-of-the-
harpsichord/3A52A2F5D80CF9382932EF6E1024EA02?fhclid=lwAR2u42ELJzOSkG2pYawRGwWNWb-
v_6NWhs2gcYRb0022lyt5G62pxCr8QCms/ [01.04.2023].

53 Photograph: https://collections.ed.ac.uk/stcecilias/record/96088 [24.05.2023].

% Photograph: https://www.hpschd.nu/index.html?nav/nav-
1.html&t/welcome.html&https://www.hpschd.nu/cln/kirckman.html [24.05.2023].
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A Masodik Vilaghabort utan megfigyelhetd, hogy olyan csembaldkat kezdtek
¢épiteni, melyek szerkezete hasonld volt a historikus csembaldk szerkezetéhez. Ez az 1j
irany nagy érdeklédést valtott ki a historikus hangszerek, valamint az autentikus eléadasi
gyakorlat ujjaélesztése irant. Az elmult fél évszazadrodl az is elmondhato, hogy a legtobb

0ij épitésii csembald a 17. és 18. szdzadi hangszermodellek alapjan késziilt>.

1.3. Az orgona

A dolgozatomban kiemelt 18. és 19. szdzadi hangszerek megfeleld vizsgalatanak
érdekében elengedhetetlennek tartom az orgona hosszu fejlédési utjanak megismerését.
Az orgonaépités miivészetének kikristdlyosodasaban mar a kezdetektél fogva hasonlo
tendenciat vélhetiink felfedezni az egyes eurdpai orszagok fejleményeit tekintve.
Kiilonosen a 18. és 19. szazadban voltak jelen azonos tendenciak Franciaorszagot, Italiat,
Németorszagot, Angliat, valamint Europa mas térségeit tekintve. Mivel a barokk ¢s a
romantika Osszes iskoldjanak ismertetése messze tilmutatna dolgozatom keretein, ezért a
tovabbiakban a német orgonak fejlédésére koncentrdlok, néhény hangszerépitd
kiemelésével. Roviden bemutatom az orgona dkori torténetét is, kiilonos tekintettel
a hydaulisra, mely valdszinlileg a legkorabbi olyan hangszer, melyet billentyik
segitségével lehetett megszolaltatni.

Az 6kori alexandiai mérndk, Ctesibius talalta fel a vizi orgonat i.e. 250 koriil.
Ennek az egy regiszterrel rendelkezd orgondnak minddssze néhany sipja volt. Az

aquincumi orgona ennek az 6si hangszernek a tovabbfejlesztett valtozata.

5 |bidem.
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26. Abra. Az aquincumi orgona, Aquincumi Muzeum, Budapest®®.

Ez a hangszer tekinthet6 az egyetlen, viszonylag jo allapotban megmaradt antik
orgonanak®’. Az aquincumi orgona kis méretébdl adédéan kénnyen hordozhatd volt.
Fabol, bérbél és kiilonb6zé fémekbdl (bronz, réz) késziilt, 52 sipot tartalmazott, melyek
négy sorban voltak®®. A hangszer torténetét az orgonan talalhatdo bronzbol késziilt
ajandékozasi tabla alapjan tudjuk rekonstrualni. 228-ban Gaius lulius Viatorinus, aki
Aquincum véros tisztsviseldje volt, egy hordozhatd orgondt ajandékozott

a textilkereskeddk iskoldjanak. A tabla szovege a kovetkezd:

G[aius] IVL[ius] VIATORINVS

DEC|[urio] COL[oniae] AQ[uinci] AEDI

LICIVS PRAEF[ectus] COLL[egii]
CENT[onariorum] HYDRAM COLL[egio]
S[upra] S[cripto] DE SUO D[onum]

D[edit] MODESTO ET PROBO CO[n]S[ulibus]®®

Forditasa:
Gaius Iulius Viatorinus, Aquincum colonia decurioja, el6zdleg aedilis prefektus,
ugyanakkor a collegium centonarium prefektusa orgonat ajandékozott collegiumanak

Modestus és Probus konzulsaga idején [Kr. utan 228-ban].

% Photograph: https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=ton:ANd9GcRIi8Rqv-
hCjCNONnH3Q82PU41GqVRSMLNXHCcTINIHjNcGpGII2kQrMQUQ-0LRzqZHZPXxA&usqp=CAU
[01.04.2023.].

57 Kaba Melinda, Az aquinqumi orgona (Kr. u. 228), Budapest, 2001, p. 13, 15-16.

%8 |bidem, p. 20.

%9 Ibidem, p. 11.
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27. Abra. Az aquincumi orgonan talalt bronz-tabla Kr. utan 228-b6l. Aquincumi

Muzeum Budapest®.

A kozépkorban a Blockwerk-nek nevezett orgonatipus billentytin csak okollel
vagy tenyérrel lehetett jatszani. Erdemes szot ejteni az akkoriban épiilt orgonak harom f6
tipusarol. Az els6é koziilik, a portativ orgona (hordozhatdé orgona) — nagyon rovid
billentylizettel, valamint egy vagy két sipsorral rendelkezett. Mikozben a hangszer
hasznaldja az egyik kezével jatszott, a masikkal a fujtatot kellett, hogy kezelje. Ezt
a hangszert vilagi célokra hasznaltdk és a 16. szazadra teljesen el is tiint®!. A masodik
tipus a pozitiv volt. Ez nagyobb volt, mint a portativ orgona, mely utébbinak épp az volt
az egyik elénye, hogy hordozhat6 volt a kisebb mérete miatt. Egyhazi és otthoni zenélésre
egyarant hasznaltak. Mivel nagyon konnyen lehetett szallitani barhova, ezért Szigeti

Kilian feltételezése alapjan ®2 elnevezése a ponere (helyezni) szobol szarmazik.

Bloklade met: a. ventiel- of windkast; b. speclventiel;
<. cancel.

28. Abra. A Blockwerk-orgona szélladajanak metszete®.

8 Photograph: from the collection of the Aquincum Museum.

61 Katalin Mali, Orgona
torténete,//nttp://lwww.myorganmusic.com/Orgona_hangszer/Orgona_tortenete.html/ [01.04.2023].
62 1hidem.

63 Figure: https://www.researchgate.net/figure/A-blokwerk-wind-chest-on-the-left-and-a-sleeplade-
sliderchest-on-the-right-Source_figl 308010050 [01.04.2023]

23


http://www.myorganmusic.com/Orgona_hangszer/Orgona_tortenete.html

29. Abra. Regal, 1600 koriilrdl, Frauenfeld Apatsag, Svajc®.

A harmadik tipus a regadl. Ez a hangszer egy sorozatnyi nyelvsipbdl (in. fém kanal
a hozza rendelt fém nyelvvel) késziilt, tobbnyire rovid tolcsérii rezonatorokkal is. Kis
méretll, ezért konnyen hordozhat6 volt, egyarant kivaldan alkalmas templomi és otthoni
zenélésre. A 4. szadzadtol kezdve az 6kori mechanizmust, mely szerint vizet hasznaltak a
megfeleld szélnyomas biztositasara, felvaltotta az ékfuvos, tisztan pneumatikus szélellato
mechanizmus. Az orgonak méretének novekedésével a rajta valo jatékhoz sziikséges,
egyre nagyobb fizikai eréfeszités is valtozott.%° Egyfeldl az elsé nagyobb mértii orgonakat
nehezebb volt megszolaltatni, masrészt pedig a mechanika is csak fokozatosan
tokéletesedett. Az elsd pedaltsort valosziniileg a 14. szdzadban készitették. A széllada, a
favok és a mechanika tokéletesedésével az orgona fokozatosan fejlodott és egyre
konnyebben kezelheté hangszerré valt.%® 1500 és 1800 kozott Németfold szamitott az
orgonaépitészet €s az orgonairodalom egyik vezetdjének. A 16. és a 17. szazad a
kiilonféle hangszineket produkald orgonaregiszterek felfedezésének korszaka. Ez a
kiilonb6z6 formaji sipok elterjedésének, valamint a szélladak fejlédésének volt
koszonhetd®”. Eszakon Arp Schnitger (1648-1719) nevéhez kotheté a barokk

orgonaépitészet fejlodésének a csucspontja, 1700 kornyékén. Koriilbelil 170 kivalo

8 Photograph: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Frauenfield_Abbey, Switzerland,_ca_1600_-
_regal_organ_-_IMG_3904.JPG [01.04.2023].

8 Jen6é Szonntagh, Neuere Angaben zum Druckluftregler der Orgel von Aquinqum, ,,Budapest Régiségei
28.”, Budapest, 1991, p. 284-286.

66 Gesztesi-Toth Lasz1o, Isten, Ember és Természet harmoéniaja a barokk orgonaépitészetben — az orgona
mellékregiszterei, Budapest, 2009, p. 18.

67 Michael Ray, The Editors of Encyclopaedia Britannica, History of the organ to 1800,
https://www.britannica.com/art/keyboard-instrument/History-of-the-organ-to-1800/ [03.04.2023].
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mindségli orgonat épitett, ezekbdl minddsszesen 30 maradt fent tobbé-kevésbé eredeti
allapotban. Az altala készitett hangszerek koziil tobb négy manudlos is volt, legtobb
orgonaja pedig nagy hangterjedelmii pedallal volt felszerelve®.

A korai romantikus repeortoarral ezek a hangszerek kifejezetten kompatibilisek
voltak®®. Schnitger orgonainak &néllé pedal-divizidi voltak, melyek a homlokzatban is
latvanyosan, ,.torony-szeriien” kiilon valnak a f6 orgonaszekrénytdél. Schnitger a sajat
hirnevét a legnagyobb hamburgi orgonajaval, St. Nikolai-templom (1682-87, 1V/67,
1842-ben tiiz altal elpusztult) orgonaja elkészitésével alapozta meg. Ezen a hangszeren a
Fémlivon harom 16’-as regiszter, pedal-divizijaban tizenhat 6nallo pedal-regiszter,
beleértve hét pedal-nyelvregiszter, illetve két 32°-as regiszter is volt. Az orgona miivein
hatalmas regiszter-valaszték volt: kiilonféle fuvolak és nyelvregiszterek széles skalaja,
majdnem teljesen kromatikus basszus-oktav stb. A hangszeren két manual-kopula, harom
kiilon tremold is volt és a szélellatast tizenhat nagyméretii ékfuvo latta el’®. Schnitger
legnagyobb orgondjanak, a hamburgi St. Nikolai-ban talalhat6 hangszernek a kovetkezo

diszpozicioja volt':

Werck (manual I1) Oberpositiv (manual I11) Brustpositiv (manual 1V)
[C,D-¢? [C,D-¢c? [C,D-¢?

Principal 16' Holzfléte ) Blockflot 8
Quintadena 16' Rohrfléte 8 Principal 4
Rohrflote 16' Weidte Flote g8' Rohrflote 4
Octav 8' Quintadena g8' Quinte 2%’
Spitzflote 8' Octav 4 Waldfltoe 2'
Saltzianell 8' Spielflote 4' Nasat 1%
Quintpfeiffe S Nasat 2%’ Tertian I
Octav 4 Gemshorn 2' Scharff IV-VI
Superoctav 2' Scharff V-VII  Baarpfeife g8
Flachfloht 2' Zimbel Il Dulcian g8'
Rauschpfeiffe i Tromett 8' [Tremulant?]

8 Michael Ray, The Editors of Encyclopaedia Britannica, Arp Schnitger,
https://www.britannica.com/biography/Arp-Schnitger/ [03.04.2023].
% 1bidem.

70 Douglas E. Bush and Richard Kassel, The Organ an Encyclopedia, 2006, New York, p. 496.
L https://www.arpschnitger.nl/shamb04.html [03.04.2023].
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Mixtur VII-X
Scharff i
Trommet 16'
shove coupler i/
shove coupler IV/11
Riickpositif (manual I)
[C,D-¢?

Bordun 16'
Principal 8'
Gedackt 8
Quintadena 8'
Octav 4
Blockflote 4
Querflote 2'
Sifflote 14!
Sesquialtera ]
Scharff VI-IX
Dulcian 16'
Trecht Regal g8'
Schalmey 8'[47]

Krummhorn
Vox Humana
Tromett
shove coupler

[Tremulant?]

Pedal
[C-di]
Principal
Octav
Subbas
Octav
Saltzianell
Octav
Nachthorn
Rauschpfeiff
Mixtur
Posaunen
Posaunen
Dulcian
Tromett
Crumphorn
Trommet

Cornet

26

g
g
4
v/l

32' [Sperrventile?]
16'
16'



30. Abra. A hamburgi St. Jakab-templom Arp Schnitger-orgonaja’.

A 18. szdzadban egy masik német hangszerkészitd, Gottfried Silbermann is
készitett orgondkat kiilonféle regisztercsaladokhoz tartozé sipsorokkal, melyeken
egyetlen manudlon tobb 8’-as regiszter is megtalalhatd volt. A Silbermann csalad
palyafutasa Michael Silbermannal (sziiletett 1650-ben) és két fiaval, Andreas (André)
Silbermannal (1678-1734) és Gottfried Silbermannal (1683-1753) indult. Andreas
nagyobb fianak, Johann Andreas (Jean-André) Silbermannnak (1712-1783) a mithelyébol
szamos hangszer maradt fenn. Andreas Silbermann f6 székhelye Strasbourgban volt, ahol
35 orgonat készitett, mely hangszereknek a hangzasa meglehetdsen ,.kozmopolita"
jellegti volt.

A f6 modell Frangois Thierry's (1677—1749) kozépbarokk klasszikus francia

stilusan alapult. Ami a hires Gottfried Silbermannt illeti, az 6 korai ¢€letérdl keveset

2 https:/iwww.arpschnitger.nl/shamb.html [03.04.2023].
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tudunk. 1702-ben Strasbourgba utazott, ahol batyja tarsasagaban hosszl éveken keresztiil
tanulmanyozta a hangszerépitészet miivészetét. 1707-ben kdzodsen épitettek egy orgonat,
mely sajnos napjainkra mar nem maradt fenn. 1710-ben Gottfried 1étrehozta élete elsé
miihelyét Freibergben, ahol az életét rengeteg siker gazdagitotta. Johann Sebastian Bach-
hoz hasonldan Silbermann is kdzel maradt az otthonahoz és kés6bbi éveiben sem fogadott
felkéréseket hangszerkészitésre Koppenhagabol, Moszkvabdl vagy Szentpétervarbol,
hiszen a megélhetéséhez ezekre a megbizasokra nem volt sziiksége. Legfontosabb
tanul6janak Zacharias Hildebrandtot (1688-1757) tekinthetjiik 3. Gottfried Silbermann 46
ismert orgonaja koziil 41 Szaszorszagban, 5 masik pedig Tiiringiaban és Brandenburgban
késziilt. Az altala késziilt orgonak koziil négy volt harom-manualos, mig huszonkettd
hangszere két-manualos Vvolt. 11 orgonaja volt egymanualos, melyek pedallal
rendelkeztek’™. A legnagyobb és egyben utolsé, adrezdai Hofkirchében megmaradt

orgondjanak diszpozicidja a kovetkezo:

Hauptwerk (manual I1) Oberwerk (manual I11) Brustwerk (manual I)
C,D-d? C,D-d? C,D-d®

Principal 16' Quintadehn 16' Gedackt 8
Bordun 16' Principal 8' Principal 4
Principal 8' Gedackt 8' Rohrflot 4
Viol di Gamba 8' Quintadehn 8' Nassat 3
Rohrflot 8 Unda Maris 8 Octava 2'
Octava 4 Octava 4 Quinta 1%
Spitzflot 4 Rohrflot 4 Sufflot 1
Quinta 3 Nassat 3 Sesquialtera ¥%'—1%'
Octava 2' Octava 2' Mixtur I
Tertia 1%' Tertia 1%’ Chalumeaux fromg
Cornet \ Flaschflot 1

Mixtur VI Echo Cornet \Y

Zimbeln i Mixtur v

Fagott 16' Vox Humana g8'

Trompet 8'

3 Douglas E. Bush and Richard Kassel, The Organ an Encyclopedia, 2006, New York, p. 496.
™ 1bidem.
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Pedal

C,D-d!

Untersatz 32' Tremulant (1)
Principalbass 16' Schwebung (I11)
Octavbass 8 shove coupler ni/m
Octavbass 4 shove coupler I/
Ped. Mixtur VI Bassventil /P
Posaunbass 16'

Trompetbass 8'

Clarinbass 4

31. Abra. A drezdai Hofkirche Silbermann-orgonaja 1755-b817°.

A német nyelvteriileteken torténd késobbi fejlesztéseknek koszonhetden egyre
inkabb a monumentalis iranyban torténé orgonaépités valt népszeriivé. A regiszterek
szamanak novekedésével egyidoben az orgonak hangterjedelme is megndtt. A mély

oktavban megjelent az 6sszes kromatikus hang és a billentytizet diszkantja is a magasabb

S https://www.pipedreams.org/profile/dresden-hofkirche-silbermann [03.04.2023].
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hangok iranyaba tolodott. A regiszterek szamanak novekedésével ugyan egyre nétt az

orgona hangszineinek tara, de a rajta vald jaték is egyre nagyobb fizikai eréfeszitést

igényelt a jatékostol. Az orgonadkban megjelentek a redény-miivek is, melyek lehetévé

tették a fokozatos €s arnyalt dinamikai valtoztatdsokat. Ezekre a hangszerekre egy jo

példa a Stralsundban talalhato St. Nikolai restauralt orgonaja 1941-b6l, mely Carl August
Buchholz (1796-1884) alkotasa, aki a Silbermann iskolajanak —a Joachim Wagner (1690-

1749) muiihelye hagyomanyai alapjan kovetett mintak szerinti - egyik késoi alakja vol

Hauptwerk (manual I1)

C-¢°
Principal
Quintaton
Principal
Gemshorn
Rohrfléte
Nasard

Octave
Spitzflote
Quinte
Decima quinta
Cornett
Scharff
Cymbel
Progressio Harm.
Trompete
/11

I/11

Ventil Hauptmanual

16'
16'

Unterwerk (manual I11)

C-¢°

Bourdon
Principal
Salicional
Gedackt

Octave
Rohrfléte
Gemshornquinte
Superoctave
Mixtur
Progressio Harm.
Fagott/Hautbois
Tremolo

Ventil Obermanual

t76,

Schwellwerk (manual 1)

C-¢®
Principal
Praestant
Viola di Gamba
Piffaro
Gedackt
Flauto traverso
Octave
Rohrflote
Viole d'amour
Nasard
Superoctave
Mixtur

Vox angelica

Ventil Untermanual

76 https://de.wikipedia.org/wiki/Orgel_der_St.-Nikolai-Kirche_(Stralsund) [03.04.2023].
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Pedal

C-d!

Violon 32' Evacuant
Untersatz 32' Tremolo [entire organ]
Principal 16' Calcantenglocke
Violon 16'

Subbaly 16'

Nasard 10%°

Principal g8

Violon 8'

BaBflote 8'

Nasard 5’

Octave 4

BaBflote 4

Mixtur Vi

Contraposaune 32'

Posaune 16'

Trompete 8'

Clairon 4

/P

Ventil Grof3pedal

Ventil Kleinpedal
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32. Abra. Buchholz 1841-ben épitett orgonaja a németorszagi Stralsund varosanak
St. Nikolai (Szt. Miklos) temploméban’’.

A késObbiekben a mély-fekvésii regiszterek (16°, 8’) szdma kezdett egyre
novekedni, egészen addig, hogy szinte ezek a regiszterek valtak domindnssé az orgonan.
ami viszont egyre nagyobb technikai kihivast eredményezett az orgona mechanikajaban,
hogy rendkiviili médon megnétt az orgona sz¢éligénye, amely perdontd tényezévé valt az
efféle orgondk hangzasdnak sikerességében. Idével Uj technikai megoldasok valtak
sziikségess¢é az ujabb zenei torekvések térnyerésének megvalositasahoz. Egyre
népszeriibb lett a (pneumatikus) Barker-rasegité és az uj regiszter-kombinacios
szerkezetek, mivel lehet6vé tették a hangszinek kozti gyors valtoztatast, valamint tobb
manual osszekapcsolasat jaték kozben haszalatat. Tobb orgonaépitd specialitasai lettek
az Un. atfavo regiszterek és az orgonahdz kiilsejére szerelt nyelvsipsorok, melyek az
orgonairodalom szdmara egyre inkabb a szimfonikus zenekari hangzas utdnzéasat
jelentették. Ebbol a késoi korszakbol a monumentalis orgonakra egy jo példa a schwein-
I katedralis hires hangszere, melyet Friedrich Ladegast (1818-1905) épitett 1868 és 1871

kozott. Ennek a nagyszerii orgondnak a diszpozicidja a kovetkezo®:

""https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/36/Buchholz-Orgel_Stralsund_%282007-06-
119%29.JPG [03.04.2023].

8 https://de.wikipedia.org/wiki/Schweriner_Dom#Orgel [03.04.2023] and
https://www.schuke.de/projects-archive/schwerin-dom-ladegast-orgel/ [03.04.2023].
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I. Manual
c-f
Principal
Bordun (tenor c)
Bordun
Principal
Doppelgedackt
Flaute major
Gemshorn
Gambe
Rohrquinte
Oktave
Rohrflote
Spitzflote
Terzflote
Quinte
Oktave
Cornett
Cornett
Mixtur
Cymbel
Trombone
Trompete
1/1

/1

IV/I

Pneumat. Werk

16'
32'

5%

2

2

4

3%’
2%

o

v 4
I-11 224’
IV 2%3°
-1 2'
16'

g

1711

Il. Manual
c-f
Principal
Quintadena
Principal
Bordunalflote
Rohrflote
Quintaton
Fugara
Piffaro
Oktave
Flautino
Flote
Quintaton
Quinte
Oktave
Cornett
Progr.-Harm.
Scharff
Fagott
Oboe

Tremulant

33

o
1 2%’
Hi-1v 2'
v

16'

g

I11. Manual
C-f

Geigenprinzipal

Gedackt
Doppelflote
Flauto traverso
Salicional
Gedackt
Fugara

Piffaro

Nassat

Piccolo
Progr.-Harm.

Clarinette

g
16'

g

g

g

4

4

4

2%

o

n-1v 2
g

Glockenspiel [cist-cis®]



IV. Manual Pedal
C-f C-f!
Viola 16' Violon 32' | Manual. Abteilung 1 [forte]
Lieblich Gedackt 8 Untersatz 32' | Manual. Abt. 2 [piano]
Zartflote 8' Principalbal} 16' Il Manual. Abt. 1 [forte]
Viola d'amour 8 Oktavbal} 16' Il Manual. Abt. 2 [piano]
Unda maris 8 Violon 16' Pedal forte
Flauto dolce 4 Subbal} 16' I Man. Combination
Salicional 4' Salicetbal} 16' Il Man. Comb.
Flautino 2' Terz 10%° 11 Man. Comb.
Violine [vacant] 2' Nassat 10%° IV Man. Comb.
Waldfiote [vacant] 2’ Principal 8 Ped. Comb.
Harmonia aeth. I 2' Cello [strong] & Crescendo
Aeoline 16' Cello [soft] 8 Decrescendo

Bassflote 8 Schweller-Ventil zu Man. 111

Nassat 5% u. V.

Oktave 4

Flotenbal3 4

Cornett IV 2%

Posaune 32'

Posaune 16'

Dulcian 16'

Trompete g8'

Trompete 4

I/P [C-es!]

Ventil zu den starken Béssen

Ventil zu den Piano-Bassen

A 19. szazadi orgonak fejloddésének utolso fazisa volt a traktira pneumatikussa
tétele, vagyis a billentyti és a sip kozotti eddigi mechanikus kapcsolat megsziintetése és
helyettesitése egy 6lomcsdves pneumatikus vezérléssel, mely leginkdbb a nagyon nagy
méretli orgonakon vald jatékot konnyitette igen lagy billentés mellett. A Rollschweller
(crescendo henger) and és a szabad kombinacidoknak a kifinomult rendszere szinte
korlatlan lehetdséget biztositott a regisztracié szempontjabol. Az ehhez hasonl6 stilusti
orgona az alap-hangszinek vérbdségével, a dinamikai arnyalas szinte korlatlan
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lehetdségével, kiilonleges utakat mutatott a regisztralas eddigi szokdsaival szemben,
a foként 8’-as alapregiszterek kombinalasabol fakadd 0j hangzasok megvalositasaban.

{

\ |
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33. Abra. Ladegast 1871-ben épitett orgonaja a németorszagi Schwerin

Székesegyhazaban.”

1.4. A fortepiano és a modern zongora

A vonés ¢és pengetés hangszerek utdn Bortolomeo Cristofori alkotasa,
a Gravicembalo col piano e forte (1655-1731) nevii hangszer rendkiviili valtozast hozott
a zenei életbe®®. Cristori hangszerének a modern zongorahoz képest vékonyabb hurjai
voltak. A hurozata és a rezonatora miatt a fortepiano hangja gyorsabban veszitett
a rezonanciajabol, mig a modern zongora sokkal nagyobb ¢és hosszabb hangot volt képes
l1étrehozni vastagabb hurjainak koszonhetden. A zongoran a billentyli lenyomasa utan jol

hallhatoan hosszabb hangot kapunk, mint egy fortepiano esetében. Az egyik legnagyobb

" https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9c/Schwerin_Ladegast-Orgel.jpg [03.04.2023].
8 Betty Shuttleworth, A Study of the Development..., p. 26.
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kiilonbség a két hangszer kozott a billentylimozgasok—mechanikus atvitele
a kalapacshoz®!. A fortepiano fejlédése mechanikai szempontbél két irAnyba haladt: az
egyik irany az egyszeri(ibb bécsi mechanika, a masik pedig az angol mechanika néven lett
ismert. A nagyon eltéré mechanizmusoknak koszonhet6en a bécsi és az angol zongora
egészen eltért egymastol. A 4-oktavos hangszerek az 1800-as évekre elérték az 5-oktavos
hangterjedelmet (FF-f**’).

Egy specialis csillapitd rendszernek koszonhetéen a megszolaltatott hang ugy
némul el, hogy a billentyii elengedésekor egy kemény filc anyag esik a harra, ami egy
tobbrétegben borrel bevont kalapacsfejjel egylittmikddve némitja el a hangot. Ezen
tulajdonsagok miatt a bécsi zongora hangjai meglehetdsen rovid ideig szolnak.
A hangtarto (sustain) funkciot gyakorta a hangszer kozepén vagy a sz€lén, a billentytizet
szintje felett elhelyezett kézi huzoval, vagy pedig a billentylizet alatt a térdek altal
mozgathato emelérudazattal lehetett miikddésbe hozni®2. A mechanika és a kalapacsok
az angol mechanikaban fiiggetlenek egymastol. A bécsi mechanika viszonylag egyszert,
de sokkal kevésbé érzékeny hangszerkezelést tesz lehet6vé az angolhoz képest. Ennek
koszonhetden a nehezen hasznéalhat6 bécsi mechanika iddszakos térnyerése utan elterjedt
az angol mechanika, hiszen sokkal érzékenyebb hangképzést tett lehetévé. William Adam
Stodart talalmanyaval (a kivaltd pont kontrollalhatosaga) jelentésen megndvelte a
hangszer repeticios képességét, igy ettdl kezdve a mechanika sokkal érzékenyebben
kovette a jatékos kezeinek mozdulatait. Tobbek kozott ez az oka annak, hogy az angol
mechanikat ma is elszeretettel, széles korben alkalmazzak®?.

Hans Nepomuk Hummel (1778-1837) a kdvetkezo szavakkal irja le a historikus
zongorakat, Osszehasonlitva a kétféle mechanikat: Tagadhatatlan, hogy mindegyik
mechanikanak megvan a maga elonye. Még a leggyengédebb keziiek szamara is a bécsi
mechanikaji zongorak konnyen jarnak és [...] jol és tisztan szolnak, kerek, fuvolaszerii
hangot adnak /.../. Ezek a zongoradk igen tartésak és majdnem csak fele annyiba keriilnek,
mintha angol mechanikdaju hangszert visarolndank [...].Hangzasukban [bizonyosan]
stabilabbak, mint az angol mechanikds zongordk, és [az angol mechanikat viszont]
dicséret illeti a tomor atgondoltsaga okan. Habar ezek [az angol mechanikads] zongordk

nem teszik leghetové a gyors jatékot, mint a bécsi mechanikus tarsaik, miutan

81 Garyfallia Katsimiga, Interpretation of the music of the late 18th/early 19th centuries on the modern
piano, Hanze Prince Claus Conservatoire 2015, p. 17-18.

82 petra Somlai, Two Viennese piano schools: Beethoven and Hummel, Royal Conservatory, The Hague,
2019.

8 Dr. Mihaly Duffek, Zongoratirténeti dattekintés a parhuzamosok talalkozdsardl, p. 10.
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miuikodtetésiikhoz jelentosen nagyobb erd sziikséges [...]. A gyors repeticio kérdésében
viszont alul maradnak, nem lehet rajtuk gyorsan repetalni [...]. De ezzel egyiitt,
egyébirant a dallam vezetése rendkiviil kiilonleges. A hangzasuk teljességének

koszonhetben viszont [a bécsiek] igen kellemes hangzdsuak és harmonidkban gazdagok

[ 8

15. Abra. bartolomeo Christofori zongoraja 1720-bdl, egy italiai gyiijteménybol

(Firenze)®.

Ezen a ponton szenteljiink néhany szot annak a bécsi tipust mechanikénak, melyet
1773 koriil Johann Andreas Stein talalt ki. A zongora, illetve ezzel egyiitt hurozata,
mérete és sulya folyamatos novekedésének koszonhetden ez a mechanizmus a gyors
hangrepeticiora nem volt alkalmas®®. Robert Palmieri, az Encyclopedia of Keyboard
Instruments c. konyvében igy definialja ezt a tipust:
Ennél a mechanizmusndl a kalapdcs kézvetleniil a segéd-billentékarhoz csatlakozik
pergamenpanttal, kozos tengellyel vagy tokkal (egyfajta villa a kalapacs tengelyéhez
csatlakoztatva). A billentyii lenyomdasakor a segéd-billentékar felemelkedik, és ezzel
egyidejiileg a kalapacs farokrésze viszont megakad egy rogzitett akasztoléc segitségével,
igy a kalapdcsfej [szabad mozgdssal] a hurhoz pattan. Ezt a fajta mechanizmust a német

nyelvteriileten nagyjabol a 18. szdazad kozepétdl alkalmaztak®'.

Az angol mechanika mashogy miikodik:

84 |bidem, p. 10-11.

85 Photograph: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/501788 [01.04.2023].
8 Robert Palmieri, Encyclopedia of keyboard instruments Vol. I: The Piano, New Your & London 2003,
p. 13.

87 Robert Palmieri, Encyclopedia. .., p. 18-19.
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Az angol mechanika mozdulatlan emeldruddal rendelkezett és nem volt un. visszacsapo
mechanizmusa. Az elérehaladottabb szimpla és (a repeticiot lehetéve tevd) dupla
visszacsapé mechanizmus, a mozgé emeldével, nagyjabol szimultan alakult ki®,
A szimpla visszacsapd mechanizmust csak a 19. szazad végéig hasznaltak.

A 19. szdzadban mar a zongoranak is sokféle hangzéasi lehetdsége volt.
A zongorépitdknek olyan kritériumoknak kellett megfelelniiik, mint hogy a jatékos
»enekelni” tudjon a zongoran, képes legyen olyan illuziot kelteni, melyet sok mas
hangszer képes kelteni a valosagban (legato dallamok jatszasa, kiilonbdz6 nem zongora
hangok utdnzdsa, természethangok utanzasa). A 20. szdzadra az angol mechanikéju
zongorak — Sébastian Erard (1752-1831) talalmanyaival felszerelve, aki 1808-ban, majd
1821-ben tokéletesitette az angol mechanikat®® — mar olyan érzékeny szerkezettel

rendelkeztek, mely megnyitotta a zongoran vald eléadés lehetéségeinek tarhazat™.

16. Abra. A fortepiano billenty{i-mechanizmusa®.
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17. Abra. A fortepiano billenyty(i-mechanizmusa — egyszertisitett 4brazolassal.

A hangzasban gazdag, stabil és érzékenyebb zongorak valtak a 18. szazad végén
¢s a 19. szdzad elején a legkeresettebb hangszerekké. A fortepiano billentyi-

mechanizmusanak koszonhetéen a hangszer a 18. és 19. szdzadban akkora mértékben

8 |bidem, p. 13.

8 1bidem.

% Duffek Mihély, Parhuzamok taldlkozasa, a zongora hangszertorténetének funkciondlis attekintése,
Debrecen, 2019, p.159-167.

%1 Figure: https://www.scirp.org/journal/paperinformation.aspx?paperid=104674 [24.05.2023].

92 |bidem.
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fejlédott, hogy abbol még a mai zongordk is profitdlnak. A fortepiano f6 miikodési elve
a mai, modern zongorakban is megmaradt, fejlédésének kdszonhetéen a hangmindség
javult, mely nagy hatassal volt az eldadasra is. Ahogy a csembald ¢s a klavikord
Osszehasonlitaskor is megfigyelhettiik, a klavikord inkabb otthoni gyakorlo hangszerként
mikodott. Hasonldo a  helyzet a fekvé hurozatii un. hangversenyzongora és az allo
hurozatu zongora (pianino) kozott is. A pianinot eredetileg piramis-zongordnak, majd
késébb lett pianino, mely elnevezést ma is hasznaljuk. Ez az 0j tipust zongora Eduard
Seuffert (1829-1855) nevéhez kotddik®.

A nagyobb rezonatorral és élesebb hanggal rendelkezé zongorak alkalmasabbak
a koncerttermekben és kiilonb6z6 fellépési helyszineken valo hasznalatra, melyeket
hangversenyzongoranak hivunk®. A hangversenyzongoranak van a legerésebb hangja az
Osszes tipust zongora koziil. A vizszintesen elhelyezkedd kiils6 tokja altaldban ébenfa
szinli, fekete boritdsu. A mai zongordknak — féként az angol nyelvteriileten kialakult
terminologiara alapozva - méretiiktdl fiiggden tobbféle neve is lehet: Concert Grand,
Living-room Grand, Parlor Grand, Boudoir Grand, or Baby Grand. A
hangversenyzongorak harom kiilonb6z6 pedalmechanizmussal rendelkeznek. A jobb
oldalon talalhato a zengetd peddl (damper- vagy sustaining-peddl), amely az Gsszes
hangtompitot egyszerre tartja fenn, igy minden lenyomott billentyii tovabbra is hallhatd
akkor is, ha a jatékos elengedte azokat. Ez a pedal megkonnyiti a zongorista dolgat, hiszen
a legato jaték nem mindig kdnnyen kivitelezhet6 pedal nélkiil, foleg abban az esetben, ha
a jatékos ujjai nem elég hosszuak. A k6zéps6 pedal (sostenuto) hasznalataval a sostenuto
mechanizmus aktivalodik. Lenyomasakor csak azokat a hurokat tartja hangzasban,
melyeket a jatékos ugy szoélaltatott meg, hogy a billentyti leiitésekor azonnal lenyomta ezt
a pedalt, hogy az ezt kdvetden leiitott hangok mar nem zengenek tovabb, fiiggetleniil a
pedal pozicigjatol. A masik két pedal hasznalata egyaltalan nem befolyésolja a kozépsd
pedal altal hangzasban tartott hangot/hangokat. Ez a kiilonleges hatas nem altalanos az
eurdpai zongorakon, ellentétben az amerikai zongorakkal.

A bal sz¢ls6 pedal, az Una Corda jobbra mozgatja a billentytizetet. A kalapacs
¢s a hur érintkezése a kalapacsnak azon részén torténik, ahol a filc kisebb, ami nem csak

a hangerd, hanem a hangszin valtozasat is eredményezi®. Ez a pedal tompitja, valamint

% Robert Palmieri, Encyclopedia..., p. 30.

% Benjamin Vogel, The Piano of the First Half of the Nineteenth Century,
http://www.piano.instruments.edu.pl/en/history/the-piano-in-the-1st-half-of-the-19th-century/
[02.04.2023].

% Robert Palmieri, Encyclopedia..., p. 155.
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lagyabbd is teszi a hangot. Zongoristaként ez volt a kedvenc pedalom.
Ezzel olyan hatast lehetett elérni a darabokon beliil, mintha a hallgaté egy messzirdl,

tavolbdl jovo hangot hallana.

3

“ Repetition
lever

7
ZABackcheck

19. Abra. A pianiné billentyii-mechanizmusa®®.

A tovabbiakban felsorolok néhanyat a legjelentdsebb készitok koziil és roviden
ismertetem a hangszereiket. Gottfried Silbermann (1683-1753) a mai Kelet-Németorszag
teriiletén élt, kivalo hangszerépitd volt. O valdsziniileg mar a palyafutdsa elején
kisérletezett a kalapacsmechanika kiilonb6z6 valtozataival. 1733 és 1740 kdzott Johann
Sebastian Bach méltan ismerte el Silbermann zongorait, jatszott is rajtuk és feltehetdleg
még volt is sajat hangszere Silbermann miihelyébdl. 1732-ben Cristofori ,,kalapacsos

csembaldjanak” (cembalo con martelli) mechanizmusara alapozva épitette meg elsé

% Figure: https://www.scirp.org/journal/paperinformation.aspx?paperid=104674 [24.05.2023].
% Matteo Russo, Jose A. Robles-Linares, A Brief History of Piano Action Mechanisms, 2020, //
https://www.scirp.org/journal/paperinformation.aspx?paperid=104674 [01.04.2023].

% Figure: https://www.scirp.org/journal/paperinformation.aspx?paperid=104674 [24.05.2023].
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zongorajat, melyet Piano-Forténak nevezett®®. Ismereteink szerint manapsag minddssze
harom Silbermann-zongora maradt fent. Ketté Potsdamban, és egy Niirnbergben. Ezek a
hangszerek sok tekintetben hasonlitanak Cristofori hangszereihez. A kiilonbség k6zottiik
¢s Cristofori hangszerei kozott, hogy ez utdbbiakban nincs a hangfogokat egyszerre
felemel6 szerkezet, vagyis mas néven zengetd pedal, mely Silbermann hangszerein mar
egyértelmien jelen van. Ennek kdszonhetéen Silbermannt gyakran a modern zongora

feltalalojaként emlegetik!®

. Silbermann olyan regisztereket is kitalalt, melyek a
hangszint valtoztatjak. Egy ilyen regiszter példaul elefantcsont lapocskakat szoritott a
harokhoz és mikor a kalapacs a hurokat megiitotte, a csembald hangjdhoz hasonlé hang
keletkezett'®.

A 18. szazad végi Stein-zongorak feltehetéen Ko6zép-Europa legkeresettebb
hangszerei voltak. Elegans, mar-mar eziistds tonust hangszerek voltak, és a bécsi
mechanikaval rendelkeztek. Ezek a zongordk a legkivalobb német-osztrak zenészeket
ihlették meg, koztiikk Joseph Haydn-t (1732-1809), Wolfgang Amadeus Mozartot (1756-
1791) és Johann Nepomuk Hummelt (1778-1837)12, A csalad legels6, nagyon tehetséges
zongoraépitdje (Georg) Andreas Stein (1728-1792) volt. Fiatal koraban Johann Daniel
Silbermannak (1717-1766) dolgozott majd késébb Franz Jakob Spathnak (1714-1786).
Egész életét Augsburgban toltotte, ahol hosszu ideig tevékenykedett orgonaépitoként. A
Szent Kereszt templomi utolsé jelentds orgonaépitési projektjét kovetden életét a
zongorakészitésnek szentelte. 1763-ban a Mozart csalad meglatogatta 6t Augsburgban,
¢és vasarolt t6le egy hordozhato, gyakorld billentylis hangszert. Stein zongorainak un.
prell-mechanikajuk volt, Silbermann hangszereihez hasonldéan, azonban gyorsabb
repeticiot eredményezett. Mechanikédja konnyebb és érzékenyebb billentést tett lehetdvé
és kerek, ireges kalapacsokat is hasznalt.
Zongorai gyakran diofabol késziiltek, mig a basszus kalapacsai tomor kortefabol%, Stein
kiilonféle regiszterkombinaciokkal is kisérletezett, melynek eredménye a Poli-Toni-
Clavichordium, ami a csembal6 és zongora egyiittes megjelenése egy téglalap alaku

tokban, mindkét végén egymdshoz kopuldzhat6 billentylizettel. Egy masik talalmanya

% Robert Palmieri, Encyclopedia..., p. 345.
100 bidem.

101 Ibidem.

102 |bidem, p. 363.

103 Robert Palmieri, Encyclopedia..., p. 364.
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volt az un. Melodica, melyben orgonasipokat kombinalt a zongora mechanizmusaval,

hérom és fél oktavnyi hangterjedelemben®®.

20. Abra. Andreas Stein (1728-1792) zongora, Augsburg, 1786,

Sébastian Erard (1752-1831) Strasbourgban sziiletett, és az Erard cég alapitéja.
Karrierje csembalokészitoként indult, majd késobb elkezdett érdeklddni a zongorak irant
iS. A modern zongoramechanika tulajdonképpen Erard-ra vezethetd vissza, melyet 1808-
ban szabadalmaztatott. 1855-re Erard a vilag vezetd zongorakészitéjévé valt'®. Erard
Ujitasanak koszonhetéen a zongorakalapacsok ugyan nagyobbak lettek, ami igy nagyobb
eréfeszitést igényelt a jatékostol, de a rajta valo jaték igy is konnyebbé valt a korabbi
angol mechanikaéhoz képest. Az Erard-mechanikanak koszonhetéen a repeticio
nehézsége is jelentésen csokkent. Zongorai gyonyoriiek, hangsziniik tiszta és erdteljes

volt, igy kivaloan alkalmasak voltak koncertezésre.

104 1hidem.
105 photograph: https://www.fortepiano.fr/stein/ [24.05.2023].
106 |bidem, p. 143-144.
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21. Abra. Sebastian Erard-zongora, Parizs, 18377

Ignace-Joseph  Pleyel  (1757-1831) halalaig  zenemikiadoként  és
zongorakészitoként tevékenykedett Parizsban. 1087-ben zongoracéget alapitott ugyanott.
Cége 1811 ¢és 1815 kozott pianinokat is készitett. Chopin nagyra értékelte Pleyel
munkassagat és a kovetkez6 szavakkal illette: ,,Amikor rossz hangulatban vagyok, Erard
zongoran jatszom, ¢és konnyen taldlok egy mar készen levd hangot. De, amikor jo
formaban érzem magam ¢és elég erdsnek ahhoz, hogy megtaldljam a sajat egyéni
hangzasomat, akkor egy Pleyel zongorara van sziikségem” (Eigeldinger)'%. Az Erard
zongorak esetében hadrom fontos fejlesztést sziikséges megemliteniink: erds sargaréz és
acélhurok (1810), pianino-gyartas (1815) valamint az Ontottvas-keret szabadalma
(1825)10°,

22. Abra. Ignace Pleyel-zongora, Parizs, 184210,

Louis Constantin Boisselot (1809-1850) az egyik leghiresebb és legaktivabb
zongoraépitd volt a 19. szazadban. Liszt Ferenchez (1811-1886) k6t6d6 szoros baratsaga

107 Photograph: https://www.fortepiano.nl/erard-1837/ [24.05.2023].
108 |pidem, p. 296.

109 Ibidem.

110 photograph: https://www.fortepiano.nl/pleyel-1842/ [02.04.2023].
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eredményeként a zongoramiivész-zeneszerzd néhany kései darabjat ilyen zongoran

komponalta 1,

23. Abra. Louis Constantin Boisselot-zongora, 18462,

Az angol-mechanikas zongora vastag hurokkal és nehéz kalapacsokkal van
ellatva, igy az er6s hang elérése sulyosabb leiitést is igényel. A mély hangjai altalaban
hangosabbak, mint a magas hangjai. A kalapacs mély visszaesése miatt gyors

passzazsokat nehezebb volt jatszani ezeken a zongorakon'!®

. A londoni illetéségti Burkhardt
Tschudi (1702-1773) klavikord-formaju, négyszogletes zongorai igen népszeriiek lettek a
visszacsapd mechanizmussal nem rendelkezé szimpla angol-mechanikdjuk révén. Néhany
tovabbi jelentds 18. szazadi zongoraépitd volt még Boyer & Buntebart, Johannes
Pohlmann (1767-1793), Thomas Culliford, Robert Stodart, (1748-1831)
William Stodart (1787 vagy 1795-1838?), John Geib (1744-1818), Christopher Ganer
(1774-1800), Americus Backers (1763-1778), Jacob Kirkman (1710-1792) és John
Broadwood (1732-1812)!*. John Broadwood 1771-ben vette 4t a céget, melynek nevét
Broadwood & Sons névvel latta el. A cég ujitasai fontos szerepet jatszottak a modern
zongora fejlédésében. A legkorabban fennmaradt Broadwood zongora 1774-bdl
szarmazik, melyet Johann Christoph Zumpe (1726-1790) zongorajanak mintajara

készitettek. Az id6 mulasaval Broadwood egyre tobb tjitast alkalmazott a zongoraiban.

fgy pl. a korabbi négyszogletes zongorakban jobb oldalon levé hurakaszté gerendat

11 paul Mc Nulty, Fortepianos, https://www.fortepiano.eu/materials-boisselot-1846/ [02.04.2023].
112 photograph: https://www.fortepiano.eu/materials-boisselot-1846/ [01.04.2023].

113 Margaret Deebenham and Michael Cole, Pioneer Piano Makers in London, 1737-74: Newly
Discovered Documentary Sources, Cambridge University Press 2020, p. 56.

114 Robert Palmieri, Encyclopedia..., p. 124.

44



a hangszer hatso végébe tette és a térd altal mozgathatd zenget6t (hangtompitok
felemelését szolgald szerkezetet) labfejjel mozgathaté pedalla alakitottal®®,

1777-re Broadwood egyiittmiikodve Robert Stodarttal és Maericus Backersrel
elkészitette az elsd olyan zongorat, mely az angol verziot tovabbfejlesztve allithato
szabalyozdcsavarokat tartalmazott. Szintén Broadwood egy madsik Ujitdsa a rezonator-
merevitd hidak osztasa volt, a zongora basszus-hangjainak megjavitasa érdekében. 1784-
re Broadwood 38 csembalot és 133 zongorat készitett. Az utolsdé csembalot 1793-ban

készitette8,

Az angol zongoraipar masik oOridsa Muzio Clementi (1752-1832)
zeneszerzO, tanar, zongorakészitd, zenemiikiadd és a zongora népszerlsitdje volt.
Longman, Clementi & Company 1850-re a gyartas mértékét tekintve a Broadwood utan
a masodik helyet foglalta el. A céget 1929-ban Chapell vette 4t''’. Clementi olyan
ujitasokkal jarult hozza az angol zongoraipar tovabbi fejlédéséhez, mint példdul a paros
harok hasznalata.

118 A korabban mar

1851-re szinte csak allo6 zongorakat készitettek Anglidban
emlitett Johann Christoph Zumpe Burkat Shudi-val dolgozott egyiitt, aki csembaldkészito
volt, azonban palyafutasat fiiggetlen hangszerkészitoként kezdte 1761-ben. Zumpe
vezette be €s népszerlsitette a négyszogletes versenyzongorat Angliaban. Feltehetdleg 6
volt az els6 londoni zongorakészitd. Azt ezt kovetd években a vildg egyik meghatdrozo
hangszerkészitdjévé valt. Zumpe szamos fejlesztést eszk6zolt a zongorak fejlesztésében
és tokéletesitésében.

A rengeteg technikai Gjitas mellett Zumpe megépitett egy hangszert, amely nem
sokkal késobb Londonban, Parizshan, majd az egész vilagon hatalmas népszeriiségnek
orvendett és hosszu ideig divatos maradt''®. A Stodart zongorakészitd csalad Londonban
mitkodott. A cég Robert (1748-1831) volt, akihez kés6bb batyja, Matthew (fl. 1822)
csatlakozott fiaval, William-mel (fl. 1792-ca. 1838) majd William fiaval, Malcolm-mal
egyiitt. Robert Stodart (1748-1831) 1775 és 1796 kozott készitett nagy zongorat. A
Stodart-ok nagyszerii hangszereket készitettek, koztikk szamos négyszdgletes zongorat,
valamint asztali zongorat is'?’, Késébb a cég Malcolm Stodart ($1861) halalaval

megsziint'?,

115 1pidem.
116 1pidem.
17 Ibidem, p. 125.
118 1pidem.
119 |bidem, p. 444.
120 Ipidem.
21 Ipidem.
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24. Abra. Johannes Broadwood (1732-1812) altal készitett zongora London, 18072,

Az alabb lathato hangszer a Compensator Frame (Kiegyenlité merevitd) sorozat egyik

modellje, mahagoni- és rozsafabol késziilt, csembald alaku tokkal, bronz diszitéssel.

London, 1823'%,

122 photograph: https://www.fortepiano.nl/broadwood-1807/ [25.05.2023].
123 photograph: https://www.ericfeller.de/en/instrumente/william-stodart-c-1823-compensator-frame/
[25.05.2023].
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Il. A hang

Ebben a fejezetben a billentés mindségétdl fliggden létrejové hangokrol fogok

irni, kitérve az akusztikdban gazdag és kevésbé gazdag helyeken keletkezett hangokra, az

eddig emlitett billentyiis hangszerek hangjaval 6sszehasonlitva.

11.1. A klavikord

Amennyiben a klavikordot meg kellene kiilonboztetnem mas hangszerektdl,
kizardlag a hangzéasabol kiindulva, a zongorédhoz hasonlitanam, legféképpen dinamikai
lehetdségeiket tekintve. Ez a kis hangszer, melyet foként otthoni hasznalatra terveztek,
a csembalonal kisebb méretli, nem csak fizikdjaban, hanem hangjaban is. Kisméretii
hangszer 1évén, dinamikai nézépontbol tekintve, a legarnyaltabb dinamikai kontrasztok
is megvalosithatéak rajta, amennyiben a megfeleld billentést alkalmazzuk. Hazi
hasznalatra tervezett hangszer 1évén, vagyis altalaban a kis akusztikaji térben,
a terjedelmesebb, nagyobb hangzas elérése sokkal nagyobb eréfeszitést igényel
a jatékostol, mint példaul az orgonan vald jaték, mely a legtobb esetben impozansabb
templomi akusztikdban szdélal meg, vagy mint a zongoran, mely esetében
a terjedelmesebb hangzas létrehozasat a zengetd pedal hasznalata segiti. Minden
nehézség ellenére tgy gondolom, hogy érdemes megismerkedni és kisérletezni ezzel
a hangszerrel addig, amig a hasznaldja meg nem szokja azt. Hangzasat tekintve fontos
kiilonbséget kell tenniink a klavikord és a csembald kozott: mig a csembald inkabb
kamarahangszernek tekinthetd, addig a klavikord szolohangszerként funkcional. Szamos
zenei felvétel, valamint a hangszeren vald sajat tapasztalatom alapjan batran
elmondhatom, hogy a klavikord bizonyos kamarazenélésben is mikoddképes.
Véleményem szerint tokéletesen illik a barokk furulyaval valdé kamarajatékhoz, pl. Carl
Philipp Emanuel Bach (1714-1788) szonataiban. Az expresszivitds szempontjabol a
klavikord hangja az énekhanghoz is tokéletesen kompatibilis.
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11.2. A csembalo

Korabbi csembalistaként toltott éveim soran lehetdségem volt tobbféle
csembaldval megismerkedni, koztiikk olasz, francia és német hangszerekkel is.
A csembal6 hangja eziistosként és fémes hangzastként jellemezhetd.

A csembal6 egy nagyon érzékeny hangszer. Hangjat nagymértékben befolyasolja
a jatékos érintése, billentése, azonban masképp, mint a klavikord vagy a zongora
esetében, hiszen hianyzik beldle a billentésre reagald dinamikai hangformalas lehetdsége.
A hanger6 (dinamika) valtoztatasa ugyan lehetséges rajta, de ez egészen mas eszkdzokkel
¢érhetd el rajta, mint példaul a regisztervaltas, vagy az artikuldcio segitségével, beleértve
a legatissimo (tulkotott legato), valamint az id6zités (timing) lehetdségét is. A Barokk
zene eléadoinak tisztaban kell lenniiik azzal, hogy a zenei artikulaciok teljessége retorikai
elemekbdl és hatasokbol szarmazik. Legyen szo6 akar a zenei sulyokrol (erés vagy gyenge
hangokrol), vagy akar a darab kezdd és utols6 hangjardl, érdemes visszagondolni a
retorika fontossagara: akarcsak az emberi beszédhang esetében is: ha mindig ugyanolyan
hangmagassagon beszélnénk, a hanglejtést mell6zve, akkor beszédiink konnyen
unalmassa és néha még érthetetlenné is valna. Az aldbb olvashaté gondolat bepillantast
enged a francia csembaldok hangzasvilagdba, melyet sokan a csembald hangzas
megtestesitdjének tartanak:

Az 1730-as Blanchet-hangszer idejére a francia csembalok mar egyfajta édeskés
hangzast értek el, szoges ellentétben a 17. szdzadi elodei meglehetosen direkt,
., pofonvago” hangmindségével szemben. A diszkant hangjai hosszabb ideig zengenek,
a basszus hangjai pedig kevésbé ,,iitosek”, perkusszivak és a hanginditds a tollak miatt
kevésbé nyers. A szdzad kozepe felé haladva ez a tendencia, vagyis az egyre simabb és
édesebb hangzas elérése, még kifejezettebbé valt és a francia csembalo egy a mds
nemzetek hangszereiben soha nem ismert simogaté hangmindséget szerzett. Minden
egyes regiszterben a hangszin gyengéden valtozik a diszkanttol a basszus felé és az
dltalanos hangmindség a francia Klasszikus korszak fafuvos egyiitteseinek hangjara
emlékeztet. Taskin hangszereiben a diszkant talan még édesebb és simogatobb lett,

a basszus pedig valamelyest athatobb és barsonyosabb az addiginal és ezen feliil ... van
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még tobb, egymastol finomsagban eltéro hangszin is, mindegyik elképeszto szépségii,

természetesen joval tobb, mint akarmelyik mds készité hangszereiben'?,

Il. 3. Az orgona

Nehéz atfog6 leirdst adni az orgona hangjat illetéen, hiszen valéjaban minden
hangszer egyedi, megismételhetetlen és Onallé hangzassal bir. Minden orgonaépitd
hagyoméanynak megvannak a sajat hangszerei, melynek hangzdsa szintén egyedi.
Altalanossagban kijelenthetjiik, hogy az orgona hangjanak a legfobb jellemz&je az, hogy
hangja addig szol, amig a billentylit lenyomva tartjuk. Az orgona hangszinbeli ¢és
dinamikai lehetdségeit tekintve a tobbi billentylis hangszert feliilmulja, azonban
a billentésre nem reagal olyan szinten, mint a klavikord és a fortepiano esetében. A 18.
szazadi orgonak altalaban brilians hangzassal birnak, ami a magas felhang-regisztereknek
kdszonhetd.

A dinamikai véltoztatds a 18. szdzadi orgonan nem olyan zokkendmentes, mint
a klavikordon vagy a fortepianén, miutan altaldban még nem rendelkeztek az tun.
redonymiivel. A késobbi orgondk egyrészt monumentalisabb hangzast, masrészt pedig
tobb piano lehetéséget teremtettek, amely a valasztandd regisztraciohoz nagyobb
valasztékot és dramaisagot kolesonzott. A barokk orgondk meglehetdsen instabil
sz¢lellatasa, mely legfoképpen az €kfuvoknak volt kdszonhetd, egyfajta rugalmas szelet
¢s a hangszer nagyon kozvetlen reakciojat eredményezte, fliggden a jatékos billentési
kultirdjatol. A romantikus orgondknak mar sokkal nagyobb és Un. meriild fuvojuk volt,
mely az orgona hangjat stabilizalta, még meglehetésen komplikalt texturak esetén, sot
gyorsan repetald akkordjaték esetén is. A sipok megszodlaldsa hanginditaskor szintén
eltérd a barokk €s a romantikus orgondkon. A régebbi orgonak intenziv, szinte majdnem
perkussziv hanginditasa egy kiilonleges intonacids eljarasnak volt az eredménye, melyet
egy szoval ugy definidlhatunk, hogy ,,nyitott siplab”. Romantikus orgondk intonacidja

egyre inkabb a lagyabb megszolalas felé tendalt?®.

124 Edwin M. Ripin and Howard Schott (with John Barnes and G. Grant O’Brien), Harpsichord, ,,The
New Grove Dictionary of Music and Musicians”, vol. 8, ed. Stanley Sadie, London 1980, p. 254.

125 http://www.colinpykett.org.uk/physics-of-voicing-organ-flue-pipes.htm [03.04.2023].
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11.4. A fortepiano és a modern zongora

A zongora az a billentyiis hangszer, melynél nagyon jol hallhaté és hatékony
dinamikus valtozasokat érhetiink el. A kiilonb6zé tipust billentésekkel kiilonbozo
hanghatasok széles skalajat érhetjiik el a hangszeren. A modern zongorakhoz képest
a fortepiano régebbi, historikus valtozatainak a hangzasa altalaban lagyabb, finomabb.
Mig a modern zongoranak nagy és lenytig6z6 dinamikai tartomanya van, addig a régebbi
fortepiandk esetében altalaban kamarazene-szeri dinamikarol, dinamikai arnyalasrol
beszélhetiink. Masrészrél a modern zongora sokkal jobban reagal az erésebb billentésre
és a simabb legato-vonalakra, mig a fortepiano esetében a hatasok eléréséhez a
differencidlt artikulacié elengedhetetlen. A hang hosszat vizsgdlva a modern zongora
elonyt élvez, hiszen a rezonald szekrénye (rezonator) sokkal hosszabb ideig zeng6 és
alaphangdusabb hangzast tesz lehetdvé.

A hangszer érintésének, ezzel egyiitt a hangzasanak létezik egy ,,személyes”
mivolta, akarcsak a klavikordon €s valoban mind a kettd, a fortepiano és a modern
zongora is sokkal nyilvdnvalobba teszi a rajta jatszé jatékos billentéskulturajanak
kifinomultsagait, mint az orgonan, vagy a csembalon. A modern zongora €s a régi
fortepianok hangzasa viszonylag szaraznak tiinhet egy kisebb akusztikaval rendelkezo
helyiségben, azonban a megfeleld zenget-pedalhasznalattal szép, kerek hangzasok

érhet6k el.

I11. A jatéktechnika

Ebben a fejezetben a jatéktechnika fejlesztésével, problémaival kapcsolatos
észrevételeimet ismertetem kiilonb6z6 billenytlis hangszerekkel valé kontextusba
helyezésével. A technikai lehetéségek, mig az egyik hangszeren a jatékos szamara
elérhetéek, Ugy gyakran a masik hangszeren alternativ megoldasokat keresve érhetdek el
a kivant hatas eredménye érdekében. Az egyes hangszerek felépitésébdl és
hangmindségébdl adodo kiilonbségek viszont egyedi és utanozhatatlan értéket adhatnak
az eléadasnak. Gondolataimmal megprobdlom az olvasét gyakorlati megjegyzésekkel is
ellatni, melyek remélhetéleg inspiraciot adnak majd a kiilonb6z6 billentyiis hangszereken

valo gyakorlasra.

50



I11.1. A klavikord

A Klavikord az egyetlen billentyiis hangszer, melyen a jatékos a hang megiitése
utan is tudja valtoztatni a hangmagassagot: amennyiben a leiités utan erésebben nyomjuk
a billentyiit, a hang élesebbé valik. A klavikordon valo jaték bizonyos foku kifinomult
technikat igényel, hiszen, ha valaki csak gy leiiti a hangszer billentytiit, az nem biztos,
hogy a vart hangot eredményezi. Az elébb emlitett dolog miatt a billentyliket 6vatosan
kell lenyomni és a jatékunkat elengancia és finomsag kell hogy jellemezze. Johann
Sebastian Bach kétségteleniil jelentds hatast gyakorolt a 18. szdzadi német
jatéktechnikéra és billentésre. A 18. szdzad madasodik felében a német klavikord
legkivalobb képviseldi joggal szarmaztathattdk magukat az Gn. Bach-Schule-bdl.
A klavikordot érint6 fejlesztések ,,atyja” minden bizonnyal 6 maga volt a Barokk
csticspontjan. A J. S. Bach altal kifejlesztett és tanitott touché eredményeként sok jatékos
tudta megszolaltatni a klavikordot annak minden finomsagat kihasznalva. Bach
billentéskulturaja persze nyilvanvaléan merében kiillonbozott kortarsaiétol — idotlen
igazsag, abban a tekintetben, hogy a klavikordon valé jo jatékhoz elengedhetetlen
a hangszerrel valo minél tobb kisérletezés. A Bach-iskola minden bizonnyal megkoveteli
a jatékostol a preciziast, azonban a bizonyos foku szabadsagot is, melyet a Bach sajat
maga ltal népszerusitett billentés modszerével lehet elérni'?®. Ebben az 6sszefiiggésben
vizsgalva Spanyi Miklos gondolatai kiilondsen érdekesnek tiinnek:

A kéz mechanizmusa valaminek a megfogdsara szolgal. Megfogdskor minden ujj,
a hiivelykujjal egyiitt a kéz belseje felé hajlik, és ebben a mozdulatban kifejezi mindazt az
erdt és kitartast, amit csak képes megmutatni. Minden mdsfajta ujjmozgds vagy
természetellenes, vagy az érintett izmok nagy részét kihasznalatlanul hagyja, mint példaul
az ujj lenyomdsa anélkiil, hogy egyidejiileg meghajlitanak*’.

Emiatt minden ilyen tipusit mozdulatnal és a kezek mozgasanal is a cél érdekében
biztositani kell a konnyt €s biztonsagos, természetes mozgastartomanyt. Nem véletlen,
hogy Bach klavikordon adott leckéket a tanitvanyainak. Az o6rakon a szomszédokat nem

zavartak és bizonyos esetekben néha talan tobb didk is jatszott egyszerre egy szobaban.

126 Miklos Spanyi, Johann Sebastian Bach's clavichord technique described by Griepenkerl, eredetileg in
,»Clavichord International”, 2000, nr. 2, online verzio: https://wwkbank.harpsichord.be/Griepenkerl.pdf,
p.2 -4, [31.03.2023].

27 bidem.
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A klavikord kellemes hangzasanak koszonhetéen a didkok igy akar éjszaka is
gyakorolhattak, valamint a hangszer érzékenysége miatt szamos elénnyel jart szamukra
a klavikordon val6 jaték, a csembalon vagy orgonan vald gyakorlashoz képest. AKi
megtanult klavikordon jatszani, az mas billentylis hangszereket is sokkal konnyebben
tudott hasznalni késdébb.

Tapasztalataim alapjan kijelenthetem, hogy a klavikord az egyik legérzékenyebb
billentytis hangszer. Természetesen mindegyik hangszernek megvannak a maga
sajatossagai ¢s nehézségei és csak akkor tudnak szépen szdlni, ha kell6 idot és energiat
szenteliink a hangszeren vald gyakorldsra és annak alapos megismerésébe.

Carl Philipp Emmanuel Bach az alabbi idézetben egy nagyon fontos iizenetet
kozvetit: Egy jo klavikordosbol kivdlo csembalista lesz, de nem forditva, és igy folytatja:
aki csak a csembaldra koncentral, az megszokja az egyszinii jatékot és rejtve marad eldtte
az a valtozatos billentési lehetéség, amelyet a hozzaérto klavikordista hozna a
csembalora. Mert azt gondolnank, hogy minden eldado csak egyféle hangot tud kifejezni
minden csembalon. Az igazsag ellendrzéséhez kérjen meg két embert — az egyik legyen jo
klavikordos, a masik egy csembalista —, hogy jatsszak ugyanazt a darabot az utobbin,
vagyis a csembalon, legyenek benne vdltozatos diszitések is, majd pedig dontsék el, hogy
vajon mindkettd ugyanazt a hatdst érte-e el*?8,

Kiilonbozd eldadok, ugyanazon a hangszeren jatszvan, kiilonb6zé mindségi
jatékot produkalnak. Carl Philipp megjegyzése megerdsitett abban a gondolatomban,
mely szerint a klavikordbol valo kiindulas a jo billentyiis technika alapjat jelentheti.
A klavikordon valo jatékhoz elengedhetetlen a keziink lazasaga és a megfeleld
ujjtechnika megléte, mely képességet ugyanugy tudjuk kamatoztatni az orgonan,
csembalon, vagy mas billentyiis hangszereken valo jaték esetében is. A klavikord mindig
visszajelzést ad a rajta jatszo jatékos elképzeléseirél. Ugy gondolom, hogy errdl a finom,
érzékeny, tiszta és Gszinte hangszerrdl csakis kizarolag tisztelettel szabad beszélni. A
dinamikak, a hang valodi hossza, legyen az legato vagy mas zenei kifejezésmod, nagyon
mélyrehatdan megismerhetdek a klavikord gyakorlasa soran. Carl Philipp Emanuel Bach
a legato-jatékrol és az egyes hangok sulyozasaror a kovetkezd megjegyzéseket teszi: A
legato-jdtszando hangokat mindig a teljes hangzé hosszukban meg kell tartani. Ezt kotGiv

jelzi a hangok felett. A kotoiv az alatta levé dsszes hangra vonatkozik. A két- és négy

128.5.70.
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hangos — ivvel dsszekotott — hangesoportok elsd és harmadik hangjat alig észrevehetd
hangsulyozassal kell jatszani. Ugyanez érvényes a haromhangos csoportok elso
hangjara. Minden mds esetben a csoport elsé hangja jatszandé ezen a médon*?. Johann
Nikolaus Forkelnek (1749-1818) is hatarozott véleménye van arr6l, hogy mely
hangszeren érdemes el6szor gyakorolni: Eldszor is, kezdjiik azzal, hogy a clavier
(klavikord) sokkal jobb, mint a fortepiano, miutan az ember azonnal meghallja rajta az
osszes helytelen érintési hibat, mely leginkabb a jatékosra vezetheto vissza és nem a
hangszerre®™’. A klavikord egy olyan tipusi hangszer, melyet haszndlva nem lehet
»hazudni”. A klavikordon valé jaték esetében az esetleges hibak sokkal hangsulyosabban
érzékelhetdek, mint példaul a zongora esetében, ahol a pedallal részben az esetleges
hibakat elfedheti, vagy az orgona esetében, melynek egy jo akkusztikaji terem olyan,
mint egy zongoristanak a zengetd-pedal hasznalata.

Carl Philipp Emmanuel Bach azt javasolja, hogy eldszor klavikordon kell jatszani,
majd id6vel, felvaltva klavikordon és csembalon. Ez a gondolat valoszintileg miikodne a
fortepiano ¢s az orgona esetében is. Ett6l fiiggetleniil tovabbra is a klavikord tekinthet6
erre a célra a legmegfelel6bb hangszernek, hiszen az ezen a hangszeren valo jaték nagyon
Osszetett billentési technikat igényel és a klavikordon valo jatékot kdvetden a jatékosnak
nem jelent nehézséget mas billentyiis hangszerre, példaul az orgonara valo attérés, hiszen
a mar korabban klavikordon megtanult billentési technika szinte ugyanaz marad a tobbi
billentylis hangszer esetében is és viszonyag kisebb moddositasokra lehet csak sziikség.
Carl Philipp azt is javasolja, hogy a hangszeren valo jaték kdzben fejezziink ki er6sebb
érzelmeket a billentyiik erésebb leiitésével, valamint a dallamok és a harmoniai menetek
kiemelésével. Szintén kiemeli, hogy: Sok billentyiis hangszer csak akkor ad tokéletes
hangot, ha erds billentést alklamazunk, mialatt vannak olyanok is, melyeknél a jatékosnak
konnyedebb jatékmaodot kell vilasztani, mert kiilonben tilsagosan nagy lesz a hangeré*®.
Amennyiben régi ujjrendeket alkalmazunk, a fent emlitett billentésmod néhany
nehézségbe iitkozhet. Az ujjrendtdl fiiggetleniil is a negyedik és 6tddik ujjunk bizonyos
esetekben nehézségeket okozhat. Ennek a probléméanak a megoldasaként Friederich
Konrad Griependkerl szo6vegébdl kaphatunk informaciot, melyben magatol J. S. Bachtol

oszt meg informacidkat €s tanacsokat:

129 1hidem, s.72.
130 1hidem. s.73.
181 Cristiano Holtz, J.S.Bach’s Keyboard Technique According to Historical Sources, Lisboa 2022, p. 80.
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Az ujjak egyenloségére valo torekvés az erd és a rugalmassag tekintetében ujabb
mesterséges erdforrdst tesz sziikségesse, amely nélkiil a legnagyobb erdfeszitésekkel sem,
de a legkitartobb szorgalommal sem sikeriil senkinek lekiizdeni azt a természetes
akaddlyt, melyet a negyedik és otodik ujj gyengesége jelent. J. S. Bach ezt az erdforrast a
kéz és a kar sulyanak haszndlataban talalta meg, amelyet barki konnyedén alkalmazhat,
ha akar, azonos mértékii vagy kisebb-nagyobb fokii erével.*** Egyetlen ujj sem il gyenge,
hogy ennek a sillynak a tamaszpontjaként szolgaljon,; a negyedik és otodik ujj egyiittvéve
ugyanolyan erdatvitelt enged, mint a mdsodik és a harmadik, és azonos erdvel tudnak
erdt tovabbitani a billentyiikre, amennyiben az egyes ujjakban rejlé mozgékonysag
érvényesiil. Ennek az Ujj-mozgékonysagnak és a kéz sulya kihaszndlasi mechanizmusdanak
mélyrehato kapcsoloddasa a billentyli megérintésekor, nem mds, mint a Bach-féle
billentyiis jaték egész mechanizmusdnak a lényege'™.

Jaték kozben az ujjaknak egyfajta ivelt format kell felvenni és a mozgato izmokat el kell
lazitani.
Forkel is hasonldéan gondolkodott ugyanerrd6l:
Az ujjak ivelt tartasa minden mozdulatukat megkonnyiti. Ilyen esetben nem fordulhat elo
semmiféle dsszerantott, csapkodo, botladozo, kontrolldlatlan jaték, mely leginkabb az
olyan jatékosokra jellemzo, akik nyujtott, pdlcikazo ujjakkal jatszanak, ujjaikat nem
eléggé hajlitjak be jaték kozben',

Ugy gondolom, Forkel szavai minden billentylis hangszerre érvényes.
Véleményem szerint, ha valaki jol tud klavikordon jatszani, akkor sokkal konnyebben

meg tud ismerni és meg tud tanulni jatszani mas billenty(is hangszereken is.

I11. 2. A csembalo

Ahhoz, hogy a csembaldt szép hangon tudjuk megszolaltatni, az egész testiinknek
ellazult allapotban kell lennie. Ez magaban foglalja az ujjak, kiillondsen a kisujj és a
hiivelykujj fesziilésének elkeriilését, amelyek fesziilt allapotban kézfajdalmat
okozhatnak. Féleg egy nagyobb ugras soran, a hangszert hasznalé automatikusan soha

nem akarja kinyUjtani ezeket az ujjait, hanem helyette gyakran begdrbitve tartja Oket.

132 |hidem, s.75.
1331pidem.
134 |bidem, p.75-76.
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Ahhoz, hogy a legmegfeleldbb poziciot megtaldljuk, ki kell nydjtanunk karjainkat és
kezeinket oldalra, teljesen ellazitva, majd felemelve a kezeket egy darabig érdemes
megtartanunk ezt a poziciét. A csembalon vald jatékhoz ez egy nagyon jo pozicid,
azonban mindig ellendrizziik, hogy az ujjaink szorosan egymas mellett legyenek, enyhén
be legyenek hajlitva, és ne legyenek kinytjtva. Ez lenne az az idedlisnak mondhat6, a
legszebb csembaldhang elérését célzd kéztartds, melyben az ujjak egymashoz kozel
vannak, miutan az ujjak a lehetd legkonnyebben el tudnak lazulni.

Csembaldzéaskor érdemes mindig a lehetd legkisebb mozgasra torekedni, ¢€s
keriilni minden plusz, extra mozgast jaték. Jaték kdzben csak az ujjainkat hasznaljuk,
kivéve, ha a csuklonkra is sziikség van. Nem érdemes a karunkat is mozgatnunk,
amennyiben a kivant eredményt az ujjaink és csuklonk hasznalataval is el tudjuk érni. Az
»overlegato” technika haszalatdval olyan hangzast tudunk elérni, mintha ugy tlinne, hogy
az egyik hang beleolvad a masikba. Ez a technika valdjaban gazdagitja a csembald
hangjat, és bizonyos harmonidk fenntartasat is szolgalja. Az eléadonak elsdsorban a
vallak és a csuklo ellazitasara kell koncentralnia, majd csak ezutan kovetkezik a hangszer
altal kibocséjtott hangra és végiil az eldadas egyéb aspektusaira hangokra valo figyelés.
Ennek elérésének kulcsa a relaxacid, ami a helyes csembalotechnika elsajatitasanak a
legnagyobb titka. Amennyiben a karjainkat megfeszitjiik, a konyokiinket leszoritjuk akar
a testlinkhoz, akar a testiinktdl tulsdgosan messze tartjuk, az erdltetett hangképzéshez
vezet. A csembalotechnika elsdsorban a pontos artikulacid elsajatitdsanak feladatat
jelenti. Az artikulacio a f6 modja annak, hogy ki tudjuk fejezni azt, amit kdzvetiteni
szeretnénk a hallgato felé. Ugy gondolom, hogy a csembaldval is el tudunk érni hallhatd
dinamikat, haugy jatszunk a hangszeren, hogy erre toreksziink és bizonyos artikulaciokat
alkalmazunk, beleértve az ,,overlegato”-t .

Koncentraljunk most dolgozatom f6 kérdésére, azaz, hogy hasznos lehet-e
akiilonbozd  billenytlls hangszereken valé gyakorlas? Ennek a kérdésnek
a megvalaszolasahoz a csembaloéra fogok most fokuszalni. Ha valakinek gondot okoz
példaul a diszitések kivitelezése, ami gyakran bonyolult lehet és sokszor gorcsos
kézmozdulatokat eredményezhet, érdemes lehet ezt csembalon gyakorolnia. A témaban
szamos tanulmany koziil valogathatunk, példaul Francois Couperin vagy Carl Philipp
Emmanuel Bach ornamentikaibol. A megfeleld jatékhoz fel kell késziilniink a helyes
testtartasra, ami egyenes hattal és ellazult nyakkal torténik. A billentylizettdl megfeleld

tavolsagban kell elhelyezkedniink, ami nem lehet tal tavol, de tal kdzel sem. Gondolnunk
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kell a kétmanudlos csembald esetén arra is, hogy megfeleld tavolsagban {iljiink a
hangszertél ahhoz, hogy elérjiik a felso billentytiket is.

Ugy gondolom, hogy a megfeleld repertoar kivalasztisa is hatassal lehet
a billentésiinkre, valamint az eléadas technikai részleteire. Bach darabjainak az el6adasa
szokott lenni a legkényesebb feladat, nem véletlen emlegeti annyi barokk eléadé Bach
miveit, mint a ,,zenét, mint beszédet”. A francia tipust hangszereken, melyek fényes és
gazdag hangzassal rendelkeznek, nem jatszhatunk ugyanugy, mint egy német tipusu
hangszeren, melynek a hangzasa s6tétebb, és mas rezonanciaval rendelkezik. Azonban
ebben az esetben is ugy kell hangképzésre torekedniink, hogy a kiilonb6z6 hangszereket
Osszehasonlitjuk. Véleményem szerint egy j6 muzsikus tud alkalmazkodni
a koriilményekhez. Minden muzsikus életében adodhat olyan helyzet, amikor kénytelen
olyan hangszeren jatszani, melyen nem tudott korabban még gyakorolni. Eppen ezért
tartom fontosnak minél tobb billentylis hangszer megismerését, igy ezekkel a
helyzetekkel is konnyebben birkozhatunk meg. Amikor kiilonb6zé hangszereken
gyakorlunk, a billentés technikank sokat csiszolodhat, fejlddhet.

A csembalodirodalom tele van olyan kiilonféle diszitett hangokkal, melyeket
a csembalistanak minden nehézség nélkiil el kell tudnia jatszani. Carl Philipp Emanuel
Bach ,, Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen” cimii 1753-ban irodott
mivében, a ,, Vom Vortrage” (,,Az eléadasrol”) cimii fejezetben a kdvetkezoket irja az
idealis billentésrol:

,,Sokan vannak, akik ragadosan jatszanak,; mintha ragaszto lenne az ujjaik kozott.
Billentésiik tespedt; il sokdig tartjidk a hangokat. Mdsok, hogy megprobaljak ezt
kijavitani, tul koran engedik el a billentyiit, mintha megégették volna magukat. Mindketto
téves megoldas. E szélsoségek kozotti felut a legjobb. Itt is dltalanossagban beszélek,
miutan minden billentésnek megvan a maga hasznossaga” .

Ahhoz, hogy megfeleld hanggal tudjuk megszolaltatni a csembalot, és a hangszer
ne til késon reagaljon a billentésre, vagy esetleg egyeltalan ne is szolaljon meg, érdemes
a keziinket a billentyiikre tenni még a hangszeren valo jaték el6tt és a billentytiket el6szor
enyhén lenyomnunk. Ez a mozdulat nem kifejezetten a hang megszolaltatasara szolgal,
hanem inkabb arra, hogy az eldadd jobban érezze a billentytizetet, fizikai kapcsolatat a
hangszerrel, ezaltal segitheti az elsé hang szép megszolaltatasat, amikor a pengetd

érintkezésbe 1ép a hurral. Egy jo csembalojatékosnak nem elég megtanulnia, hogyan

135 Cristiano Holtz, J.S.Bach’s Keyboard Technique According to Historical Sources, Lisboa 2022, p. 59.
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nyomja le a billentyliket a helyes technikaval, hanem figyelmet kell forditania a
billentyiik elengedésére is a hangok végén. Ennek idedlis esetben minden tovabbi
zajkibocsatas nélkiil kell megtorténnie. Ez a nem kivant hang akkor jon létre, ha a jaték
megkezdése el6étt nem alakult Ki a kapcsolat a hangszer és kozottiink, jatékosok kozott,
vagyis az els6 hang el6tt nem helyeztiik a keziinket a billentytlizetre, nem létesiilt fizikai
kontaktus. Mikor az utolsé hangot is eljatszottuk, nem szabad hirtelen elvenniink a
keziinket a billentylizetrél, hanem még érezniink kell, hogy a pengetdé mikor fejezi be a

htron valé6 munkajat.

I11. 3. Az orgona

Az orgonajaték stilusat és technikajat tekintve nagyban befolyasolja maganak
a hangszernek a stilusa, valamint az, hogy a hang koriil mekkora akusztika van. Ha
lehetdségiink van egy szobdban gyakorolni, a visszhangzis miatt sokkal tisztabb ¢és
szarazabb hangot hallunk, ami megneheziti a jatékunk iranyitasat, azonban ezaltal sokkal
pontosabban és precizebben tudjuk kidolgozni az adott darabot. Ez egy nagy elonyt
jelenthet kiilondsen a gyakorlas kezdeti szakaszaban, azonban a zene egy megfeleld
akusztkaju térben elevenedik meg igazan.

Ami engem illet, a darab és a hangok elsajatitdisdhoz eldszor egy kisebb
akusztikaji termet szoktam vdalasztani, majd a darab preciz kidolgozasa utin egy
magasabb szinvonall munkdba kezdek a templomban, ahol minden hang mas
mindségben elevenedik meg. Az akusztika szempontjabol ilyenkor mar érezhetdek
a gyakorlas kiilonb6z0 eldnyei és hatranyai.

Bach billentytis technikdja egyediilallo volt, melyet senki mas technik4javal nem
tudunk Gsszehasonlitani. Bach jatékstilusa az {itds/pengetds billentyiis hangszereken ¢€s
az orgonan is megkiilonbozteti 6t a tobbiektdl. Emiatt nem véletlen, hogy a mai eléadok
szamara a hitelesség elérése gyakran nehéz. Az orgonistdk gyakran hasznaljdk Johann
Sebastian Bach specialis technikajat, mely kivaldoan miikodik a csembald és a klavikord
esetében is. Forkel a kovetkezOképpen ir errdl: Sebastian Bach modszere szerint, amikor
a kezeket a billentyiikre helyezi, az 6t ujj ugy van behajlitva, hogy ujjvégeik egyenes
vonalba keriiljenek és igy illeszkedjenek az alattuk sik feliileten fekvd billentyiikre, hogy
egyetlen ujjnak se kelljen kozelebb lennie a kivint billentyiihdz, de mindegyik készen dll
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a billentyiik felett, amelyet adott esetben le kell nyomnia.’*® Sok mulik nem csak a
stiluson, hanem az orgona méretén is. A kisebb orgondk, melyek altalaban a szelepnyitas
tekintetében kozvetlen mechanikajiak, nagyon preciz technikat igényelnek, mely
tobbnyire az ujjvégekrol szol és nagyon hasonlit a csembaldn valo jatéktechnikdra. A
hosszabb trakturdju mechanikus orgondk — igy a legtobb barokk, de néhdny romantikus
orgona is — a karsuly-technikat igénylik, kiilonosen, ha még kopulazott manualokon kell
jatszani. A pneumatikus trakturaji orgondk mar nem igyénylik a jatékba belevitt erdt, épp
ellenkezdleg, hiszen ezeken a hangszereken a leggyorsabb és legbonyolultabb darabokat

is szinte minden erdfeszités nélkiil le lehet jatszani.

I11. 4. A fortepiano és a modern zongora

A fortepiano megjelenése atalakitotta a mar jol ismert hagyomanyos
billentytlitechnikat, billentési stilust és magukat a kompoziciokat a 18. és 19. szazadban.
Ha nem sikeriil megvaltozatni a csembaldtechnikaval kapcsolatos gondolkoddsmoédot, az
nagyon rossz zongoratechnikat eredményezhet!®’. A zongora hangja nagyban fiigg
a billentyli lenyomasanak modjatol. Ha a zongorista gyorsan nyomja le a billentytit, akkor
sokkal er6sebb hangot fog kapni ahhoz képest, mintha szép lassan nyomna le a billentyfit,
hiszen akkor lagyabb, halkabb hangot kapna. A hangszinek valtoztatdsa az eldadast
szinesebbé, kifejezévé és egyedivé teszi. Még ma is vitak folynak a kiilonbz6 historikus
eléadasmodokrol, kiilonosen Bach zenéjének eldadasmodjarol kiillonbozé billentylis
hangszereken. Meggy6z6désem, hogy erre a kérdésre valasz csak megalapozott elméleti
¢és gyakorlati ismeretek birtokaban lehetséges. A zongoristak korében még mindig vitat
képez az a kérdés, hogy lehet-e Johann Sebastian darabjainak az eléad4saban a zengetd
pedalt hasznélni. Nagyon sok 6tlet 1étezik erre vonatkozoan, hiszen nem ¢€ltiink Bach
koraban, igy nyilvanvaléan képtelenek vagyunk pontosan rekonstrudlni az akkori
eldadasmodot. Ugy gondolom, hogy a legjobb eldadas eléréséhez vezeté uthoz az
el6adoknak legalabb is ki kell probalniuk a régebbi billentylis hangszereket és ezzel a
tapasztalattal érdemes tovabb keresni az utat a hiteles, mégis egyedi zongorael6adashoz.
A zongoran rengeteg hangszinen lehet jatszani, melyeket a billentés mindsége és modja

hatdroz meg. A zongorahoz képest a fortepiano billentylii sokkal rovidebbek és

136 Cristiano Holtz, J.S.Bach’s Keyboard Technique According to Historical Sources, Lisboa 2022, p. 71.
187 Rachel A. Lowrance, Born to Conquer: The Fortepiano’s Revolution of Keyboard Technique and
Style, Cedarville University 2014, 1-16.
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keskenyebbek, ezért azt mondanam, hogy ez egy sokkal finomabb hangszer, melyen a
jaték sokkal kevesebb eréfeszitést igényel, mint a modern zongora esetében.

Ahol csupan az ujjaink ereje nem elég, ott a teljes testiink hasznalata is sziikséges
jaték kozben. Gondoljunk egy olyan fortissimo hangtomegre, mely a jatékos hatabol,
hatizmaibol indulva, at a vallakon, a karokon és végiil az ujjakon keresztiil jut el a zongora
testébe. A legjobb hangzasélmény érdekében érdemes a hangszer legvégéhez menni, ahol
a hangok a hangszer testében szuperponaldodnak és ez az a hely, ahol a hang ereje a
leginkabb a hallgatéra vetiil. A hangszerek folyamatos valtozasa és fejlodése miatt a
jatékosoknak nem volt konnyii hirtelen megszokniuk az 0j billentylis hangszereket. A
technikai készségek fejlesztésére készitett darabokat gyakran tanitasi célokra szantak®3®,
Ezek a gyakorlatok ma is hasznosak lehetnek nem csak zongoristak, hanem mas
billentylis hangszeren jatszok szamara is. Elkezdeni és befejezni egy hangot az egyik
legétfontossagubb eleme a jatéknak, miutdn a nem megfeleld hangbefejezés rontja
a hangszer hangjanak mindségét. A zongora esetében mar nem elég csak az ujjainkat
hasznélni a megfeleld hangzés érdekében, hiszen igy nem tudjuk létrehozni a megfeleld
fortissimo dinamikat.

Azt mondjak, hogy a zongoran a legkdnnyebb megtanulni jatszani, hiszen
a hangmagassagok mar eleve adottak, és a hangok képzése sem olyan nehézkes, mint
példaul a fivos hangszerek esetében.

Amennyiben mindségi hangzast szeretnénk elérni, akkor be kell latnunk, hogy
egy zongorajatékosnak talan még nehezebb dolga is van. Azt gondolom, hogy
a muzsikusnak gyakrabban hallgatova is kell valnia jaték kozben, mert amit egy
zongorista hall jaték kozben, az gyakran mast jelent, mint ha a kdzénségben il6 hallgato
szemszOgébol vizsgalna a jatékat. Lenyligoz6é dolognak gondolom, hogy ugyanaz
a hangszer akar merében kiilonbozden tud megszolalni attol fliggden, hogy ki jatszik
rajta. A hangszer hangjat a muzsikus technikai és érzelmi jatéka is beolyasolja, ettdl lesz

minden hangszer és muzsikus egyarant egyedi és megismételhetetlen.

138 Some of them are Muzio Clementi's "Gradus ad Parnassum" composed in 1817 or Louis Hanon's "Le
Pianiste Virtuose" which was first published in 1873.

59



IV. Ugyanaz a repertoar kiilonboz6 billentyiis hangszereken

Ebben a fejezetben megprobalom bemutatni az el6z0 fejezetben taglalt billentyts
hangszerek elonyeit és hatranyait, valasztott hangszeres darabokon keresztiil. Ezek az én
személyes véleményemet tiikrozik, melyen keresztiill megprobalom bemutatni az adott
billenytlis hangszerre irt, azonban madas billentylis hangszereken eldadott darabok

eléadasmodbeli kiilonbségeit.

Fontosnak tartom kiemelni a kiilonb6zd billentyiis hangszereken valod gyakorlas
fontossagat. Mint a jelenkor muzsikusai, szerencsésnek tarthatjuk magunkat abban, hogy
szamos historikus hangszer restauralasa mar megtortént, melyeken az adott kor zenéjének
bemutatasa megfelelden elvégezhetd. A modern hangszeres oktatasban — legalabbis az
esetek elsOpro tobbségében - a kiilonbozo billentylis hangszereket kiilon-kiilon oktatjak.
Tulajdonképpen magaval a hangszerrel vald fizikai kontaktus az, ami megtanit
benniinket, hogy hogyan kell rajta jatszani, miképpen gyakoroljunk rajta és hogyan
talaljuk meg a legjobb kapcsolatot az illeté6 hangszer mechanikajaval és hangzasaval,
valamint- és talan ez a legfontosabb,- hogyan alkalmazkodjunk hozza. Vegyiink példaul
egy zongoraatiratot, melyet a jatékos orgonan szeretne eldadni. Egy ilyen esetben
érdemes akar az eredeti, zongorara irt miivet is tanulmanyozni az adott hangszeren, vagyis
a zongoran, majd az ebbdl szerzett tapasztalatokat atvinni arra a hangszerre, melyen
ténylegesen jatszani fogjuk a darabot. Az elébb emlitett gondolat hasonldan igaz egy
olyan manualiter darabra is, mely mas billentylis hangszereken is jatszhat6d, példaul
orgonan, klavikordon vagy csembalon. Ami az orgonadarabokat illeti, a pedal nélkiili
tanulasi szakaszban érdemes a manualis sz6lamot zongoran gyakorolni, ahol a kalapacs-
mechanizmus érdekes zenei értelmezési perspektivakat tesz lehet6vé. llyen esetekben
rugalmas dinamikaval is gyakorolhatunk, amit késébb megprobalhatunk orgonan is
megvalositani. Most néhany olyan darabot szeretnék 6sszehasonlitani, melyek kiilonb6z6
billentylis hangszereken is eldadhatdak.

Az elsé példam Szergej Szergejevics Prokofjev Op.1l-es d-moll Toccatija.
Prokofjev meglehetésen nyers, szokimondd ember volt. Zenéjében forradalmian 1j
megkozelitéseket keresett és ellenezte a romantika minden zenei megnyilvanulasat.

Teljesen addig szokatlan zenei stilusban zongorazott, sajat maga azt nyilatkozta, hogy
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azongora egy iithangszer és ugy is kell rajta jatszani'®®. A toccatajabol konnyen
kivehet6 ez az éltala képviselt irdnyzat.

Annak érdekében, hogy a f6bb részek jobban hallhatoak legyenek, Jean Guillou
bizonyos hangokat atirt a pedalra. Guillou ezzel a folyamattal és a tobb orgonamanual
kozti felosztassal technikailag az eléadast bonyolultabba teszi, mikozben a zongorista
minddssze a kezei segitségével is elérheti a kivant hatast. A folyamatos, esetenként két
labbal torténd pedalhasznalat, valamint a manualok gyakori valtoztatasa nehezebbé teszi
ezt a darabot egy orgonista szamara, mint egy zongorista esetében. Ez annak is
koszonhetd, hogy az il6 helyzet stabilitasat gyengiti a billentylizetek kozotti folyamatos
valtds. A masik nagy nehézség a regisztracid, hiszen az orgona nem tudja utdnozni
a zongora hangjat és azt sem gondolom, hogy egy nagy templomi akusztika egyaltalan
hasznara valna-e ennek a darabnak. Guillou a darab kiilonb6z6 részeinek atlathatosaga
érdekében a hangszer hangszineinek egészen dramai megvaltoztatasat javasolja, ami
véleményem szerint zongoran nem lenne ekkora mértékben sziikséges. Osszességében ez
a darab hatalmas kihivast jelent az el6adok szamara, mivel ez egy atirat, raadasul egy
zongoradarab atirata orgonara, ezért az alapokat mindenképpen zongoran érdemes
megtanulni. Nagyon fontosnak tartom, hogy minden dinamikat zongoran, akusztikailag
tiszta teret hasznalva gyakoroljunk, hiszen ebben a nagyon gyors és preciz jatékot igénylo
darabban az elmosodott hangzas csak megneheziti a ritmusok és szerkezetek megfeleld
Kihallasat.

A gyakorlas azon fazisaban, melyben mar elég jol ismerjiik a darabot, akkor az
akusztika segitségiinkre is lehet, hiszen a j6 akusztika olyan, mintha pedalt hasznalva
zongoraznank. A 20. szdzad zenei vilaga nehezen atlathato, hiszen véleményem szerint
minden zeneszerzd olyan miivet irt, mely a sajat személyiségét tiikkrozi. Prokofjev példaul
tonalis stilusban komponalt. Valahogy mégis mas érzést kelt, mint a kordbban komponalt
miivek. Prokofjev valdjaban egy eléggé megosztd személyiség volt és gyakran kapott
negativ visszajelzéseket a jatékaval kapcsolatban. Toccataja nagyon kitarto, dinamikus és
energidval teli. Tudta, hogyan érheti el a furcsa, varatlan, és nagyon izgalmas hatést.
A kromatika segitségével ,fliszerezi” a harmoniat és teljesen varatlan akkordokat
hasznal. Mar a toccata elején megtapasztalhatjuk, hogy az eredetileg d-mollban irt
darabban a d-moll hangnem szinte észrevehetetleniil van jelen és csak nagyon rovid ideig

hasznalatos. De akkor mi a szerepe a hangnemnek? Meggy6zodésem, hogy azért

139 https://librarius.hu/2023/01/10/prokofjev-ezer-arca-a-mupa-zenei-maratonjan/ [01.04.2023].
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ragaszkodott ehhez, mert véleménye szerint a zongora egy iitds hangszer, mely
koncepciordl semmi kétséget nem hagy ebben a darabban. De hogyan tudjuk elérni ezt
a hatast az orgonan? Szerintem ugy, hogy a billentés gyonyori és kifinomult formajat el
kell felejteniink ebben az esetben €s az orgonara gy kell tekinteniink, mint egy sipos,
favés hangszerre. Hossz probalkozas utdn arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy a
legjobb, ha roviden és keményen jatszuk a hangokat az orgonén, minden hozzaadott,
felesleges mozdulat nélkiil. Laza csukldval, statikus helyzetben hagyott kezekkel kell
jatszanunk. Altalaban nekem segit, ha elképzelem, hogy jatszanam zongoran.

A kovetkezd példadban Ligeti Gyorgy etidjein, koztiik az orgonara irt, Coulée
cimii darabjan keresztiil egy egészen mas perspektivat szeretnék bemutatni. Ligeti
magyar zeneszerzoként nagyon kozel all hozzam, és nagyon fontosnak tartom az 6 és
zenéje bemutatasat olyan embereknek is, akik még nem ismerhetik 6t. Sokszor a ,,magyar
zene” szo hallatan elszor Bartok Béla vagy Kodaly Zoltan jut az esziinkbe. Nekem
egyszerre jut eszembe a jatékos és a falusias zene is. Bar Ligeti zenéjében vannak
folklorisztikus elemek, én Ot egy nagyon Osszetett zeneszerzOnek tartom. Szamos
miivében az eurdpai hatds és a roméniai magyar sajatossagok megjelenése figyelhetd
meg. Igyekszik hitelesen megkozeliteni a magyar népdalokat, ezt részben a folklorbdl egy
az egyben vett elemekkel, illetve sajat maga altal kitalalt dallamok felhasznalasaval teszi.
Ahogy fogalmaz: A zene ne legyen normdalis, ne legyen jolnevelt, ne legyen szépen

140, Ligeti minddssze harom darabot irt orgonara: Volumina (1961-

megkotott nyakkendoje
62, rev. 1966), Harmonies (1967) és a Coulée-t (1969)**!. Amikor elészor hallunk ilyen
darabokat, felvetddhet benniink az a kérdés, hogy mit szeretett volna kdzvetiteni a szerzo
ezzel az egyedi, szokatlan stilussal. Célom, hogy el6addi utmutatot alkossak ehhez a
ritkan jatszott, taldn kevéssé ismert, bonyolult darabhoz. Az ,,op-art”, azaz "optikai
csalodas" a Coulée cimii miivében végig jelen van. Ritmikusan és metrikusan sem
azonosithatd ez a mi, a hallgatonak olyan érzése lehet, mintha a zene kiesne a térbdl,
foleg akkor, ha ez a darab egy remek akusztikaji templomban van eléadva. Ugyanez
torténik Ligeti zenéjében is, melyben az eldbb emlitett hatas szintén nagyon pontosan
kivehetd. Technikailag nagyon hasonlit az etlidokhoz, hiszen ismétlddé motivumokkal
van tele, melyhez elengedhetetlen a két kéz lazitasa. En is elkezdtem tanulni ezt a darabot

és személy szerint Ggy gondolom, hogy ez egy minimalista zene, mely a maga

egyszeriségében egyediilallo. A kérdést megismételve felmeriil, hogy milyen

140 péter Varnai, Beszélgetések Ligeti Gyorggyel, Budapest 1979, p.4-5.
141 |bidem, p.6.
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hangszereken lehet ezt a darabot eldéadni és azoknak mik az esetleges elényei és
hatranyai? A zeneszerzd eredetileg orgonara szanta ezt a miivet, azonban sok eléadd
a csembalon adja eld. Szerintem ennek a darabnak a legfobb félja, hogy a hallgatot
kiszakitsa a valosagbol, a megszokott metrumbol és hangnembdl. Ehhez nagy segitséget
nyujt az orgona mély, telt hangzasa.

Ligeti zenéjét a ,,meccanico”4

mozgastipus jellemzi, ami azt jelenti, hogy a zene
gépszerl, mechanikus és hangzasaban preciz. A Coulée-ban zajlé jelenségek is errdl
szolnak. De mi torténik, ha az eléadd mas hangszert valaszt eldadasdhoz? Vegyiink két
példat, pl. a metroném ¢és a csengé kapcsolata viszonylag tagolt. Csengetéskor preciz
a csengd hangja, de a hangkép a hosszabb csillapitasi id6 miatt zavarosabb. A mi
esetiinkben ez kb. ugyanaz, mintha a metronomot a csembaldval, a csengdt pedig az
orgonaval azonositanank.

A Coulée darabban a tiszta, konnyen befogadhat6é, valamint a nehezebben
értelmezhetd, ,,k0dos” részek valtjak egymast. Azt gondolhatjuk, hogy a komolyzenében
a dominans-tonikai kapcsolat volt a legjellemz6bb, azonban ebben az esetben nem ez
torténik. Coulée rendkiviil nehéz kihivas elé allitja az eléadot. A technikai alapok
elengedhetetlenck ennek a darabnak a meggy6z6 eléadasahoz. Amennyiben az orgonat
valasztjuk, akkor nagyon jo hatast érhetiink el abban az esetben, ha nagy akusztikaju
templomban [épiink fel, hiszen ez a darab segit létrehozni egy ,homalyos”, szinte
érthetetlen hatéast a darab altal. Mi okozza ezt a ,homalyos”, illaziokkal teli hatast? A
darabon beliil el0sz6r megtapasztalt motivumok a zene eldrehaladtival egyre
hangsulyosabbd valnak, és az ismétlddd0 motivumok a két kézben kiilonbozd
faziseltolddasokat hoznak 1étre.

Ezéltal egy lassitott mozgast érzékelhetiink, melynek alapja az akusztikus illuzio.
A gépiesen ketyegd zene eszménye Ligetit mar kiskora ota érdekelte, vonzotta.
Ez a mechanikus hang a csembalon konnyebben kivitelezhetd annak jellegébdl adédoan,
¢les auraja jobban tudja utanozni a falusi nép folklorisztikus, durvan eléadott dalait. Ligeti
szavait hasznélva, a kialakulo harmoniak ,,szennyezettek”. Erdemes konnyi, lagy tonusu
hangszert valasztani ehhez, igy a csembal6 a hangszer jellegébdl adodoan igazan élesen
tud majd szdlni és megfeleld valasztds lehet. Ennek ellenére érdekes Osszefiiggést
talaltam e két darab kozott: Prokofjev toccataja €s Ligeti Coulée-ja k6zott, amennyiben

a Coulée-ban Prokofjev toccatajanak kezdetének effektusa fedezhetd fel, amikor egy

142 péter Varnai, Beszélgetések Ligeti... p.7-8.
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hangot ismétel. A Coulée egy olyan érzéki csalodas, mely a hallgatét megtéveszti.
Elveszti a multrodl és a jovordl vald koncentraciot, és csupan a jelen marad.

Ligeti mechanikus hangzas iranti szeretete miatt gy gondolom, hogy ha ma élne,
akkor, ha egy miivész a csembalét valasztana darabjanak el6adasahoz, azzal Ligeti
elvarasainak megfelelne, kdszonhetéen a csembald zo6rgd, mechanikus hangjanak. Most
koncentraljunk a csembaldval vald eléadasra. Minden csembaldjatékos célja és feladata
a mechanikus hang elkeriilése. Ebben a darabban viszont kiejezetten figyelniink kell ra,
hogy ez a tipust hang megszolaljon. En nagyon izgalmasnak talalom ezt a hangot, és ugy
gondolom, hogy bizonyos esetekben, mint példaul ennél a darabnal is, érdemes és egyben
izgalmas eldobni minden szabalyt, szembemenni veliik, igymond lazadni egy Kkicsit.
Korabban mar emlitettem, hogy érdemes elképzelniink, hogy milyen hangszeren
szeretnénk jatszani. Most ezen valtoztatni fogunk, €s azt szeretném, hogy képzeljiink el
egy barmilyen mozg6 targyat, ami valamilyen vibralo, zajos hangot kelthet, példaul egy
régi kocsikereket. Mikozben ezt tessziik, azonnal érezziik a kiillonbséget. A billentylikhéz
kapcsolt pengeté mechanizmus segitségével tulajdonképpen pengetéssel billent. Erdemes
lehet egy vonds hangszer hurjait megpengetni, majd leiilni a csembalé mellé és a
jatékunkba beleépiteni a pengetéssel kapott élményt.

Ehhez persze thlzott, lassi gyakorldsra van sziikség, ami automatikusan
minimalizalodik. A Coulée nem csak a darab altal igényelt specialis billentés miatt,
hanem gyors tempdja miatt is kihivast jelent. A legfontosabb, hogy ne feszitsiik meg
a keziinket, az izmainkat jaték kozben, mert a darab gyorsasdga miatt jaték kozben nincs
1donk pihentetni. A jatékosnak megfeleloen fel kell késziilnie erre a zenére. Ha
lehetséges, keriilje a tovabbi mozgast a technikai apparatusban, és szenteljen figyelmet
egy, az ujjaiban tapasztalhato bizsergd érzésre. Koncentraljunk az ujjaink hegyére és
a kerek hang elérésére. Szerintem a kulcs az, hogy a felesleges mozdulatokat kiiktassuk
a jatékunkbol.

A kovetkezd példaként egy konnyebben értelmezhetd darabot valaszottam. Ez
a darab Johann Jakob Froberger ,,Libro Secondo”-janak elsé Toccataja. Ez a darab
a csembalistak korében népszerlibb, mint az orgonistak korében. Paran tigy gondoljak,
hogy az italiai billentylis zenét a kés6 16. és 17. szazadban kizardlag orgonara vagy
csembalora szantak. Kétségtelen, hogy jelentds atfedés van a két hangszer kozott,
azonban Frescobaldi és Froberger kortarsai is minden bizonnyal kiilonbséget tettek az
orgona és a csembald kozott, mind repertoarban, mind jatéktechnikaban. Tapasztalatbol

irom, hogy ennek ellenére ez a darab mindkét hangszeren kivaldan jatszhato, mivel ezt
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a darabot mindkét hangszeren gyakoroltam ¢és ezt minden szempontbdl elénydsnek
itéltem meg. Szeretném bemutatni a darabot a csembald nézdpontjabol. A darab eleje
egy olyan szekcioval kezdddik, ahol a jatékos szabadon trillazhat a darabban, és az els6
akkordot sajat kivansaga szerint hozhatja létre. Erdemes minden egyes hangot olyan kozel
billenteni a kovetkez6hdz, amennyire csak lehet, st a hangok at is fedhetik egymast. Ez
hasonl6 lesz a legato billentéshez, de valdjaban a két hang mégis nagyon rovid ideig
egyiitt sz6l, ami egyfajta ultraszonikus akusztikai ¢lmény.

Ezt a modszert valojaban csak csembalistak hasznalhatjdk, hiszen a tulzott
alkalmazasa kaoszt okozna az orgonan vald jatékban. Az orgonistanak talan kevesebb
ornamentikat kellene alkalmaznia, de valdjaban inkabb az akkord hangjainak tartasat
kellene eszkozolnie €s a kezeit az akkord végén a billentylizetrdl csak akkor felemelni,
ha mar az adott teljes akkord létrejott. Mindkét hangszer esetében ajanlatos manudlt
véltani vagy regisztralni az els6 fuga-részben. Am enélkiil is szépen szol a darab. Az
orgonan val6 eldadasnal figyeljliink arra, hogy a hang tiszta legyen és a hangokat ne
jatszuk egymashoz tal kozel a lagy, rezonansabb hatds elérésének érdekében.
Ugyanakkor mindkét hangszernek képesnek kell lennie, hogy a hangmagassaga jol
érthetd legyen. Itt szeretném leszdgezni, hogy nem elég csak a billentylizetre valo
ranehézkedéslinkre figyelni, ugyanilyen figyelmet kell forditani a hangok laza
elengedésére is. Ujjainkat a billentyiikon hagyva a billentytik sajat — felfelé halado - utjat
kovetjiik, figyelve kozben a csembald hangjara, nehogy szandékunk csalodassa valjon. A
darab utolsé hangjanak végso elengedését érdemes a billentyli legszélén befejezni, az
ujjaink legutolsd perceivel a legvégsokig iranyitani. Az orgona esetében is tartsuk a
kapcsolatot a hangszerrel, a billentyliket lagyan engedjiik el annak tudatdban, hogy a
hangzas csupan akkor ér véget, amikor a hang az akusztikai térben lecseng. Ez minden
hangszerre vonatkozik, azaz probaljuk megakadalyozni, hogy billentylik mechanikdjanak

a hangja hallatszon.
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V. Osszefoglalas

Historikus szempontbdl és hangszer-mechanikai attekintés nélkiil igy gondolom,
nagyon nehéz lenne hitelesen jatszani a billentylis hangszereken. Ez az idészak szdmomra
egy €lmény volt, melyben megbizonyosodhattam az elméleti és gyakorlati tudas egyiittes
fontossagarol, mely hitelt adhat jatékunkban. Az idé sordn a hangszerek méretiiket és
hangmindségiiket tekintve jelentds valtozdson mentek keresztiil, ezzel ihletet adva
zeneszerzOknek ¢és eléadomiivészeknek egyarant. Bizom benne, hogy dolgozatom
motivaciot és inspiraciot adhat az eldadok szamara és segitséget nyujthat a gyakorlasban

is.
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