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Olsvay Endre Madarasz Ivan

— Mit gondolsz, milyen szerepet tolt be az elektronikus zene a zene kreativ
torténetében? Es egydltaldn mi a funkcidja, mi a torténelmi hivatdsa?

— Hogy az elektronikus zene hogyan ¢piilt be a — nagyon jo szot hasznaltal —
kreativ zene folyamataba, arra én tavoli analdgiat hoznek fel. A tudomany
teriiletén nagyon gyakori, hogy egy szakagon keletkezik egy gondolat, egy
koncepcid, adott esetben egy nagyon termékenyek latszé gondolat. Ami aztan
lehet, hogy végiil nem valtja be a reményeket, holt vaganynak bizonyul. Viszont
az ott kialakult Gjszerti gondolkoddsmod, megkdzelités megihlet akar tavolabbi
mas teriileteket. Az elektronikus zene szerepét én ehhez hasonlonak latom, hogy
egyfajta katalizatorként viselkedett, valamit elinditott, generalt. Tehat az
elektronikus zene eredményét — ha a miivészetben egyaltalan megallapithato,
hogy mi eredmény és mi nem eredmény — nemcsak a kifejezetten elektronikus
zenemiivek jelentik, hanem az, hogy 0j hangzasok eldallitasara valo torekvést
hozott az akusztikus hangszerekre irott zenék a vilagaban. Nagyon sok fajta
kiils6 ihlet segitheti, hogy valamilyen 0jszer(i zenei hangzas keletkezzen: vallas,
kultira, tarsadalmi megrendelés, az eldadas alkalma ¢és célja stb. A
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megrendelésen nem csak a sz6 szerinti megirasi szerzOdésest értem. Ilyen
értelemben maga a valldsos érziilet altalaban, vagy a szerzé személyes
valldsossaga is ilyen fajta kiils6 megrendelés. Azt mondom, hogy ilyen fajta
ujabb, quasi megrendelést adott az akusztikus hangszerekre irott zene vilaganak
az elektrozene. Es persze a tobbi ,,megrendelés” mellett mindig ott volt a lényeg,
hogy valami Ujszerli hangzast kellene Iétrehozni. Ennek a 20. szdzadban
fantasztikus lendiiletet adott az elektronikus zene. Ennek a jelent8ségét abbol
lehet leginkabb folmérni, hogy korabbi évszazadokban, mondjuk, a barokk zene
vildgaban, abban az értelemben hangszerelés, ahogy mondjuk, a 19. szadzad
elején, pl. Schubert vagy Mendelssohn hangszerelt, gy a barokk zenében
hangszerelés nincs. Miért? Mert a fagottnak megvolt a maga ,.eleve elrendelt”
helye a hangzasban, a zenei szovetben. Megvolt a hegediinek is a helye. Mindig
azonos szerepben, ¢és abbol nem 1épett ki. Esziikbe sem juthatott olyan lehetdség,
hogy egy barokk zenekarban — most abszurd dolgot mondok — szerepeljen négy
fagott, és abbol az egyik a dallamot jatssza, a masik harom a harmoéniat. Mert
nem Iép ki a basszus szerepbdl, ugye?

— Ez nem is kérheto szamon rajtuk.

— fgy van. Tobb fajta ismeretlen létezik. Van az ismert ismeretlen, amirdl tudjuk,
hogy létezik, csak nem ismerjiik a természetét. Es van az ismeretlen ismeretlen.
A régi zenében sztereotip hangszerszerepek vannak. Még a hangszereken beliil
is, hogy melyik regisztert hogy hasznaljdk, az is sztereotip. Tehat nem az adott
miibl szdrmaztatva, hanem prekoncepcionalis az, ahogy példaul a bracsat
hasznaljak. A specialis szinek elOallitasdnak igénye a 20. szdzad mdasodik
felében kapott elképesztd lendiiletet a zeneszerz6i gondolkodasban. Ha nem is
elektronikus zenét komponal valaki, de az akusztikus hangszerek hasznalatdban
is megjelenik az elektronikus zenei eredmények keltette valtozatos
hangszinigény.

— Tehat ennek a folyamatnak az allomdsaként ertelmezed?

— Az elektronikus zene nem csak 11j hangszinek keresésébdl sziiletett. Erdemes
komolyan venni Karlheinz Stockhausen szovegét, aki azt irja, hogy az 50-es
évek elején azzal szembesiiltek a zeneszerzok, hogy az akusztikus hangszereken
készen kapott hangok belso szerkezete nem képes hordozni azokat a formékat, a
zenemiinek azokat a formait, amiket komponalni akartak. Hasonlatnak Le
Corbusier miivészetét hozta fel, aki épiiletéhez nem agyagot, nadat, palat és
téglat haszndlt, hanem acélt, betont és liveget. Szamomra ez azért roppantul
tanulsagos, mert ezt a mondatot tokéletesen egybecsengdnek taldlom a Leopold



Mozart hegediiiskoldjdban megfogalmazott kdvetelménynek, miszerint olyan
hangot kell hiizni a hegediin, hogy az maga is tokéletesen kerek legyen, mint
egy dallam maga, vagy az egész kompozicio. Vagyis hogy a darab legkisebb
egysége a hang, azonos szerkezetli az egész darabnak a szerkezetével.
Stockhausen szintén ezt az idedlt koveti: a szintetizalt hang belsé struktardja
konform a teljes mii szerkezetével.

— Ez egy nagyon messzire mutato gondolat.

— Ez ugyanazt az esztétikai alapvetést irja le, mint a 18. szdzadban Leopold
Mozart mondata. Es persze az elektronikus zene nemcsak hangszinigénybol
keletkezett, hanem valdban j tipusu, 0j szerkezetli hangokat lehetett vele
megalkotni. Ha most az interjunak egy akusztikailag kevésbé képzett olvasdjara
gondolunk, hozzatehetjiik, hogy amit mi hangszinnek neveziink, az egy specialis
szerkezeti kérdés. Pontosan tudjuk, hogy a hangszint a benne 1év6 felhangoknak
a dinamikai ardnya szabja meg. Tehat a hangszin az egy objektiv, adott esetben
numerikus eszkozokkel leirhatd szerkezet. Vagyis tulajdonképpen az
elektronikus zenének az igazi vivmanya abban van, hogy a zeneszerzOk
gondolkoddsmodjat, annak fokuszat kiterjesztette a hangra, mint legkisebb
egysegre. Ebben az értelemben az elektronikus zene nem mas, mint maganak a
hangnak is a megkomponaldsa. Az, hogy a zeneszerzd részben feljogositva érzi
magat, részben pedig gy érzi, hogy feltétleniil meg kell kompondlnia elészor
magat a hangot, hogy aztan épitkezhessen beldle, és hogy attérhessen abbdl a
hagyomanyosabb értelemben vett zeneszerz6i munkéra. Osszefoglalva, az
elektronikus zene alapelvei ihletd eréként hatottak az akusztikus hangszerekre
irott zenék szdmara, a szineknek, mint valédi kompoziciés elemnek a
kompondlasban val6 hasznalatira. Hiszen tulajdonképpen a hang négy
paraméterébdl a régebbi korok zenéjében — itt most a barokktdl a bécsi
klasszikaig terjedd iddszakot értem — leginkdbb a hangmagassagot és az
id6tartamot szervezi elsddlegesen a zeneszerzd. A tobbi — igy a dinamika és a
hangszin, a hangszerelés, éppen, mert sztereotipiakon alapszik — nagyon
masodlagos. Amikor a barokk concerto grossoban az szerepel, hogy tutti, akkor
ez alapvetden fortét jelent. Minthogy a hangerdsség is sztereotipia, a forte csak
azt jelenti, hogy jatssz ugy, hogy jol lehessen hallani a teremben. A piano, az
echo, a kontraszthatasban azt jelenti, hogy jatssz annal halkabban. Semmi
tobbet. A romantikus forte és piano, az nem csak forte, annak extra muzikalis
lizenete is van. Szaz fajta forte, és szdzegy féle piano van a romantikatol kezdve
mar. Sejtelmes piano, félelmetes piano, intim piano... ezerfajta 1étezik, és az



nem csak hangerd. Vagyis az elektronikus zene hatasara a zeneszerzésben a
zenei hang mind a négy paramétere 6nallo szervezd tényezévé valt. Es a masik
nagy eredménye, hogy a zeneszerz0 megtanul gy gondolkozni, hogy miel6tt
épitkezni kezd, elébb az épitdanyagot is megkomponalja. Ez az, amit kimond
Stockhausen ¢és Herbert Eimert, amikor a kolni radid stadiojdban dolgozni

kezdtek.

— Nagyon lefegyverzo és meggyozo a logikai-torténeti iv megrajzolasa. Csak az
gondolkodtat el, hogy miért nem valt egyeduralkodova, egyontetiive és tartossa
az ilyenfajta gondolkoddson alapulo zene?

— Mert a miivészet folyamatait nem a logika befolyasolja. Hogy merrefelé halad,
az multifaktorialis tényezOkon, ezerfajta mas dolgon is mulik.

— Egyébként abban nem ldtsz kivetni valot, hogy az elektronikus zenérol, mint
mult idorol beszélek?

— Nem biztos, hogy azok a legnagyobb, legfontosabb dolgok a miivészetben,
amelyek fennmaradnak, talan éppen azok jelentdsebbek, amik latszolag
eltinnek. Latszolag azért tiinnek el, mert hatast gyakorolnak, kézben maguk is
valtoznak és beolvadnak, szimbidzisokat alkotnak. Azok az iranyzatok, amelyek
nem képesek az 1d6 valtozasaval dnmaguk is valtozni, egyfajta mizeumi, iiveg
alatti allapotba merevednek, és kevésbé hatnak. Eppen azért maradt meg, mert
nem hatott. Ami hatassal van, az é€l...

— Es dtalakul.

— {gy van, folytonos valtozasban van. Erzem, hogy mire gondolsz, azt kérdezed
tehat — ¢s most radikalisabban folytatom a te kérdésedben folvetett gyanut —,
hogy végiill megbukott-e az elektronikus zene? Sarkosan, plakatszeriien,
kihegyezve fogalmaztam. Zsakutcanak bizonyult-e? Amit az els6 nagy
,monoloégomban” eldadtam, ahhoz képest nem. Eppen azért, mert nem 6nmaga
szamit, csak a két maradand6 hatasa: részben egy fokozott hangszinigény
kialakulasdban, masrészt azzal, hogy a hangok belsé szerkezetének
komponalasaval kiterjeszti a zeneszerzd kompetencidjat a hang minden
paraméterére, egyenjogusitva a négy paramétert.

— De talan az aranykoran mar tul vagyunk?
— Ezt nem tudom.
— Mert amit idéztél Stockhausentdl, azok mar olyan 70 éves tapasztalatok.

— Hat 6 az 50-es években irja mindezt.



— A legjelentosebb kisérletezo és inspiralo torekvéseket a 60-as, 10-es években
lathattuk Nyugaton. Az mas kérdés, hogy ndlunk mikor és hogy volt, arrol
késobb.

— Ez érdekes dolog, mert ha azt mondom, hogy 70 év példaul 1700-ban, hat az
rettenetes nagy 1d6. Az ember azt gondolna, hogy ma, amikor minden teriileten
felgyorsulnak a folyamatok, mar csak pillanatokat jelent. Mégis ma sokkal
kozelebb van hozzank az ‘50-es években elindult elektro-zene. Azért, mert ez a
rengeteg Uj dolog, ami a miivészetben €s a zenében is évtizedenként, 6tévenként
jelentkezik, ezeknek a tarsadalmiasuldsa, beépiilése nem kovetkezett be. Sem a
kozonség, sem a zenésztarsadalom korében nem épiiltek be szervesen az 1j
iranyzatok. Schonbergnek van egy fontos mondata, egy olyan koncertje kapcsan,
ahol a kozonseg, ha nem is kifejezetten kifiitylilte a darabjat, de érezhetd volt a
nemtetszés. Schonberg eldl iilt, folallt, és nagyon karakdn modra hatrafordult a
kozonséghez, és szemiikbe vagta: vegyék tudomasul, hogy most a kovetkezd
¢vszazad operettjét hallgattdk. Egyfeldl ¢ ezt a sajat tapasztaldsa, zenetorténeti
folyamatokrol kialakitott vélemeénye alapjan teljesen jogosan mondta. A masik
megjegyzésem viszont az, hogy Schonbergnek végiil nem lett igaza, mert a
dodekafoniabol nem lett operett, vagyis bizony egyes kreativ zenei torekvések
nem ¢éplilnek be a zenei kdztudatba, foként nem a tarsadaloméba.

— Hat igen, ilyen szempontbol tobb mint optimista volt...

— Nem tudom, hogy tudod-e, hogy tortént egy kisérlet arra, hogy a dodekafoniat
atiiltess€k a populdrisabb mifajokban, a konnylizene vildgaban. Szinte
mulatsagos ¢€s hihetetlen lesz, de ez Fidel Castro nevéhez flizédik. Tudniillik
az avantgard miivészet €s a tarsadalmi reformizmus, a politikai avantgarde ¢€s a
miivészi revolucionalizmus kéz a kézben jar. Mint ahogy Marinettibdl fasiszta
lesz, a futuristdkb6l, Majakovszkijbol, a fiatal Jozsef Attilabol, az
expresszionistakbol baloldali, szamukra természetes kapcsolatban allt egymassal
a politikai-eszmei és a miivészi radikalizmus. Aztan jon Sztalin és ,,megtanitja
nekik”, hogy a baloldalisag az a szuper konzervativizmust jelenti. Tudod, mi
volt a szocialista realizmus? A vicc jOl ratapint: az a stilus, ahol sikeriilt
folszamolni az ember ember 4altal vald abrazolasat. Fidel Castro, ahogy
diktatorokhoz illik, parancsot adott, hogy tessenek mar dodekafon tancdalokat
irni. Hat elég bizarr és haszndlhatatlan lett az eredmény. Szoval, ez ugyanaz a
folyamat, amely mar a 19. szdzad kozepe tajarol elindul, nevezetesen, hogy a
popularis zene a kordbbi zenei eredményeket hasznalja fel népszerisitett, ha



akarod, demokratizalt formaban. Ebbdl taplalkoztak a 19. szdzad konnyebb
miifajai, ez igaz a 20. szazadban is, csak ekkor mar a jazz mas — afrikai —
hatasokat is magéba olvaszt. Nézd meg, Schubert mar elkezd , konnylizenét” is
irni, persze nem a mai értelemben.

— Persze, hat ilyen értelemben végiil is Haydn, Mozart is irtak, sot Bachék is.

— Igen, de Schubertnél latom, hallom el6szor — legalabb is szdmomra
nyilvanvaldéan —, hogy a valcerei mas zeneszerz0i magatartds eredményei, mint
mondjuk a kamarazenéje.

— Azért én érzek hasonlosagot is, de ebbe most ne menjiink tényleg bele.

— Hasonlosag persze van, az érzékenysége, a személyes temperamentuma kozos

minden miivében, de koncertzenéje szemben pl. keringdivel mas attitlidbol
fakadnak.

— Ez erdekes tema.

— Az el6bbi gondolat a 20. szdzad bizonyos zenei irdnyzatainak
popularizalhatosagara, demokratizalhatosdgara nem érvényes. A 20. szdzadban
all el6 az a helyzet, hogy a zene — most barmilyen kreativ zenérdl beszélek —
elszakadt a tarsadalmi felhasznalhatosagnak attél az igényétdl, hogy az
atlagpolgar mindennapjaiba beépiilhessen, vagy, hogy egyszerlien csak
dadolhato legyen. Nem tudom, lattad-e véletleniil a Hernadi Miklos regényébdl,
azt hiszem, Szinetar Miklos altal rendezett filmet, Az erod cimiit? Abban van
egy nagyon fontos jelenet, hogy két ad hoc verbuvalt csapat millidrdosok
szamara rendezett, valodi hadijatékban vesz részt, és ott valodi fegyvereket,
aknakat és géppisztolyokat kap. Es magukra hagyjak oket egy irdatlanul
gazdagon berendezett kastély teriiletén, parkok és erdék, nadasok és tavak
vidékén. Hogy csindljanak, amit akarnak, ha akarjak, akar kiirthatjdk a masik
csapatot. Hadijaték sz6 szerint vérre menden. A szervezOk hadiallapotot
hirdetnek, és ott Uil a csapat egy fa alatt reggel, ¢és beszélgetnek, hogy mit kéne
most csinalni. Hol az ,ellenség”, egyaltalan, hogyan kell megtdlteni egy
gépfegyvert. Egyszer csak kozéjik csapodik egy granat a masik csapattol,
akikkel még el6zd este kedvesen iszogattak, és széttépi az egyik nd a gyerekét.
Dobbenetes csend, majd az egyik elkezdi didolni Beethoven Torok indulgjat.
Erre elszantan megfogjak egymas kezét és kozosen, egyre elszantabban dudoljak
a dalt: a k6z0s ének hatdsara egységbe tomoriilnek, igazi csapat lesznek. Most
mar van oka a habortnak, ezt a szornyliséget meg kell torolni. A dal
kozosségszervezo erd.



— Kovasza ennek a folyamatnak.

— Igen, igy van. A 20. szazadban a zene, a kreativ zene elvesztette ezt a
tulajdonsagat, nem alkalmas erre. Nyilvanval6, hogy a tarsadalom tovabbra is
keres ilyen dalokat. Bereményi Gézanak van egy kotete, a Dalok. Ezek a Cseh
Tamas szdmara irott dalszovegek, valojaban gyonyorii versek. Gondolhatod,
hogy Cseh Tamas zenéje nem az én vilagom, 6 nem zeneszerzd, hanem egy
énekmondo, egyfajta igric, ami egy mas dolog. Az 6 hatdsmechanizmusa nem a
leirott hangjain keresztiil, hanem a személyiségén keresztiil érvényesiil, vagy
ami még fontosabb, Bereményi csodalatos versein keresztiil. Az egyiknek az a
cime, hogy Kéne egy dal. Arrdl szol, hogy kéne egy dal anyamrol, de sajnos
nincs ilyen dal ma mar. Kéne egy dal a sziilé1 hazrol, kéne egy dal a hazarol is,
¢€s — igy irja — sajnos az sincs. A romantika meg tud dalt a sziiléhazrol, anyarol,
hazarol, baratokrol, akik az asztalt koriilillik, a mi korunkra ez elveszett.
Szerintem Bereményi irta az utolsé romantikus verset. Széval ,kéne egy dal”,
nagyon kéne.

Az elektronikus zene arra nem alkalmas, hogy a zene visszakapja ezt a
tarsadalmi funkciojat, hogy lehessen asztalok koriil baratokkal énekelni, hogy a
zene kozosségszervezd erd legyen. Mert nemcsak a kozosség teremti a dalt,
hanem a dal 1s teremti a kézosséget. Mint az imént felidézett Az erdd cimil
filmben.

— Akkor most ujbol az elektronikus zenére és a te személyedre sziikitve a
blendénket: te mikor keriiltél a Zeneakadémiara Szervanszky osztalydaba?

— 1967-ben.

— Gondolom, akkoriban a Zeneakadémian az altalam mérhetetleniil tisztelt
Szervanszky mithelyében az elektronikus zenének nem volt butordarab szerepe.
Mikor és hogyan talalkoztdl, keriiltél kapcsolatba vele?

— En voltam a Zeneakadémian azon évfolyam egyik hallgatoja, akik elszor
részesiltek elektro-zenei oktatasban, 1969—70-ben.

— Akkor mar Pongracz Zoltan tanitotta?

— Nem. Az els6 évben Zsdanszky Akos, a filmgyar hangmérnoke. A filmgyar
keretében miikodott az oktatds, oda jartunk ki a Rona utcéba.

— Volt oneki zenei végzettsége?

— Zsdanszky bizonyos alapdolgokba vezetett be, aztdn a kovetkezd évben jott
Pongracz Zoltan, aki mar muzsikusként és zeneszerzOként beszélt a dolgokrol.



— Es az 6§ munkdssagat legalabb hirb6l ismertétek?

— Nagyon hatott rank, amikor megmutatta az abban az id6ben keletkezett
darabjat, a Mariphoniat.

— Azt nekiink is megmutatta 15 évvel késobb.

— Mari a felesége volt, és a darab az 6 hangjait hasznalta fel — énekhangjat,
beszédhangjat, vagy ahogyan egyik kezével a madsik karjat iitdgeti, csettint,
egyéb hangjait. Akkor még az elektro-zene 60-as évekbeli allapotat éltiik, és
ismertiik Stockhausennek azt a mondatat, hogy a mikrofon a riporter kezébe
vald. Tehat a szintetikus és az analitikus Ut nagyon kiillonbozének tint.
Stockhausen ugy gondolta, hogy egy konkrét, természetben létezé hangot
szétszedni, analizalni, az nem a zeneszerzes Utja. A zeneszerzd az Osszerakja,
szintetizalja, és nem szétbontja a hangot. A Mariphonia is erre utal. Bar az
elektronikus zene korabbi évtizedeiben €lénk vitdkat generalt a kérdés, ma mar
azt hiszem, nincs jelentdsége.

Mariphonia (8:20)
® 2001 HUNGAROTON RECORDS LTD.

— Egy ujabb mindségi stacio az, amikor az elektronika akusztikus hangszerekkel
kombinalodik. Ez mikor keriilt igy a latoteredbe?

— Nem akarok pontatlanul évszamokat mondani, de azt tudom, hogy elég koran
folmeriilt az EAR Egyiittes altal inspiralt darabokban, talan éppen a Sugar
Miklosnal, aki mindig is kombinalta az elektronikat akusztikus hangszerekkel.
En is évtizedek ota hasznalom ezt a lehetdséget, nem is irtam kizarélagosan
elektronikus darabot.

— Akkor leszogezhetjiik-e, kicsit tezisszertien, hogy ez a fajta igény az hivta elo
az egyiittesnek az osszedlldsat?


https://www.youtube.com/watch?v=2o2kxnxI4tg&pp=ygUcUG9uZ3LDoWN6IFpvbHTDoW4tTWFyaXBob25pYQ%3D%3D

— Hat persze, mert a zeneszerzé az nem merev kategoridkban gondolkodik,
hanem zenét ir... A Sugéar Miki altal 1étrehivott egyiittes mar eleve nagyon
kivald hangszereseket gyiijtott maga koré. Es az egyiittes 1éte elképesztden
inspiralta a zeneszerzoket, lasd azokat az adatokat, hogy hany szerzé hany miive
keletkezett az egylittes szamara.

— Elindult egy kélcsonhatds. Es te magad is kaptal a munkdk sordn a hangszeres
jatékosoktol otleteket az elektronikus kombindciokhoz?

— Nem, inkabb csak az, hogy egyes hangszeres miivészekkel — esetemben sok
fuvolistaval, Matuz Istvannal, Matuz Gergellyel, Gyongyossy Zolival, Csetényi
Gyulaval — olyan emberi €s szakmai baratsagom alakult ki, amibdl rengeteget
tanultam. A zeneszerzd, ha megrendelést kap egy hangszeres miivésztdl, akkor
tulajdonkeppen kettds feladata van. Egyfeldl olyat ir, ami ugyis a fejében van,
valamilyen modon 0sszekovacsolva a megrendeléssel. De a darab tényleg nem
konfekcio, hanem mérték utani szabésag, mondhatjuk. Es a megrendeld miivészi
karaktere benne kell legyen a darabban. Példaul a Concerto F(L)A cimi els6
fuvolaversenyemet Balint Janos felkérésére irtam, pontosabban Szeged varosa
rendelte meg. En Balint Janost tanitottam a Zeneakadémian, ismertem a
hangszeres habitusat, és az meghatarozta a sziiletd darabom jellegét. Persze
vannak olyan vonasai is ennek a darabnak, amelyek az akkori gondolkoddsomat
tiikrozik.

— Eppen erre gondoltam, hogy a nem elektronikus munkdad sordn kaptdl-e olyan
a hangszeresektsl olyan dtletet, amit aztan az elektronikus munkadban
hasznositottal?

— Ohatatlanul kapok inspiraciot, és leginkabb a konkrét miivészi attittidjiik hat
ram. Ha valami konkrét dolgot kérdezek a hangszeriikr6l megmutatjdk a
megszolaltatdsi  lehetdséget, hogyan lehet azt megvalositani, egyiitt
kisérleteziink, ez egy nagyon gyiimolcs6zé folyamat. A hatasnak, mint a toba
dobott kének, aminek egyre szélesebb hullamgytirii vannak, messze vezetd,
idében tavoli konzekvencidi is vannak... Még egy nevet kell itt emlitenem,
akirdl az interjusorozatban sokan megemlékeznek majd. O Horvath Istvan, a
radid6 hangmérnoke. A kezdetektdl babaskodott az EAR Egyiittes kortil,
eléviilhetetlen érdemei vannak rengeteg darab megsziiletésében.



Horvéath Istvan hangmérnok

— Persze, Horvath Istvan személye megkeriilhetetlen.

— Igen. O emberileg és szakmailag is olyan példamutatd és jelentés a maga
visszahuzodoan csendes €s segitOkész mdodjan. A zeneszerz6i munkdban szinte
alkototarsként vett részt a maga végteleniil visszahuzo6do, magat elétérbe nem
nyomO modjan, tehat Oneki abban a zenei termésben, amely az EAR
Egyiitteshez fiiz0dik, nagy szerepe van, a komponista mellé¢ kiilonbozd
darabokban kiilonb6z6 szinten oda kellene tenni Horvath Istvan neveét is.
Persze, nem 6 komponalta a darabot, de mindenesetre a szerepe sokkal nagyobb
annal, mint hogy formalisan feltlintetjiik, mint hangmérnokat.

— Visszakanyarodnék elso gondolatodra, amelyben felvazoltad a hangszin és a
hang, mint struktura felfedezésének torténelmi folyamatat. Ez tudatosan
mozgatta a fantaziddat, amikor elektronikus zenét irtal, vagy utolag sziirted le?

— En zenét irtam, nem téziseket, ezt csak most fogalmaztam meg neked. Adott
esetben a kompozicioban mas folyamatképz6 modszereket hasznalok. Mondjuk,
aleatoriat, vagy nem ekvivalens aranyu ritmusok 1étrehozasat szolgalo, az el6ado
munkdjat megkdnnyité modszereket, amik adott esetben a kompozicid végleges
alakjara nagyon dontd befolydssal vannak. Fiiggetleniil attol, hogy elektronikus,
vagy nem elektronikus zene.

— Na most éppen erre akartam sarkitani. Tehat megfogalmazhato-e az, hogy az
elektronikat érinto, vagy elektronikaval is mitkodo darabjaidban esetleg mas
formai, vagy folepités, vagy ahogy mondtad, folyamatszervezo elképzelésekkel is
megnyilvanulsz?
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EAR Egyiittes, vezényel: Sugar Miklos
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— Az egyik torekvésem az volt, hogy létrehozzak nem ekvivalens aranyt
ritmusokat a szolamok komplementaritasaban. Ez azt jelenti, hogy a sz6lamok
kozott olyan iddaranyok, komplementer ritmusok keletkeznek, amelyek
irracionalisak, nehezen jatszhatok. A bonyolultsag egy bizonyos pontjan tal a
jatékos quasi ,.kiegyenesiti” a ritmust. A Tabulatura cim( darabomban az egyes
szolamok nagyon egyszerli ritmusokat jatszanak ugyan, de a szdlamok
kiilonboz tempokban szolalnak meg. Ugy alakitottam ki a metroném-szamokat,
hogy a tempokiilonbségek egymashoz képest, a komplementer megszolald
hangoknak egymashoz viszonyitott 1dObeliségében létrehozzak azt az
irraciondlis, nem ekvivalens ardnyokon alapuld ritmust, amely azonos szdélamon
beliil szinte elképzelhetetlen.

— Ezt a Csillagok cimii darabodrdl is elmondhatjuk?

— Ott 1s létrejott ez, minden szélamnak kiilonb6zé metrondm jelzése van. Mas
milveimben, az egyik szolam Un. bazistempot ad €s ahhoz képest 1, vagy 2
plusz, ill. 1, vagy 2 minusz jelzi, hogy hogyan kell eltérni a bazistempotol.

— Azt hiszem a J. J. jatékaiban is igy van.
— Igen. Ez példaul az elektronikatol tokéletesen fliggetlen szervezési elv...
— De ilyenekkel nem nagyon élsz a nem elektronikus darabjaidban?

— De, példaul ezt a bazis tempohoz képesti eltolodast hasznalom a SHEOL cimii
kamaradarabomban. Egy madasik kompozicios modszerem az énekhanghoz
kapcsolodik. Enekszolamban negyedhangok —bizonytalanul —intonalhatok,
kiilonosen akkor, ha zongoraszolam 1s van, amelyhez képest illuzio
negyedhangot énekelni. En olyan megoldast alkalmazok negyedhangok


https://www.youtube.com/watch?v=lM6HpXWy3MY&pp=ygUaTWFkYXLDoXN6IEl2w6FuLVRhYnVsYXR1cmE%3D

intonalasara, hogy egy tartott hangon magyar maganhangzok kozotti
atmeneteket kell képezni a szajiireg nyitottsdganak, zartsaganak, formajanak a
valtoztatdsaval. Adott esetben itt, a szinpadra fellépd énekest ugy latja a
kozonség, hogy grimaszol — aminek adott esetben szinpadi-dramaturgiai
jelentésége is lehet, ha olyan darabrol van sz6. Mindenesetre itt, a hangzolr
valtoztatasaval enged a tartott hang szigoru, adott frekvencian valo
megtartasabol, €és 1étrejonnek negyedhangok. Na most ezt eldszor elektronikus
darabban hasznaltam, és utana mas kompoziciokban is.

— Mondhatni akkor az elektronikus zenei tapasztalatodat datemelted, vagy
kiterjesztve nyultal hozza.

— Aztan a fuvolasoknal hasznaltam azt a lehetdséget, hogy egy felhangot
kiilonboz6 alaphangok mas-mas szamu felhangjaként lehet megszolaltatni. Es ha
a tartott hangon adott ritmusban végrehajtja ezt a valtozast a fuvolista, akkor azt
hallom, hogy egy tartott hang bizonyos pontokon kvazi egy 1) impulzust kap. Na
most ugyanezt vagy hasonlé effektust eld lehet allitani énekhangon is ugy, hogy
egy tartott hang kozben a maganhangzo-valtozas, mondjuk 1 és o kozott 1étrehoz
olyan atmeneti maganhangzot, amelya magyar nyelvben nem létezik, és kozben
ad egy impulzust.

— Engedj meg most egy nagyon bulvar kérdést. Hajlando vagy arra, hogy
megnevezd az dltalad legfontosabbnak itélt elektroakusztikus darabodat?

niaio) | (]
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Madarasz Ivan: Csillagok
® 2005 HUNGAROTON RECORDS LTD.

— Ezt nem tudom. Talan a Csillagok, a Tabulatira.

— A Refrén az nincs koztiik?


https://www.youtube.com/watch?v=KiSPXPvfPho&pp=ygUUTWFkYXLDoXN6IEl2w6FuIEVBUiA%3D

—Ja, és a Refrén. Igen.

— Amikor tobbekkel beszélgetek, a Refren mindig valami egészen kiilonleges
konnotaciokeént meriil fel.

— J6, hogy mondod, mert az embernek ilyenkor nem jut eszébe a sajat darabja.
(Nemigen gondolkozom rajta, hogy mik a fontos darabjaim.) De én is fontos
darabomnak érzem. Részben a szoveg miatt is. Es ott az a fajta archaikus
metafizika, a négyes szamra alapuld metafizika az hatarozta meg a darab nagyon
sok paraméterét.

-Az EAR Egyiittesrol szolva mondtad, hogy ez Sugdr Miklos koriil alakult, és az
dltalanos igény hozta létre. A magyar kortars zene torténetének az elmult 30
eévében hogy latod, hogy milyen fontos, mennyire onmagan tulmutato vagy
mennyire befejezett szereppel birt az EAR Egyiittes?

— Vajon létezik-e autentikus forum valaminek a szerepét megitélni? Es
megmondom, hogy itt nem is a kdzelmiltrél van szd, hanem benne éliink. De
azért azt hozzateszem, két szinten is meg lehet probalni megitélni... Eldszor is
Magyarorszagon az elektronikus zene miivészvilagbeli, tarsadalmi, politikai
vagy szakmai elfogadottsaganak nem voltak természetes folyamatai. Te is
tudod, hogy a 60-as években az elektronikus zene beépiilésének
integralddasanak tulajdonképpen mivészetpolitikai akadalyai, gatjai voltak.
Amiket végiil nem is a politikusok, hanem a szakmahoz tartoz6 muzsikusok
emeltek... Nem partutasitdsként, hanem egyszeriien sajat személyes izlésiik
korlatai, sajat esztétikai univerzumuk sziikds volta miatt. Ami persze egybe
csengett bizonyos politikai elvarasokkal is. Mindenesetre még ma is, amikor
Eurépaval valo kapcsolatunk szazszor kozvetlenebb, mint mondjuk, a Kadar-
rendszerben, a modernitds, mindenfajta ) dolog beépiilése a magyar zenei
¢letbe és tarsadalomba lassubb, bonyolultabb, mint Nyugat-Eurépaban. Még a
targyi kultura is, a lakédskultira is Magyarorszagon sokkal konzervativabb, mint
mondjuk, Franciaorszdgban vagy Németorszagban. A modernitas megjelenése a
koncertéletiinkben 1s masmilyen, mint Nyugaton. A Zeneakadémidn a
kortarszene tanitasa sem olyan, mint Bécsben, vagy mint Németorszagban.

— Akkor ennek tiikrében uttoro hatasu volt az EAR Egyiittes?

— Az EAR Egyiittesnek nagy hatdsa volt, ami azért is kiilonleges volt, hogy
nagyon kiilonb6zd alapallasu, kiilonboz6 zenei eszkozoket hasznalo, kiillonbozo
esztétikdju zeneszerzOket tudott inspirdlni, és ezzel egy hatalmas repertoart
hozott létre a magyar zeneszerzésen beliil. Hogy ennek a hatdsa nyilvanvalon
egy mads, egy nyitottabb ¢és egy 0j irant fogékonyabb, mozgékonyabb



tarsadalomban, egy nyitottabb zenei €¢letben masmilyen, nagyobb lehetett volna,
az biztos. Igen. De ez mar nem az EAR Egyiittes szaml4jara irand6. En azt
gondolom, hogy Magyarorszagnak, a magyar ¢életnek az alapvetd
konzervativizmusa nem torhetd at egyetlenegy mihely mégoly szinvonalas,
jelentés miiveket, fontos koncerteket 1étrehozé munkajaval sem.

— Ez egyértelmiien kideriilt a mondandodbol.

— Nem az EAR Egyiittes feleldssége, hogy az elektronikus zene nem nyerte el
azt a helyet a magyar zeneéletben, mint mondjuk, sok nyugat-eurdpai orszagban,
vagy skandindv orszagban.

— Es elnyerheti-e valaha? Vagy a zenei életben mdr mds szelek fijnak?

— Varjal, hozom a varazsgombomet, belenézek. Napjainkban ugy tlinik, inkabb a
konzervativizmus felé hajlik minden, a politika sem a modernitast segiti. Eppen
most gondolkoztam ezen, mert a Kossuth téren voltam, most lattam egyben az
egészet. Jottem a metrd felé. Az egészet egy merev, kényszeredett, historizalo,
gorcsOs alpatosz hatja at. Mi igenis benne éliink a hagyoméanyban, mi abban
gyokeredziink. Nagyon merev voluntarizmus, hogy mi megmutatjuk, hogy mi
archaizalunk, megmutatjuk, hogy mi folytatjuk a hagyomanyt. De ha akarod, ez
J0 szandéku voluntarizmus.

— Feltételezziik a jo szandékot. Visszakanyarodnék a kristalygombhoz és a
zenéhez. Mit gondolsz, az ujat kereso zenei torekvések, dramlatok kozott hogyan
ertekelodik at az elektroakusztikus zeneszerzées, hattérbe szorul-e, ledldozofélben
van-e, vagy éppen uj erore kap?

— Eldszor az életiink minden teriiletén megnyilvanuld, Gjat nehezen befogado
szemléletnek, magatartdsnak a kovetkezményeit lattam az elektronikus zene
sorsaban is. De van még egy dolog. Az egész vilagon, f0leg Nyugat-Europaban
meg Eszak-Amerikaban a tudomany és a miivészet ijeszté modon bulvarosodik.
Es ez megint a modernitas, a kreativ zene elfogaddsa, meggyokerezése ellen
sz6l. Ebbdl adodik a rengeteg neoromantikus iranyzat. Ez taldn még erdsebben,
még jobban kihangsulyozza a magyar konzervativizmusra vald hajlamot.

— Visszautalnék a beszélgetések elejére, amikor mondtad, hogy bizonyos
formuldk sztereotipidva valnak. Ez a veszély akkor szerinted nem fenyegeti az
elektronikus zenei torekvéseket? Vagy bizonyos eszkozok vagy gyakorlati
faktorok ott is sztereotipiava koviilnek?

— A sztereotipidk létrejotte a miivek bizonyos tomegével fligg 6ssze. Szdval a
zenei nyelv, mint ahogy minden nyelv, kozosségi alkotas. Egy Onmagaban



sokszinli k6z0ss€g, amely egy adott miihelyben elektronikus zenét komponal,
ezer fajta modon, ezerfajta hangszer-6sszeéllitasban, €16 és nem €16, akusztikus
¢s nem akusztikus hangszereket keverve, ez a kozosség létre tud hozni
valamiféle nyelvet, amely nyelvnek sztereotipidi vannak. Tehat a sztereotipia
szintén kollektiv teljesitmény, és ilyen kollektiv teljesitmény kezd kibontakozni
az EAR Egyiitteshez kapcsolodoan. Talan az EAR Egyiittesnek ez a legnagyobb,
messze mutatod érdeme.

Balrdl jobbra: Pintér Gyula, Sugar Miklos, Lakatos Gyorgy, Matuz Istvan, Szigeti Istvan,
Madarasz Ivan, Hollos Maté, Decsényi Janos, Faragd Béla és Horvath Istvan (guggol)
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