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A FRAUENLIEBE UND -LEBEN (SCHUMANN, OP. 42)
FELVETELEIBOL
115 év — 23 (plusz 1) énekes

Adelbert von Chamisso 1830-ban publikalta Asszonyszerelem és asszonysors cimi versciklusat,
amelybdl 1840-ben, a Liederjahrban Robert Schumann dalciklust komponalt. A Frauenliebe
und -lebent az énekesndk eldszeretettel vették fel repertoarjukba, énekelték dalesten és
studidban. Igy a rendelkezésre 4ll6 felvételek szama, ha nem is éri el a Dichterliebe-lemezekét,
de azt megkdzelitden impozans.

A hozzéavetdleg 100 felvételbdl kozel negyedszdz mar reprezentativ valogatast jelenthet.
Ellentétben a Dichterliebével, amelynek elsé teljes felvétele 1928-ban keletkezett, a
Frauenliebe — akéarcsak Schubert Die schone Miillerinje — a legkorabban rogzitett dalciklus: az
Asszonyszerelmet 1909-ben Julia Culp énekelte lemezre. A korszakos jelentdségli felvételek
sora Lotte Lehmann, Kathleen Ferrier, Marian Anderson, Sena Jurinac, Erna Berger, Irmgard
Seefried és Elisabeth Griimmer, a 20. szazad utols6 harmadabol Janet Baker, Jelena Obrazcova,
Arleen Auger, Lucia Popp és Waltraud Meier, a 21. szdzadbdl Bernarda Fink és Magdalena
Kozend Frauenliebéjével folytatddik. E sort néhany, eredeti részmegoldast mutato, tal- és
aluldimenzionalt interpretacid, késon elkésziilt felvétel, valamint — rendhagy6 vallalkozasként
né¢hany férfi énekes is megszolaltatta a dalciklust — Roderick Williams lemeze egésziti ki.

A dalciklus alapjaul szolgald kolteményeket nemcsak az utobbi néhany évtizedben, de mar a
19. szdzad masodik és a 20. szdzad elsé felében is érték birdlatok, egyrészt poétikai
szempontbol, masrészt a beldliik kirajzolddod, emancipélatlan nékép okan. Hogy a dalciklusbol
— amelynek zenéje altalanos elfogadasra talalt, am szovegére olykor az énekesndk is
szkepszissel tekintettek — ne csak ez az arnyalatlan és megtéveszté kép bontakozzék ki, abban
Chamisso egy¢éb verseinek és Schumann leveleinek kontextusa segithet.

I. Adelbert Chamisso, a Frauenliebe koltoje

Louis Charles Adélaide de Chamisso de Boncourt tizenegy évesen, 1792-ben sziileivel egytitt
menekiilni kényszeriilt Franciaorszagbol, miutan kastélyuk a forradalom idején porig égett, €s
javaikat elkoboztak. A csalad négy évnyi bolyongas utan Berlinben telepedett le. frasai — versei,
elbeszélései, szindarabjai és szerte a vilagban tett utazasairol szol6 feljegyzései — mar Adelbert
von Chamisso néven jelentek meg. Legsikeresebb, 1814-ben napvildgot latott miive, az
ordoggel paktumot kotd Peter Schlemihl kiilonos torténete (Peter Schlemihls wundersame
Geschichte) a Faust motivumaira épitve eldlegezi meg a weberi Freischiitz helyhez, korhoz
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kotott s egyuttal magikus, meseszerti elemeket vegyito vildgat. Chamisso harminckilenc évesen
vette ndiil az ekkor tizennyolc esztendds Antonie Piastét, Eduard Hitzig nevelt lanyat. Utobb az
aposa alapitotta Mittwochsgesellschaft tagjaként olyan tarsasagba keriilt, amely Karl August
Varnhagen (feleségének mondataval a nék németorszagi helyzete kapcsan még talalkozunk),
Josef von Eichendorff (Schumann 39-es opusszamu dalflizérének koltdje), Wilhelm Miiller (a
schuberti Miillerin és Winterreise verseinek poétaja), Achim von Arnim (Clemens Brentanoval
egylitt A fiu csodakiirtje szerzOje-szerkesztoje) szellemi kozosségét biztositotta szamara.

A Frauenliebe 1840-es kéziratanak els6 oldala
(Forrés: https://www.themorgan.org)

., Németorszagban francia vagyok, Franciaorszagban német, katolikus a protestansok és
protestans a katolikusok, filozofus a hitbuzgok és dlszent a szabadgondolkodok, vilagfi a
tudosok és szorszalhasogato a nagyvilagiak, jakobinus az arisztokratdk és nemes a demokratdk
szemében, az ancien régime embere stb. Sehova nem tartozom, mindeniitt idegen vagyok...” —
irja szarmazasa ¢és valasztott hazdja, vilaglatasa és a helyzete viszonyarol. E vilagok kozti 1ét
koltéi habitusaban is megnyilvanul. A heinei junges Deutschlandhoz képest konzervativ, az
Eichendorff poézisében kiteljesedd romantikdhoz képest kevésbé fennkolt és latnoki vilag az
ové. A romantika kozépkorrajongdsa, mondaelevenitése, idealizalt torténelemtabldja,
nagypatoszii emelkedettsége és az ifju Németorszag politikai vizidja, forradalmi heviilete és
szatirikus jelenbiralata egyarant tavol all tdle. Attitlidje nem a fantdziahianybol, a kozvetlen
realitdson tuli motivumok elutasitasabol vagy tarsadalmi érzéketlenségbdl, hanem épp a
valosag szeliden kritikus abrazolasanak igényébdl fakad. Chamisso nem itélkezik, nem
idealizal, nem ad programot — de megjelenit, méghozza érzékletesen.

Az Asszonyszerelem és asszonysors 1830-ban a Deutscher Musenalmanachban jelent meg.
Tematikajaban Chamisso versciklusa nem el6zmény nélkiili. Amadeus Wendt Az asszonyi élet
képei tobb ponton hatast gyakorolhattak a chamissoi Frauenliebére. A Bilder des weiblichen
Lebens a Musenalmanach 1830-as szamaban latott napvilagot, pontosabban: az 1830-as évre
szant kotetben — a tényleges, fizikai megjelenes 1829 szeptembereére datalhatd. Mivel Chamisso
1829 0szén kezdett dolgozni a maga versciklusan, igy minden bizonnyal ismerte Wendt miivét.
A hasonlosag tobb ponton tagadhatatlan: mindkét mii ciklusszerii; Wendt hét verse hasonld
életfazisokra koncentral (Geburt; Kindheit; Die Jungfrau; Liebeserwachen; Hochzeit; Die
Hausfrau; Friher Tod); bizonyos pontokon metrikai athallasok és a képalkotas atfedései is
kimutathatok; a torténet mindkét esetben a férj korai halalaval és az 6zvegy reflexiojaval zarul.
Ugyanakkor az eltérés — és a kolt6i szinvonalkiilonbség Chamisso javara szol — szintén



szembedtld: Wendt versciklusa személytelenebb, jorészt harmadik személyben szélal meg, a
kozponti ndalakot kiviilrél, statikusan és zsanerképként abrazolja, szemben Chamisso lirikus-
epikus szerepverseiben intimebben, elsé személyben, kozvetleniil megnyilvanuld hdsndjével.?

Hogy a Frauenliebe milyen allomést jelentett az életmiiben, azt a gyiijteményes kotetekben®
elfoglalt kiemelt hely, valamint a halala el6tt négy évvel, 1834-ben kozolt Die letzten Sonette
kezddsorai mutatjak, amelyben a kolt6 az alkotéastol bacsazik: ,, Du sangst von Frauen-Lieb und
Leben, / Mein treuer Freund, mir schone Lieder vor...”. A Chamisso verseibol és Schumann
leveleibdl kibontakozo ndképre, annak kontextusara érdemes még kitérni, mert a versciklus
feliiletes olvasata tévutra vihet, amint ezt az elmult néhany évtized koncertkritikai és énekesi
nyilatkozatai is bizonyitjak.

I1. Frauenliebe-kompoziciok és Schumann dalciklusa

A Musenalmanach 1830-as koézlése utan néhany honappal megjelent az elsé Frauenliebe-
dalciklus. A komponista, az ekkor huszonkét éves Franz Kugler —a berlini zenei élet és
(akarcsak Schumann) az Anton Justus Thibaut vezette Singverein tagjaként — 1830-as
Skinzzenbuchja fiiggelékeként tette k6zz¢é szerzeményét. (A fliggelék el6tti utolsd darab egy
szonett, amelynek dedikéacidja hianyos: ,, 4n ... ”; a cimzett alighanem Kugler majdani jegyese,
utébb felesége lehetett, aki nem volt mas, mint Hitzig, Chamisso apdsanak vérszerinti lanya.)
A kotet nemcsak Kugler kolteményeit tartalmazta — legismertebb, valamivel kés6bbi verse
Brahms Szerenadjaként (Der Mond steht (ber dem Berge) vonult be a dalirodalomba —, de
Miiller, Uhland, Brentano, Heine és Chamisso versére alkotott kompozicidit is. A dalok mar a
versciklus publikalasa el6tt megszulethettek, mivel Chamisso és Kugler egyarant a
Mittwochsgesellschaft tagja volt, ahol a kolté nyilvan felolvasta a versciklust. A szerzemény
hosszabb targyalast nem igényel: Kugler ciklusa kevésbé sajat koranak, mint inkabb a 18.
szazad atlagos dalkompozicidinak, a Hausmusik legszerényebb igényeinek szellemében fogant.

. oo @,

Robert és Clara Schumann

(Forrés: https://robertgreenbergmusic.com)

A Frauenliebe egyes verseibdl a 19. szazadban legalabb 6tven zeneszerzé komponalt Liedet; a
teljes versciklust Kugler utan 1836-ban Carl Loewe, 1840-ben Schumann, 1852-ben Hilarius
von Siegroth alkotta dalciklussa.* Loewe alt lagéra szerzett ciklusabél (Op. 60) az elsd hét dal
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1836-ban jelent meg, a nyolcadik joval késébb, a kilencedik (a Schumann altal elhagyott darab)
pedig halé&la utdn. Hogy a dalok publikélasa soran miért e cezUra, inkdbb csak talalgatni lehet.
Loewe célja egy optimista végkicsengésii Frauenliebe lehetett, jobban bizva e zsaner
népszeriiségében. Ha igy volt, varakozdsa nem valt valora, alkotasara Schumann szerzeménye
torténelmi tavlatban is &rnyékot vetett, a jelentds énekesndk koziil egyediil Brigitte Fassbaender
énekelte lemezre Loewe Frauenliebéjét.>

Schumann napldbejegyzései engedik dalciklusat pontosan datalni: ,, 1840. julius 11-én délutan
5 vers Chamissotol; 1840. julius 12-én délutdin 3 vers Chamissotol”. A kottavazlaton szintén e
datumok olvashatok, illetve a 8. dal mellett: ,, az utolsé”. Ez a ,, Letztes " jelzi is, hogy a 9. vers
dalla komponéldsa nem szerepelt a tervek kozott. A kovetkezd két napban megsziiletik
Schumann tovabbi harom (Op. 30/1-3) Chamisso-dala: ,,13-an LOwenbraut, 14-én
Kartenlegerin és Die rote Hanne”. A Frauenliebe kapcsan 1843. méjus 7-i datummal e
bejegyzés olvashato: ,,a Chamisso-dalfiizér rendbe téve”. A kézirat tehat harom évvel késdbb
nyeri el nyomdakész formajat, amiért a lipcsei kiad6tol, Friedrich Wistingt6l majus 16-an 44
tallér honorariumot vesz kézhez. Az els6 levonatra junius 26-an kertl r4 a kiadoi approbatur,
a dedikacio cimzettje Schumann agglegény baratja, Oswald Lorenz zeneszerz6-zenekritikus. A
nyomtatas gyorsan halad, 1843 juliusaban a Frauenliebe kottaja mar forgalomba kerul.

II1. A dalok
1. Seit ich ihn gesehen

A vers/dal a ciklus két alapmotivumaval kezd6édik, a fénnyel és az alommal. Miota a lany
megpillantotta a férfit, vakka (Glaub’ ich blind zu sein), legalabbis minden masra vakka valt;
1éte éber alom, folyvast e kép lebeg el6tte (Wie im wachen Traume / Schwebt sein Bild mir vor),
fényesen atragyogva az éjhomalyon. A vildg matt és szintelen (Sonst ist licht- und farblos /
Alles um mich her), a hétkdznapok, a gondtalan jaték 6rome tovatiint (Nach der Schwestern
Spiele / Nicht begehr” ich mehr), mér csak sirni szeretne szobaja maganyaban. Els6 olvasasra
talan fel sem tlinik, de kolt6 allaspontja semleges, az olvasé feladata rajonni, a versben milyen
reakciot valt ki a lanybol a... Es itt keresniink kell a mellékmondat alanyat: mi valt ki beldle
reakciot? Az érzés? Nem: sajat lelkiallapota. Pedig azt hihetnok, a rajongd szerelem remegteti
meg, de ismételt olvasasra egyértelmii: nemhogy szerelemrdl nincsen szo, de a lelkiallapotnak
sincs koze a rajongashoz. A remegés és a konny egyszertien a zavarodottsag tinete, ami el6tt a
foszereplo értetlenal all.

Schumann, a sarabande harmas liikktetését idéz6 dallal ezt az ambivalens lelkiallapotot tarja
elénk. Az ambivalenciat mar maga a sarabande hordozza: a Spanyolorszaghdl szarmazo,
egyszerre érzéki (olykor egyenesen obszcénnak tartott), de az elmulas, a halal atmoszférajat is
sugallo6 tanc utdbb az italiai, francia és német barokkban tért hdditva elegans, kimért menuettre
emlékeztetd taktussa szeliduilt.®
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Az érzés elso ébredése a lanybdl tandcstalansagot, az ismeretlennel szembeni értetlenséget valt
ki; lelki és fizikai reakcidinak elemzéséig nem jut el, nem refletél, csak szignalizal. A két
ritardando (ihn allein; begehr’ ich mehr), a két heller hangsulyos h-i egyértelmiien segitik a
megszolaltatast,” am az énekes (és ekként a hallgatd) szamara rejt a szoveg egy apro, de
értelemzavaro csapdat. Az ich hin szerencsétlen massalhangzé-talalkozasaval és a hin pontozott
negyedével 6hatatlanul ich ihnnek hangzik — athidal6 megoldast a felvételek kdzott alig talalni,
a csapda kikertlhetetlen.

2. Er der Herrlichste von allen

A vers szovege a ciklus ndképével szembeni birdlatok kozhelyszeriien visszatérd érve, vagy
legalabbis érvnek szant iitokartydja.® A vonzalom okozta bénult dobbenettd] magahoz térd lany
elszant lelkesedéssel zengi a férfi kivalosagat: 6 a legnagyszeriibb, gyengéd és jo (Er, der
Herrlichste von allen, / Wie so milde, wie so gut!), kiilleme, szelleme, jelleme makulatlan
(Holde Lippen, klares Auge, / Heller Sinn und fester Mut). Ahogy az ég kékjének csillaga, ugy
ragyogja be léte magasztos tavolbdl a lany lelkét. A kovetkezé két strofaban a rajongas
iméadatba fordul: csak szemlélni vagyik égi vonulasat, alazattal, boldogan. A férfinak tudomast
sem kell vennie a boldogsagéért rebegett imakrol (Hore nicht mein stilles Beten), égi
jelenségként pillantasra sem kell méltatnia a hii szolgalét (Darfst mich nied ’re Magd nicht
kennen, / Hoher Stern der Herrlichkeit!).

A tartalmi reflexiotdl fuggetlenul néhany kép- és fogalomzavar feltiinni latszik a mai olvasonak.
A masodik és a negyedik strofa csillagrol beszél (jener Stern / hoher Stern), a harmadik viszont
a csillag vonulasarél (Wandle, wandle deine Bahnen; / Nur betrachten deinen
Schein); marpedig a csillag — Chamisso koranak ismeretei szerint — aligha jar be égi palyat. A
Stern itt a Wandelstern, a vandorcsillag, a planéta szinonimdja, tehat sem Chamissét, sem a
ciklus hdsnéjét nem kell az asztrondmiai alapismeretek hianyaval vadolni.® Az alazatos bamulat
sorat (Nur in Demut ihn betrachten, / Selig nur und traurig sein!) két hatarozd, a selig és a
traurig koveti — az elsé boldog jelentése egyértelmii, &m a masodik mint szomorl mar
nehezebben illik a kontextusba. A traurig sz6 (akarcsak Chamisso anyanyelvén a triste) a 19.
szazad elején atfogobb, arnyaltabb jelentéstartalommal birt, illetve erdsebb lehetett az
etimoldgiai hattér athallasa. Szotorténetileg a kozépfelnémet traeren ige és a dreorig hatarozo
birt szomoru jelentéssel, az azonos szogyokre visszavezethet6 triiren viszont a gyasz féhajtassal
jaro gesztusat jelOlte. A vers traurigja ehhez all kozelebb, a ,, Selig nur und traurig” érzelmileg
az onfelaldozasban lelt boldogsag fordulata.®

Utobbi at is vezet az utolsé két strofa 6nmegtagadasahoz: a férfi valasztasa csak a legméltébbra
eshet (Nur die Wirdigste von allen / Darf begliicken deine Wahl), s e nalanal kivalobbat a lany
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sokszoros aldasa kiséri (Und ich will die Hohe segnen, / Viele tausendmal). Az 6romkonnyek
méamora szamara Kizarolag szivhasadast hozhat (Sollte mir das Herz auch brechen), de a férfi
boldogsagaért ezen aldozatra is kész (Brich, o Herz, was liegt daran?).

A Frauenliebét atsz6vo két motivum, az alom és a fény koziil a 2. Liedben az utébbi veszi at a
lebhaft), rondészerii dalaban is markans az indulok taktusa, amiben az égbolton diadalpalyat
bejard planéta, a férfi képe tiikrozédik. De a strofak elsd és harmadik sorara korlatozott
Marschtaktot Schumann a masodik és negyedik sorban lagy, legatos dallamvezetéssel
kontrasztalja. Megmutatja a férfi marciélis ragyogdsa mellett Iényének gyengéd, nemcsak
csodalatot, de érzelmet is kivaltani képes oldalat, rogton a dal méasodik soraban (Wie so milde,
wie so gut!).

Ha a dal, amelyben a ciklusindit6 Lied sokkja utdn meghalljuk az extatikus lelkesedést, a vers
utolso stréfajaval zarulna, a lanyt az 6nfeladas, az érzelmi martiromsag p6zaba merevedve
kellene magéara hagynunk. Schumann azonban — Chamissonal jobb dramaturgként — megismétli
a kezdOstrofat. A lemondast a ,,méltobb vetélytarsné” javara ezzel vissza is vonja, a
reményvesztettség szertefoszlik, a lanyon wjult izgalom vesz erdt, Onbizalma visszatér:
valasztottja az 6vé lehet. Annal is inkabb, mivel ismét elhangzik a mar idézett masodik (itt
dalzéro) sor, imméron diadalmasan — a Marschtakt ajabb értelmet nyer: a lany gy6zelmét is
igéri a szerelmi paston — azt erésitve, hogy a férfi képes lesz érzéseit viszonozni: ,, Wie so milde,
wie so gut!”

3. Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben

Az alapmotivum ismét az alomé: a lany még nem hiszi el, mi tortént, mintha csak jelenés
keritette volna hatalmaba (Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben, | ES hat ein Traum mich
berlickt). Biztosan almodott: nem érti, hogyan érhette a kitiinteté figyelem, miként és miért
eshetett 6ra a férfi valasztasa (Wie hdtt’ er doch unter allen | Mich Arme erhoht und begliickt?).
A masodik strofaban a vélt almot, a férfi ,,06rokké tieéd” szavait probalja visszaidézni. Hadd
haljon meg almaban a férfi keblén (O lalR im Traume mich sterben) — a sorok ugyanezen
motivumot el6legezik meg a 6. dalbol —, a boldogsagos halal kelyhét hochromantisch kdnnyar-
mamorban Uritve (Den seligen Tod mich schltirfen / In Tranen unendlicher Lust).

A seligen Tod a dal elsé kézirataban még seligsten Todkeént, nem pusztan boldog, hanem
legboldogabb halélként olvashato, a kiadonak kiildott tisztazatban viszont a felséfok St-je mar
alig kivehetd. A szedd szeme el is siklott felette, akdrcsak Schumanné a korrektiraolvasas
folyaman, s igy a kiadasok tilnyomo részében a kevésbé kifejezo seligen Tod olvashato, illetve
a felvételeken is joreszt e szovegvaltozat hallhato.

Bar az utolsd strofa zarGsorai a biedermeier priidéridhoz képest igen merészek — a még
jegyessége elott jaro lanyban a végtelen mamor képe 6tlik fel, az egyesiilés és a halél, Eros és
Thanatos archetipusos egysegbe olvad —, Schumann fokusza mégsem elsésorban erre iranyul.
A kompoziciobol az 1. dal bénult dermedtségébdl és a 2. rajongasabdol a 3. dobbent



csodalkozasaba csoppend lany zavarodott, épphogy konturokat nyerd szenvedélye csendiil ki.
Bar az instrukcid is e szenvedélyt varja el (mit Leidenschaft), mégis csupan két fortét jeldl a
kotta: a dal 1¢legzet utan kapkodd, nonlegatds kezdésordban, valamint az ,, O lafs im Traume
mich sterben” extatikus felkidltdsaban. Gerald Moore képszerii megfogalmazésa szerint a
kezdésor izgatottsaga akként valosithato meg legjobban a zongorakiséretben, ha a kéz nem
alahull, hanem felugrik, mintha a billentyiik tiizforrok volnanak — ugyanez all az énekesi
hangvezetésre is.!t

4. Du Ring an meinem Finger

Chamisso versének rondoformajat a schumanni dal is koveti, az 6tddik strofa az elsd
megismétlése kisebb varidciokkal. Amikor a lany menyasszonyként elészor egyediil marad,
eljegyzési gytrtjéere pillant (Du Ring an meinem Finger, / Mein goldenes Ringelein), szoritja
ahitattal ajkara és szivére (Ich driicke dich fromm an die Lippen, / Dich fromm an das Herze
mein). A ralehelt csokot szive szerint, ha a konvenci6 nem tiltana, nyilvan vélegényének adna
—a 3. és a 6. dal mellett itt jelenik meg a legegyértelmiibben a dalciklusban az érzelmi mellett
a testi vonzalom is.

A masodik strofa a multra reflektal, az dlommotivum 1ép eldtérbe: a lanyrdl lefoszlott a
gyermekkori dlomburok (Ich hatt” ihn ausgetraumet, / Der Kindheit friedlich schonen Traum),
és hirtelen — nyilvan az 1. dalban még a maga szamara is értelmezhetetlen érzés okan
—eszmélve léglres térben taldlta magat (Ich fand allein mich, verloren / Im 6den, unendlichen
Raum). A harmadik versszak az aktualis pillanat, a mualtbol a jovobe vezet6 felismerés: a gytrd,
a jegyesség nyitotta fel a szemét (Du Ring an meinem Finger / Da hast du mich erst belehrt),
feltarva eldtte az élet, legalabbis a maga életének mélyebb értelmét, értékét (Hast meinem Blick
erschlossen / Des Lebens unendlichen, tiefen Wert).

Ezt a célt, az elképzelt, vagyott jovOt a negyedik versszak fénymotivuma vetiti eldre:
onfeladdan csak férjének élve, 6t szolgalva (Ich will ihm dienen, ihm leben, / Ihm angehdren
ganz) lel majd magara (Hin selber mich geben und finden / Verklart mich in seinem Glanz). A
2. dal aldzatos csodalata (Nur in Demut ihn betrachten) és a ragyogo fényben tiindoklé férfi
képe (Nur betrachten deinen Schein) ebben az egyre sodrobb (nach und nach rascher) viziéban
tér vissza.

5. Helft mir, ihr Schwestern

A foszereplot az eskiivd eldtti pillanatokban latjuk: ndvéreit, tarsait kéri, segitsenek feldlteni a
menyasszonyi diszt (Helft mir, ihr Schwestern, / Freundlich mich schmiicken, / Dient der
Glucklichen heute mir), illesszék fejére a mirtuszkoszorut (Windet geschaftig / Mir um die
Stirne / Noch der bliihenden Myrte Zier). A masodik és harmadik strofaban a vélegény és a
menyasszony érzései jelennek meg. Jovenddbelije vagyddva siirgette e nap eljovetelét, amikor
karjaba zarta (Als ich befriedigt, / Freudigen Herzens, / Sonst dem Geliebten im Arme lag). A

1 Gerald Moore: Dichterliebe. Schumanns Lieder und Liederzyklen. Tiibingen 1981.



kép ismét tilmegy a kor illendésége engedte hatarokon: egy titkos dlelésre mar sor keriilhetett,
talan egy lopott csokra is.

Tobbre azonban aligha, masképp a vélegény sem volna ilyen tiirelmetlen (Immer noch rief er,
/ Sehnsucht im Herzen, / Ungeduldig den heutigen Tag), és a lany sem varnd szorongd
izgalommal (Helft mir, ihr Schwestern, / Helft mir verscheuchen / Eine térichte Bangigkeit),
ragyogo tekintettel a naszéjszakat (Dald ich mit klarem / Aug’ ihn empfange, | 1hn, die Quelle
der Freudigkeit). Az utolsé sorokban a menyasszony ismét tarsaihoz fordul: t6liikk szomora
bucsut véve orommel indul Gj élete felé (Aber euch, Schwestern, / Griif3’ ich mit Wehmut, /
Freudig scheidend aus eurer Schar). Mindkét érzés indokolt: élete kiteljesedésének lehetnek
résztvevOi — a férfit leszamitva a foszerepld egyediill ebben a dalban keriil interakcidba
maésokkal —, de asszonyként statusza mar elvalasztja tolik.

A szdveg egyik-masik sutasaga és kdzhelyessége mellett nehéz sz6 nélkil elmenni. Poétikai
szempontbol nyilvan a legbantdbb a maga koraban is megmosolyogtatd és utdbb sokszor
kipellengérezett Bangigkeit—Freudigkeit rimszérny. A negyedik strofa az el6z6 versekbol
ismert toposzokat és a fénymotivumot vonultatja fel: a Napként ragyogd férfiét (Bist, mein
Geliebter, / Du mir erschienen, / Gibst du mir, Sonne, deinen Schein?) és az 6t ahitattal
szemlélo, alazatos szolgaloét. A haromszor megismételt lall nem enged kétséget afeldl: a lany
a 4. vers Onfelad6 gesztusaban véli megtalalni létének értelmét (Lal mich in Andacht, / LaR
mich in Demut, / LalR mich verneigen dem Herren mein).

Mindezekért Schumann zenei megoldésai karpotolnak. A zongorakiséret elsd taktusain athallik
a Myrthen (Op. 25) els6 dala, a Widmung sodrasa; az arpeggiok ivei szétteriil6 uszalyt idéznek;
az utéjaték hangneme — Moore is csak a kérdést kockaztatja meg: véletlen egyezés, vagy
Wagnert is megihlette Schumann dalciklusa? — a Lohengrin menyegzdi korusaban tér vissza.?
A ziemlich schnell tempdmegjel6lés nem is annyira meglehetdsen gyorsan jelentésben értendd,
mint inkébb a kifejezés eredeti értelmében: annyira gyorsan, amennyire illik — ziemlich, azaz

., wie es sich geziemt”*®

6. SURer Freund, du blickest

A férj csodalkozva pillant ifja feleségére, nem érti, miért sir (StBer Freund, du blickest / Mich
verwundert an, / Kannst es nicht begreifen, / Wie ich weinen kann). Schumann a strofa méasodik
feleben csak egy szot modositott, &m ez magara a mondandora is kihat: mig az eredeti
szOvegben a konny a pillakon remeg, addig a dalban a szem labad kénnybe (LaR der feuchten
Perlen / Ungewohnte Zier / Freudig hell erzittern / In dem Auge mir!). A né nem lesiitott
tekintettel, hanem férje szemébe nezve, egyenrangl félként beszél — ténylegesen, nem a bels6
monologok és vagyfantaziak szintjén ekkor, a 6. dalban szolitja meg elszor a férfit —, amit az
els6 sor ,,draga baratom” fordulata is erdsit. Zavartan keresi a szavakat, nem tudja, hogyan
kozolje a hirt (Wie so bang mein Busen, / Wie so wonnevoll! / Wit " ich nur mit Worten, / Wie

12 Gerald Moore: Dichterliebe. Schumanns Lieder und Liederzyklen. Tiibingen 1981.
13 Hans-Udo Kreuels: Robert Schumann / Adelbert von Chamisso: Frauenliebe und -leben. Interpretation und
Analyse. Frankfurt am Main, 2015.



ich’s sagen soll), keblére vonja, igy fulébe sughatja lelkesedese okat (Komm und birg dein
Antlitz / Hier an meiner Brust). Férjét szorosan magahoz 6leli, hogy az hallhassa szivhangjat
(Bleib” an meinem Herzen, / Flhle dessen Schlag, / Dal ich fest und fester / Nur dich driicken
mag). A kozlés tehat a hitvesi &gyban hangzik el, a gesztus kdzvetlensége pedig azt sugallja: a
lany asszonnya, anyava érett, megtapasztalta a szenvedeélyt, a testi 6romot.

A hir pedig, amint ez sejthetd, a varanddssag bejelentése: dgya mellé helyezi majd a bolcsot,
almai zalogat (Hier an meinem Bette / Hat die Wiege Raum, / Wo sie still verberge / Meinen
holden Traum), hogy a gyermek vonasaiban férje képmasat lathassa (Kommen wird der
Morgen, / Wo der Traum erwacht, / Und daraus dein Bildnis / Mir entgegen lacht). Az anyai
véagyak alomkeépe és a felvirrado reggel fénye a ciklus ket alapmotivumat 6tvozi. A Lied inkabb
recitativo, mint vokalis bravurt kivano dal, a kozleés, az elsuttogott 6romhir (in’s Ohr dir
flistern) hangvétele az is csak egy ponton Valt lassU- és bensdségesrdl (langsam, mit innigem
Ausdruck) élénkebbre (lebhafter), a ,, Bleib’ an meinem Herzen” soroknal.'*

Az Otstrofas versbol Schumann a kozépsé szakaszt elhagyta — szerencsere. Eszerint a feleség
anyjanak bizonyos jelekrdl beszamolt, aki felvilagositotta: hamarosan bdlcsére lesz
szlikségik.’> Vagy Schumann szémara is tilzdsnak tiinhetett a naivitdsnak ez a foka, vagy
éppenséggel a kozonség pridéridjara szamitva nem érezte a bizonyos jelek emlitését
megfelelonek a publikum el6tt eléadandd dalban. A sziiletendé gyermek neme az utolso,
megkomponalatlan versb6él dertil ki, melyben a fészereplé matronaként lanya lanyahoz
(Tochter meiner Tochter) intézi szavait.

7. An meinem Herzen, an meiner Brust

Fészereplonk immaron anya, gyermekét keblén — illetve, amint a szovegbdl kideriil, mellén —
tartja (An meinem Herzen, an meiner Brust, / Du meine Wonne, du meine Lust!), nem gy6zi
ismeételgetni: a szerelem, a szeretet minden 6rom forrésa (Das Gliick ist die Liebe, die Lieb’ ist
das Gliick, / Ich hab’s gesagt und nehm’s nicht zuriick). Korabban, amig csak elképzelte az
€rzést, naiv rajongdnak hitte magat, most azonban gy érzi: elérte a boldogsag legfelsébb fokat
(Hab’ iiberschwenglich mich geschdtzt, / Bin iibergliicklich aber jetzt). Chamisso
uberschwenglich—lberglucklich nyelvi megoldasa mindenképpen Otletes. Az elsé sor
motivuma a kor izléséhez képes bator megfogalmazasban kdszon vissza: a pillanatkép szoptatas
kdzben mutatja az anyat (Nur die da saugt, nur die da liebt / Das Kind, dem sie die Nahrung
giebt). Az igazi boldogsagot csak egy nd, egy anya ismerheti (Nur eine Mutter weil3 allein, Was
lieben heilRt und glucklich sein), a férfiakat valosaggal sajnalja, amiért nem élhetik meg e
kiteljesedést (O, wie bedaur’ ich doch den Mann, | Der Muttergliick nicht flihlen kann!). Majd
becézgetve a gyermekhez fordul (Du lieber, lieber Engel, du / Du schauest mich an und lachelst
dazu!). A vers a két kezd6sor megismétlésével zarul.

14 Dietrich Fischer-Dieskau: Robert Schumann. Das Vokalwerk. Miinchen, 1985.
> Hab’ ob manchen Zeichen / Mutter schon gefragt, / Hat die gute Mutter / Alles mir gesagt, / Hat mich
unterwiesen, / Wie, nach allem Schein, / Bald fiir eine Wiege / Muf3 gesorget sein.



Akarcsak az el6z6 vers jelenete a hitvesi agyban, a szoptatas is az egyik ok lehetett, amiért a
19. szédzad nem egy dalestjén csak az elsé 6t dal szdlalt meg — népszertiségét azonban jol
példazza a Hans Jirgen und sein Kind cimt vers, melyben Chamisso sajat versét persziflalva
komikus helyzetben idézi a vers elsd két sorat. A szoveg szentimentalizmusa Kuglert és Loewét
altato-/bolcsédalra csabitotta, ami ,,anya gyermekével” zsanerképet eredményez — Schumann
vidam és intim (fréhlich, innig) kompozicidja a n6 érzésvilagara fokuszal. Ugyanakkor, ha az
énekes és kiséréje a dalbol kicsendiilo lelkesedéssel — amit a ,, Nur eine Mutter...” €S a ,,Du
lieber, lieber...” sorok schneller és noch schneller instrukcioja csak fokoz —nem képes a
hallgatot is magaval ragadni, Chamisso kdzhelyessége feliilkerekedik Schumann invenci6jan.®

8. Nun hast du mir den ersten Schmerz getan

A feleseég — pontosabban: az 6zvegy — mintha férjéhez, talan a minddssze néhany perce
eltdvozott vagy a ravatalon fekvd férjéhez szdlna: ime, az elsd fijdalom, amit okoztdl, de az
Htalalt” (Nun hast du mir den ersten Schmerz getan, / Der aber traf) — am akihez szdl, a
kegyetlen férfi mar haldlos almat alussza (Du schldfst, du harter, unbarmherz 'ger Mann, | Den
Todesschlaf). A traf, a talélt elsére trivialisan hangozhat, de ennél kifejez6bb Chamisso (és
kompozicidjaban Schumann) alig lehetett volna.l” Ez a talalt — ahogy a Frauenliebét szamos
alkalommal ¢éneklé Barlay Zsuzsa megfogalmazta — az érté énekesi megszolaltatdsban
pisztolylévésnek, szivbe hatol6 golydnak hangzik.

Az elhagyott, a ,.kegyetlen férfi” altal megsebzett né maga elé mered, a vilag kitrul (Es blicket
die Verlassne vor sich hin, Die Welt ist leer); szeretett és élt, de csak élt, multidében (Geliebet
hab’ich und gelebt, ich bin | Nicht lebend mehr). Lelke legbelsobb zugaba vonul vissza, a fatyol
lehull (Ich zieh’ mich in mein Inn 'res still zurlick, Der Schleier fallt), az 6zvegyi, amely takarja
a vilag eldl, s amely falat von koré. Ott beliil még vele van a szdmara az egész vilagot jelentd
ember, elvesztett boldogsaga (Da hab’ ich dich und mein verlor ‘nes Gliick, / Du meine Welt!).

A magany, akarcsak a Winterreise végen — barmit, barkit jelentsen is a Leiermann alakja —,
bénitd. Ellentétben az ott nyitva hagyott kérdéssel (Willst zu meinen Liedern / Deine Leier
dreh’n?) itt pont kerll a torténet végére. Legalabbis latszélag, mert az utojatékban (illetve a
dalld nem komponélt 9. Chamisso-versben) halljuk: a korforgas nem feltartoztathatd. A
Winterreise-asszociacié Schumanntdl sem lehetett idegen: a leer sz6t ugyanaz a disszonancia
kiséri, mint a Wasserflutban a Weh-t és a Bahrét a Der greise Kopfban.8

A harom stréfaban az 6zvegy — akarcsak a mahleri Kindertotenliederben a sziild — a gyasz tobb
fazisan is atmegy, a haragon (amivel a ferfi felé fordul), a depresszion (kilril szamara a vilag),
a tagadason és az elfogadason (ahogy legbelll életben tartja az eltavozottat, annak emlekét).
Latin nyelvii naplojaba Chamisso baratja, Karl Muller hirtelen elvesztésérdl és az 6zvegy elso,
a halal bealltat kovetd szavait ekként jegyezte fel: ,, Viduae Caroli Miilleri ipsissima verba post

16 Gerald Moore: Dichterliebe. Schumanns Lieder und Liederzyklen. Tiibingen 1981.

17 Emily Schwitzgebel: Schumann’s Frauenliebe und Leben: An analysis of "Nun hast du mir den ersten Schmerz
getan’. Black & Gold 3. 2017.

18 Gerald Moore: Dichterliebe. Schumanns Lieder und Liederzyklen. Tiibingen 1981.
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illius obitum: das ist der erste Schmerz, den du mir gemacht hast, aber der trifft”. Egy nem
sokkal kés6ébb kelt, 1814-es levelében az altala valaha latott legboldogabb hazassagként emliti
a frigyet, amelynek azonban minddssze masfél esztendd adatott. Egyrészt a kolté a maga
életének, hétkdznapi tapasztalatainak elemeit is kozvetlendl, szdvegszinten is beépitette
miiveibe, masrészt pedig a ciklus eseménysorat illetéen — mivel arra nézve a 8. versben nincsen
utalds — a férj halala nem sokkal a gyermek sziiletése utan kdvetkezhetett be, a dalban a fiatal
0zvegy hangjat halljuk.

[9.] Az utojaték [Traum der eignen Tage]

Chamisso 9., cikluszaro verseben mint nagyanya (Traum der eignen Tage, / Die nun ferne sind)
utolsd erejével megaldja az életbe menyasszonyként kilépd leanyunokajat (Nimm ins frische
Leben / Meinen Segenspruch). Az dlom motivuma mar az els6 strofaban megjelenik: a sajat
napjainak alma tovauszott — ivet vonva a generaciok kozott felidézi hajdani ifjusagat, s elére
vetiti a fiatal ldny majdani alkonyat. Elsé dnreminiszcenciaként a harmadik versszak a 7. dal
summazatat, a szeretetbdl fakadd boldogsag toposzat alkalmazza: ,,Hab’ ich’s einst
gesprochen, / Nehm ich’s nicht zuriick: | Glick ist nur die Liebe, / Liebe nur ist Gliick.” A 8.
dal, a férj halalanak emléke (Als ich, den ich liebte, In das Grab gelegt) a sziv meghasadasanak
képével tér vissza, am a reminiszcencia a 2. vers zardsorait (Sollte mir das Herz auch brechen...)
idézi: ,, War mein Herz gebrochen, | Blieb mir fest der Mut”. A Kor itt is bezérul: az el nem
nyert boldogsag szivfijdalmanak lehet6ségét az elvesztett boldogsag valosaga valtja fel. Az
Utravaloként tovabbadott tanulsag a hasonld élethelyzet, az igy vagy ugy megtapasztalando
veszteseg (Mull das Herz dir brechen, / Bleibe fest dein Mut) viseléséhez ad Utmutatot: e
fajdalom is képes legféltettebb kinccsé nemesedni (Sei der Schmerz der Liebe / Dann dein
hdchstes Gut).

A 9. verset Kugler és Loewe dalla komponalta — Schumann ehelyett a 8. dal ut6jatékaban
megismételte az 1. nyitdstrofajat. Utdjatéka — ahogy Hans-Udo Kreuels nevezi a mendelssohni
opuscimet idézve — Dal szavak nélkiil.° A 8. dalt — amelyben fény, a ciklus egyik alapmotivuma
kihuny, és csak a magaba fordulo dlomemlék marad — az ut6jaték, a Lied ohne Worte az
alommotivum (Seit ich ihn gesehen) Gjraéledésével, az 6rok visszatéres, az asszonyszerelem és
asszonysors végtelen ismétlodésével zarja. Egykor — mas sikon — Claréra is hasonlo feladat
harul majd Robert halla utdn: sajat miivészetén at férje miivészetének kozvetitése.?°

IV. Chamisso néalakjai

Chamisso kotészetében a ndi szereplOk — akar elsd, akar harmadik személyben megnyilvanulva
— kiemelt teret kapnak; e ndalakok két kategoridba sorolhatok. Az egyik csoportba a torténelem
vagy a kozelmult ihlette figurdk, balladisztikus hds- vagy antihds-nok tartoznak (Das
Burgfrdulein von Windeck; Sophia Kondulimo und ihre Kinder, Die Weiber von Winsperg, Die
Giftmischerin). Ezek a Frauenliebe értelmezése szempontjabol kevésbé relevansak. Az utdbbi

19 Hans-Udo Kreuels: Robert Schumann / Adelbert von Chamisso: Frauenliebe und -leben. Interpretation und
Analyse. Frankfurt am Main, 2015.
2 Dietrich Fischer-Dieskau: Robert Schumann. Das Vokalwerk. Miinchen, 1985.
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vers ugyanakkor Chamisso érzékét és vonzodasat mutatja a morbid és patologikus helyzetekhez
¢és figurdkhoz. 4 méregkeverd alaptorténetét aposatol, a jogaszként is tevékenykedd Hitzigtdl
hallotta: 1831-ben végezték ki ,Bréma angyaladt”, Gesche Margarethe Gottfriedet
tizenotrendbeli, koztiik sziilein, fivérén, elsé €s masodik férjén, valamint harom gyermekén
arzénos vajjal (a ragcsaloirtisra hasznalt Mdusebutterrel) elkdvetett emberdlés miatt.?t A
versben a nd a vesztéhelyen 6nnon gyaszbeszédében ad szadmot tetteirdl, jozanul, a maga
skizoid logikéjaval legitimalva a sorozatgyilkossagot. A zavaros érvelés ugyanakkor nem
nélkiilozi a fennalld viszonyok kritikdjat sem: akarcsak a vildg, amely hohérbardot és halot
teremtve a gyengébb szamara, jogga formalja a hatalmasok akaratat, 6 is a maga céljahoz, a
pénzszerzéshez teremtette meg a méreg jogat.??

A masik csoportot az alsobb osztalyok képviseldinek zsanerképei (Die alte Waschfrau; Die
Mutter und das Kind) és a férfi-néi kapcsolat, elsGsorban a hazassag kérdéskore rendez6d6
versek alkotjak. A remek humora Der Frau Baser kluger Ratban az id6sebb baratné sorra veszi
a jeloltek, a szépfil, az agg pénzeszsdk, a presztizst igérd katonatiszt elonyeit és hatranyait,
majd végll oda konkludal, hogy a lany szdmara a nagy férfiinség kdzepette a béna és a papos
is jobb valasztas lenne, mint a vénlanyparta (Kratze, kratze, kratze, Trulle, / Dir den ersten
Besten an!). Baserné esélylatolgatasdban mintha a Hegediis a hdztetén Jentéjét hallanank: ,, But
he’s a nice man, a good catch. True? True!” Hasonlo végkdvetkeztetés csendil ki A harom
névér (Die drei Schwestern) civakodasabol, melyikuket sujtotta mélyebb fajdalom. Egyikik
volegényét a menyegzd napjan gyilkoltdk meg, masikuk férjének elborult elmével veszett
nyoma, am a legszomorubb sors alighanem — a vetélkedésben a koltdnek kell igazsagot tennie
(Tritt her, der Dichter kennt das Menschenherz; / Dein Amt ist zwischen uns den Zwist zu
schlichten) — a szerelmet meg sem ismer6é harmadiknak jutott osztalyul.

Woelbart von. Shami

Adelbert von Chamisso

(Forrés: https://commons.wikimedia.org)

A kor konvenciondlis ,.férfi-néi erdviszonyainak” megfordulasara is talalni példat az
¢letmiiben, amint ezt Chamisso humorban bdvelkedé — a Frauenliebe szempontjabdl sem
érdektelen — Hans Jiirgen und sein Kind cimi verse is példdzza. A nyitdstrofaban a cimszerepld
Hans Jiirgent neje, nyilvan nem eldszdr, szembesiti egyre mértéktelenebb palinkafogyasztasi
szokasaival, és megfenyegeti: ha legkozelebb is ittasan tér haza, vizbe fojtja gyermekiiket, és

2L Rufus Hallmark: Frauenliebe und Leben. Chamisso’s Poems and Schumann’s Songs. Cambridge, 2014.

2 Es sinnt Gewalt und List nur dies Geschlecht; / Was will, was soll, was heifiet denn das Recht? / Hast du die
Macht, du hast das Recht auf Erden. / Selbstsiichtig schuf der Stdrk’re das Gesetz, / Ein Schldchterbeil zugleich
und Fangenetz / Fiir Schwdchere zu werden. / Der Herrschaft Zauber aber ist das Geld: / Ich weif3 mir Bess res
nichts auf dieser Welt, / Als Gift und Geld.
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maga is utana ugrik. A férj minden fogadkozésa ellenére nem tud ellenallni az Arany
oroszlanhoz cimzett kocsma csabitasanak. Otthon felesége sotét tekintete varja, majd a nd
felkapja a bolcsoben fekvo gyermeket, €s kiviharzik a hazbol. A még erOsen a szesz hatdsa alatt
all6 Hans Jiirgenben azonban feltdmad az atyai érzés, s amikor a halasté fel6l csobbanast hall,
a bebugyolalt csomag utdn ugrik. Amire nem szamitott: a kapalodzo6 batyu karmol — a macskat
mentette ki. A gyermekével idokdzben hazatért feleség kizarja, a kocsma népe gunydallal
koszonti.?® A lecke hatott, az asszonyi furfang diadalmaskodott, a férfi felsiilt, hajdani
ivocimboriit is jo iddre elkertili.

Hogyan kapcsolodik a szellemes alkotds a Frauenliebe hatastorténetéhez? A macskamentés
kdzben a cimszerepld gyermekének hivén a kimentettet, keblére szoritja a csoppséget, minden
oromét és boldogsagat, kozben — a koltd idézodjelek kozé is teszi a sorokat, amit a beszéldk tobbi
mondatanal nem hasznal —a Frauenliebe 7. versének kezddsorait recitalja: ,,An meinem
Herzen, an meiner Brust, / Du meine Wonne, du meine Lust!”” A Hans Jiirgen és gyermeke 1830
oktoberében jelent meg, néhany honappal a kolté szdmara addig nem tapasztalt népszeriiséget
hozé Asszonyszerelem utan.?* A szatirikus kolteményben elhelyezett idézet visszacsengett az
olvasoban, s egyuttal ironikus kontextusban lattatta az érzelmes sorokat. Chamisso sajat sorait
persziflalva nemcsak az italoz6 férjeknek, de egy pardnyit a versbaratoknak is gorbe tiikrot
tartott.

A hét versbol allo Konnyek versciklust egyértelmiien a Frauenliebe pardarabjanak tekinthetjik:
a Tranen szintén 1830-ban, sem sokkal az Asszonyszerelem utan jelent meg. Chamisso itt is a
no6i foszerepld hangjan szolal meg egyes szam elsé személyben. Az 1. versben (Was ist’s, o
Vater) a lany apja parancsara szakit valasztottjaval, s banattdl emésztve vizionalja kozeli
halalat, hogy nemrég eltavozott anyja kozelében lelhessen végsé nyugalmat —mig a
Frauenliebe (9) esetében az élett6l blicstizo nagyanya aldasaban szembesullink a halal képével,
a Tranenben mar a versciklus kezdetén. Miutan hiaba varja egykori kedvesét (Ich habe bevor
der Morgen), a 3. versben (Nicht der Tau und nicht der Regen) anyja sirjaba temeti
jegygylriijét, meggydzodeése: utja oda vezet, igy hamarosan visszakaphatja kincsét — a vers a
Frauenliebe gytirimotivumat (4) forditja ellentétes hangulatba. A Tranen 4. versében (Denke,
denke mein Geliebter) az 4j, a birtokot, az 6rokséget felmérd, az apaval a hozomanyon alkudozo
vOlegény is megjelenik, a hazassag pedig papi aldassal, de nem az égben kottetik (einem Bunde,
/ Der nicht im Himmel geschlossen) — a Frauenliebe a menyegz6t eldkészité (5) darabjanak
kontrapunktja.

B Hans Jiirgen, lift du das Trinken nicht sein, / Und lift nicht vom leidigen Branntewein, / Du wirst zur
Verzweiflung mich bringen; / Im Weiher dort ist’s bald gescheh’n, / Da wirst du dein Kind mich ertrinken seh’n, /
Mich selbst hinunter springen. / ... / Sie priift’ ihn mit den Augen stumm; / Es ging ihm seltsam im Kopf herum, /
Gedenkend der eigenen Schwiire. / Sie aber schritt zu der Wiege hin / Und nahm das Kind, das gelegen darin, /
Und eilte hinaus zur Thiire. /... / Er schreit es und springt in das Wasser hinein, / Das Wasser, das mochte so tief
nicht sein, / Die Beute leicht zu erhalten. / Er trdgt das Wickelkind im Arm, / Und driickt's an die Brust so innig
und warm, / Und steigt aus dem Bade, dem kalten. /... / Doch muf3t du mich nicht so kratzen. / Ein gutes, schones
Kind, allein / Es kratzet doch ganz ungemein, / Was hast denn du fiir Tatzen? / Und wie er s ndher untersucht, /
Erkennt er den schwarzen Kater und flucht, / Den Kater, ihm zum Possen.

24 Rufus Hallmark: Frauenliebe und Leben. Chamisso’s Poems and Schumann’s Songs. Cambridge, 2014.
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A Tranen 5. versében (Die, deren SchoR geboren) — a Frauenliebe anyai 6romoket bejelentd
(6) és azokat beteljesité (7) dalanak megrazo ellenpontjaként —az apai onkény altal a férj
onkénye ala hajtott ara medddségért imadkozik. A 6. vers alomképében (Ich hab’ ihn im Schlafe
zu sehen gemeint) a hajdani kedves jelenik meg, majd elfordul hitlenségre kényszeritett
menyasszonyatol — a vers asszociélni enged Dichterliebe csalodott (Ich hab’ im Traum
geweinet), de még inkdbb a Frauenliebe reményteljes almaira (1., 3). A zarovers (Wie so bleich
ich geworden bin?) hangulata apatiaba fordul, a boldogtalan hazassagtol csak a halal reménye
ad megvaltast, a férj elégedetten terpeszkedhet a hozomanyi javakon — a Frauenliebe
gyaszverse (8) éppugy a depresszié foglalatja, de azt egy harmonikus kapcsolat utani veszteség
szili, és nem a maganyban ¢s bantalmazasban megtort, onmagat vesztett 1élek utan marado tr.

Chamisso a Trénenben és a Frauenliebében két utat mutat meg, amit a kor asszonyai jarhattak,
illetve jarni kényszeriiltek: a szerelem, rokonszenv alapjan kotott szovetségét, amikor a no,
minden tarsadalmi alarendeltség ellenére mégiscsak a maga akaratat kdvetve donthetett sorsa
fel6l — és a masok (csalad, apa, rokonsag) altal elhatarozott érdekhazassagét, amikor a lany,
utobb feleség a megegyezésnek nem cselekvd alanya, hanem elszenvedd targya lett. Hogy a
kolté melyik lehet6ség mellett tette le a voksat, a miivekbdl vilagosan kideriil — érdemes a
Frauenliebét, ha nem is az optimalis, de a realis életlehetéségek e kettGsségének fényében is
nézni, olvasni, hallgatni.

V. A Frauenliebe néképe és kontextusa

A konigsbergi bird és polgarmester, Theodor Gottlieb Hippel a ndk tarsadalmi helyzetének
javitasarol irott, 1792-es esszéjében (Uber die biirgerliche Verbesserung des Weibes), elutasitva
a biologiai determinéciot, a ndék szdmara — a szellemi kiskorusitads felszamolasanak els6
Iépésekeént —a férfiakkal azonos oktatasi lehetdségeket kovetelt. Az athallds az egy évvel
kordbban Az emberi és polgari jogok nyilatkozatanak mintdjara megalkotott Déclaration des
droits de la femme et de la citroyenne passzusaival félreérthetetlen. ,, Tévedés azt hinni, hogy
szellemiink eltéro sziikségletekkel bir, s hogy mindossze férjiink vagy fiunk réveén teljesedhetnénk
ki’ —szolal fel an6i nem nevében Rahel Varnhagen. A ndi és a zsido emancipacio terén egyarant
ttdrd irond (akirdl Hannah Arendt habiliticios értekezését irta?®) Schlegel és Schelling, Hegel
¢és Ranke, Heine és Borne, a Humboldtok és a Mendelssohnok, Brentano és Chamisso altal is
latogatott szalonja az 1820-as évek Berlinjében a szellemi élet egyik kozpontjanak szamitott.

Chamisso Adelbert menyasszonyahoz cimi, hazassagkotése évében, 1819-ben irott versében a
koltd sutanak, gyengének, erdtlennek, szegénynek €rzi magat, am Antonie szerelme erdvel,
tiizzel tolti el, aldas életén.?® A kiteljesedést, a félbél egész emberré valast férfiként is a masik
félnek koszonheti, keblére dlelve benne talalja meg biliszkeségét és oromét, védelmezdjét, lelkét

% Hannah Arendt: Rahel Varnhagen. Das Leben einer deutschen Jiidin. (Kritische Gesamtausgabe, 1I.) Gottingen,
2021.

%6 Jch schlich so blod fiir mich allein, / Ich wiilzte so mich in den Staub, / Ich war so schwach, ich war so klein, /
Ich war so blind, ich war so taub, / Ich war so nackt, ich war so kalt, / Ich war so arm, ich war so alt. / Und bin
nun aller Siechheit los / Und fiihle in den Knochen Mark; / Ich bin so reich, ich bin so grof3, / Ich bin so jung, ich
bin so stark. / Du, die alles, alles gibst, / Du segnest mich, wie du mich liebst.
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és éltetd véraramat, csillagat és koronajat, erényét és jutalmat.?’ A gondolat és a kifejezésmod
egybecseng a Frauenliebe 2. versének/dalanak rajongd, a férfit idealizald ndalakjanak
megnyilvanuldsaival — csak itt ugyanazon idealizalas cimzettje a menyasszony. E ,,jambor,
tiszta gyermek™?® hozta el a koltd ,,iidvét”. (A Kind megszdlitas korjelenség ugyan, elegendé a
Dichterliebe masodik dalanak ,, Wenn du mich lieb hast, Kindchen” sorara gondolni, de érdemes
lesz Clara még menyasszonyként Robertnek irott levelét is felidézni, amelyben éles hatart von
a gyermek megszolitas és a gyermekként kezelés kozé.) Az éghez intézett halafohaszt?®
megel6zi harom sor, amelyben a koltdé aldzattal a né laba elé¢ akar omlani, imadkozva,
konnyarban Uszva: ,, O, lasse mich zu deinen Fiifien / In meiner Demut niederknien / Und beten
und in Trdnen flieffen”. Ismét mintha a Frauenliebe 2. darabjanak érzésvilagat képezné le a
vers, mintha a Napként ragyogo6 férfit alazattal szemléld lanyt hallanank (Wandle, wandle deine
Bahnen, / Nur betrachten deinen Schein, / Nur in Demut ihn betrachten...) — csak éppen itt a nd
valik az alazatos imadat tulrajongott targyava.

azonban

Rahel VVarnhagen
(Forrés: https://commons.wikimedia.org)

A Frauenliebe — a szakirodalom és a zenekritika altal sajnalattal emlegetett —ndalakja
lelkivilagat és érzelmi megnyilvanuldsait az Adelbert an seine Braut &rnyaltabb
megyvilagitasban, s6t, mas fényben engedi latni. Az aldzatteli rajongés, az imadott 1ény laba el6tt
heverd hodolat — ahogy még a realizmus vezéralakjanak szamité Theodor Storm
nyolcsorosaban is olvashat6: ,, Lafs mich zu deinen Fiiflen liegen / Laf3 mich dich anschaun
immerdar...” — nyilvan a lelki habitus megnyilvanulasanak is tekinthetd. De szintugy a szerelmi
lira bevett toposza is, ami Chamissonal hol a Minnesdnger, hol a Minnesdngerin ajkéarol roppen
el. A lovaglira perspektivaja ujszertien megfordul a Frauenliebében, a , lirai én” ndnemi lesz —
a nd1 hang is megszolal az irodalomban, nemcsak az érzések, vagyak, szenvedélyek targyaként,
hanem ezek alanyaként is.*°

Schumann vélasztottja, Clara autondém személyisége aligha illett a kor néképébe. Apja, a kor
legjelesebb zongoratanara, Friedrich Wieck erds kontrollja okan — a neki kdszonhetden nyert
kivald zenei képzés, a gyermekkoratol izott koncertezés ellenére —azonban mégis

27 [ch driicke dich an meine Brust, / Du bist mein Stolz und meine Lust, / Du bist mein Hort, du bist mein Gut, / Du
bist mein Herz, du bist mein Blut, / Du bist mein Stern und meine Kron’, / Bist meine Tugend und mein Lohn.

8.0 du mein frommes, gutes Kind, / Mein guter Engel, hold und lind, / Mir ward durch dich das Heil verliehn.

2 Du hast, o Herr, in ihrem Blick / Eréffnet mir den Himmel dein! / Gib Heil fiir Heil, gib Gliick fiir Gliick / Und
laf auch mich dein Werkzeug sein!

%0 Tan Bostridge: Das Lied & das Ich. Betrachtungen eines Siingers iiber Musik, Performance und Identitdt.
Miinchen, 2023.
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megmentOként tekinthetett majdani férjére, aki felszabadithatja a zsarnoki pater familias
hatalma aldl. A tizenhét esztendds Roberttel Clara nyolcévesen, 1827-ben talalkozott eldszor. A
férfi feliveld karrierje, a zeneszerzés mellett folytatott publicisztikai tevékenység, a Neue
Zeitschift fiir Musik 1834-es megalapitasa idovel megteremtette szamara a hazassag anyagi és
tarsadalmi hatterét. A til hosszura nytlt varakozas — az elsé csok utan a frigy csak 6t évvel,
1840-ben kottethetett meg — Friedrich Wiecknek réhato fel, akinek ellenallasat nem az 6ncél
vezette: a lanyanak szant zongoramiivészi ¢s komponistai karriert latta veszélyeztetve a
hazassagi tervek altal. Robertnek birosagi uton kellett majdani aposatol kiperelnie az engedélyt,
hogy Claraval egybekelhessenek.3! Ezt Schumann junius 7-én, a Frauenliebe sziiletése elott
néhany nappal vette kézhez. ,,Juhé! Victoria!” — 4ll lapidaris tomorséggel a naploban.

Clara Schuman
(Forrés: https://www.oxfordmusiconline.com)

A Clara altal vagyott, Roberttel szemben is tdmasztott onallosagigény egy 1837 telén kelt
levelébdl is — noha mar kezd felkésziilni a k6zos haztartas vezetésének feladatara — kicsendiil:
,, Vagy abban a helyzetben, hogy gondtalan életet biztosits szamomra? Vedd figyelembe: noha
egyszeri koriilmények kozt nevelkedtem, gondokkal sosem kellett szembenéznem. El kell
temetnem a miivészetemet? A szerelem csodas ugyan, de, de...”. Masutt igy ir: ,, De komolyan:
netan kisgyermek vagyok, amit ugy lehet oltar elé vezetni, mintha iskoldaba vinnék? Nem,
Robert! Bdjosan hangzik, ha gyermeknek nevezel, de ha gyermeknek is gondolsz, akkor
hatarozottan mondom: tévedsz!” A par megismerkedett a masik fél ,,maszkulin” és ,,feminin”
oldalaval: Robert egy dithdsebb levelében Clara férfiassigit panaszolja fel,*> Clara pedig
megtapasztalhatta a Robertben lakoz6 — a komponista zenekritikdiban teremtette alakok
képével élve — két Doppelgdngert, az energikus, dnérvényesitd, extrovertalt Florestant és az
érzékeny, reflexiv, introvertalt Eusebiust.®® Az 6sszecsiszolodas sikeriilt, Claranak nemcsak a
muzsafeleség szerepe jutott, Robert tdmogatta zeneszerzi ambicioit — ellentétben példaul
Fanny Mendelssohn sorsaval, akit apja, Abraham eltiltott a komponalastol, illetve a targyalastol
a zenemikiadokkal, és akinek dccese, Felix egyik-masik miivét hajlamos volt elorozni, illetve
sajat neve alatt megjelentetni —, oroszorszagi koncertturnéjara nem mint komponista, hanem
mint ,,a zongoramiivészno férje” kisérte el.

Claranak irott levelében 1838 decemberében Robert igy fogalmaz: ,, Te vagy, akitol az élet
teljességet kapom, akitol fiiggok. Gyakorta vagynalak szolgaként tavolrol kévetni, hogy

31 Gerald Abraham—FEric Siems: Schumann. Stuttgart—Weimar, 1994.
32 Peter Ostwald: Schumann. The Inner Voices of a Musical Genius. Boston 1985.
33 Judith Chernaik: Schumann’s Doppelgdingers: Florestan and Eusebius revisted. The Musical Times 152. 2011.

16



parancsszavadat lessem.” Az azonosulas, az identitdsok €s személyiséghatarok elmosddasat,
egymasba olvadasat példazzak Robert kovetkezd év marciusdban, szintén még a jegyesség
idején kelt sorai Clardnak: , Adieu, te draga szivember, szivem draga fivére, drdaga férjem,
adieu, egész szivembdl szeretlek!” Alairas: ,, Robert Wieck”. A mai jog ismeri a nem gyakorta
kovetett lehetdséget, hogy a férj felvegye a feleség vezetéknevét —a 19. szdzad nem ismerte, de

Clara iranti, a fiiggdségig mend rajongasaban Robert levele megeldzte korat.>*

Hogy a Frauenliebe noképe ugyanakkor — Chamisso koltéi érdemeinek elismerése mellett
—mar a 19. szdzadban sem talalkozott teljes elfogadassal, méghozza nemcsak a sziifrazsettek
korében, de a legnivosabb irodalomban sem, az Theodor Storm 1874-ben Paul Heysének irott
levelébdl is kicsendiil: ,, Mérike egykor ezt mondta: 'Ez erdsen ellenemre van!’ Magam is igy
erzek.” Kazuko Ozawa ekként foglalja 0ssze a Frauenliebe keltette indulatokat, amelyeket a
versek korukbol kiragadott értelmezése sziilt: ,, Chamisso versciklusaban azon allitolagos
férfiui vagykép, hogy a notdl tiszteletben és kiszolgdlasban részesiiljon, nem jatszik szerepet,
még akkor sem, ha a ciklust a 20. szazadban gyakorta éppen igy értelmezték, és a sajat
vagyképeknek megfeleléen rokon- vagy ellenszenvet keltett. Egyediil Chamisso verseinek
irodalmi értékérdl lehetne talan vitatkozni...”® Az id6 eldrehaladtaval ezen irodalmi érték
relativalodott, helyére kertiilt: Chamisso a ,,jelentds” kategoriabdl a jo, majd a kozépszerli koltok
kozé sorolodott, versciklusdnak poétikai egyenetlenségei nyilvanvalébba valtak. Hogy az
orokkévalosagba bevonulhatott, jorészt Schumann kompozicidinak, a Frauenliebe mellett
els6sorban a Lowenbrautnak és a Kartenlegerinnek koszonhetd. Az id6 probajat a versciklusbol
alighanem egyediil a Frauenliebe 8. (a schumanni dalciklus utolso) darabja allja ki, ¢s marad a
végsd bucsu valtozatlan érvényl klasszikusa.

A Frauenliebe und -leben nem politikai kidltvany, kozéleti vagy vilagnézeti programbeszéd,
hanem vers- és dalciklus. gy az énekesek és studiok rendszeresen visszatérd magyarazkodasa
azt illetéen, hogy miért tlizik miisorukra ezt a vilag-, ember- és noképében korszertitlen miivet,
teljességgel felesleges. Chamisso vagy Schumann sem a patriarchétus sz6szoloja, eszméik a 19.
szazad elso felének szellemi aramlataiban és valdsagaban inkabb haladonak, mint maradiknak
tekinthetok. A vers- és dalcikluson ideoldgiat, plane barmely mas korszak ideologiajat
szamonkérni éppoly felesleges, miifajidegen és torténetietlen, mint Shakespeare Julius
Caesarjan a toronyorat vagy Lucretius tankolteményén a heisenbergi fizika ismeretének
hianyat.

Nem mellesleg: a ciklus elsddleges témdaja nem az ala- €s folérendeltség, hanem a veszteség €s
az ahhoz vezetd, reménnyel és orommel kikdvezett ut. Hogy ezt a foszerepld a kor tradicionalis
ndi szerepében €li meg, az hadd maradjon a koltd és a komponista dontése. A néi egyenjogusag

hatraltatasaért a Frauenliebe nagyjabodl annyira felelds, mint 4 szép molnariany okan Wilhelm
Miiller és Schubert barmely molnarlegény halalaért.

34 Tan Bostridge: Das Lied & das Ich. Betrachtungen eines Siingers iiber Musik, Performance und Identitdt.
Miinchen, 2023.

% Kazuko Ozawa: Quellenstudien zu Robert Schumanns Liedern nach Adelbert von Chamisso. Frankfurt am Main,
1989.
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VI. A dalciklus els6 énekese (1862) és elso felvétele (1909)

A Clara Schumann kisérte daleseteken az 1850-es, ’60-as és *70-es években a dalciklusnak
rendszerint csak az els6 6t dala szolalt meg. Az ok tobbrétii lehetett. Egyrészt szigoruan zenei:
az 1. és az 5. darab hangnemei keretet adnak a ciklustoredéknek, igy az nem Kelti téredek
benyomasat. Masrészt vokalis: az els6 6t Lied a fészerepl6 lanykorarol szol, a hangulatvaltasok
ellenére a nem feltétleniil virtudz énekesndének nem kellett azzal a feladattal szembesiilnie, hogy
a kovetkez6 dalok mar nem szolalhatnak meg sziizies naivitassal, és az asszonny4, anyava érett,
majd 6zveggyé tort ndalak szamara kelljen kifejez6 hangszint talalnia. Harmadrészt a kor
fogantatds 6romének felismerése, a 7. a gyermekdajkéalds mellett a szoptatast énekli meg,
mindezt a korviszonyokhoz képest egyértelmii szavakkal. Olvasva vagy szinpadhoz szokott
énekestdl hallva a publikum még képes volt/lehetett mindezt befogadni, de egy intim
zeneszalonban egy félamator énekestdl megszolaltatva, kinosan feszengett volna.®

Johannes Brahs és Julius Stockhausen
(Forrés: https://commons.wikimedia.org)

Dokumentalt, hogy Wilhelmine Schrdder-Devrient, akinek Schumann a Dichterliebét is
ajanlotta, mar az 1850-es években énekelte a Frauenliebe néhany dalat; a leggyakrabban az
els6 harom vagy ezek valamelyike kertilt miisorra. Az elso ciklusszer(i eldadasra 1862. februar
24-én kerllt sor, az enekes — akarcsak a Dichterliebe esetében — Julius Stockhausen volt,
zongoran Clara Schumann kisérte. Nem eliras: a dalciklus elsé alkalommal egy baritontdl
hangzott el, amire a ,,plusz egy felvétel” kapcsdn még érdemes lesz visszatérni.®’

A legkorébbi felvétel Julia Culp mezzoszopréné, akivel — zongoran Otto Balke kisérte — 1909-
ben rogzitették a dalciklust.®® Az olykor zavardan sziik és éles magassagok jorészt az analdg
hangrogzitésnek tudhatok be. Hogy a kisérd és az énekesnd kozott nem teljes az 6sszhang — a
hanglemez héskoranak tipikus jelensége —, szintén magyarazhato a technikai adottsagokkal: a
tolcsér eldtt eldre-hatra 1épegetd énekesnek (a hangerdt a tavolsaggal lehetett a legjobban
szabalyozni, de a tdlcsér a valddi piandkat igy sem tlirte) a kisérd csak a hatat latta, ami a
tokéletesen 6sszeprobalt parosoknal is okozhatott ritmikai elcstszasokat.®

36 Rufus Hallmark: Frauenliebe und Leben. Chamisso’s Poems and Schumann’s Songs. Cambridge, 2014.
37 https://www.schumann-portal.de

38 Julia Culp and Franz Naval — An Anthology of Songs, Vol. IV. (z.: Otto Balke) Symposium (1909) 2007.
% Frieda Hempel: Mein Leben dem Gesang. Berlin, 1955.
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Julia Culp
(Forras: https://www.operanostalgia.be)

Az interpretacio igéretesen indul, az 1. dalbdl félénk és almodozé lednyalak rajzolodik ki; a
,,still im Kdmmerlein” subito piandja hangulatos €s stilusos. A 2. dalban az énekesnd aritmias
vagtaba kezd — Balke alig gy6zi kovetni —, olykor negyedeket nyolcadokka kurtitva (klares
Auge / an meinem Himmel), a tartott iveken kifulladva (Hoher Stern der Herrlichkeit). A
rejtélyes szaguldas a kovetkezd dalra megszlinik, ami viszont végig megmarad az a kort eleve
jellemz6, nagyon erds rubato, a dalokon beliili rendkivll szabad tempokezelés, ami némelyik
darabban (7) mintha interpretacids célt szolgalna, masutt pedig (4., 5) leveg6hianyt leplezne.
Utobbi a legatoirdl ismert, ekkor még harminc alatt jaré Culp esetében aligha lehetett tipikus
tlinet, sokkal inkabb a felvétel okozta faradtsag jele lehet: a viasz kiszdmithatatlan sériilései
okan rendszerint csak a sokadik (mindannyiszor egyben felénekelt) lemez bizonyult
hasznalhaténak, ami nyolc lemezoldalnyi ciklus esetében szamtalan ismétlést tett
sziikségessé.*® A 6. dalban — akarcsak a nyitodarabban — Culp intim atmoszférat teremt, a 8.
gyaszadnak megszolaltatasa szintén igen meggy0z0.

VI. Korszakos jelentéségii megszolaltatasok (1941-1966)
Lotte Lehmann

Lotte Lehmanntol harom felvétel all rendelkezésre: az els6t 1928 novemberében Berlinben
rogzitették (érdekessége, hogy a szoprant zongora helyett Frieder Weissmann szalonzenekara
kiséri);*' a masodik 1941-ben studiofelvételként Bruno Walter,*? az utolsd 1946-ban a New
York-i Town Hallban éléfelvételeként Paul Ulanowsky zongorakiséretével®® sziiletett. A
kiérlelt interpretacio, a jo vokalis allapot és a stadidomindség okan — noha Ulanowsky kisérete
érzékenyebb és liraibb, mint Walter pedans zongorajatéka — bizvast az 1941-es lemezt
tekinthetjik Lehmann legautentikusabb Frauenliebéjének a maga lendiletes tempojaval (20 és
fél perces id6tartamaval).

40 Gerald Moore: Bin ich zu laut? Erinnerungen eines Begleiters. Miinchen, 1984.

4l Lotte Lehmann — Frauenliebe und -leben, Works by Schumann, Brahms, Schubert and sacred songs (v.: Frieder
Weissmann) Hénssler (1928) 2004.

42 Lotte Lehmann — Lieder Recordings, Vol. 3. (z.: Bruno Walter) Naxos (1941) 2007.

43 Lotte Lehmann — Schumann: Dichterliebe, Frauenliebe und -leben (z.: Paul Ulanowsky) Music & Arts (1946)
2009.
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Lotte Lehmahn és BrunoA Walter
(Forrés: https://lottelehmannleague.org)

A kezdddarab — ellentétben a rendszerint hallhato bénult dobbenettel — nem a szavakat keres6
tanacstalansag dala; a kivaltd ok, a szerelmes rajongas fel6l nemcsak a hallgatoban, de a
fohésben sem marad kétely. A 3. dalban Lehmann azon hangja szélal meg, amely lehetetlenné
teszi, hogy felvételeit sok évtized tavlatabol is muzealis relikviaként hallgassuk: a minden
elidegenités nélkili, genuin patosz. A fOszereplé 6romt6l sokkos allapotban, 1élekszakadva
rohan be a szinre, a,, Tod mich schliirfen” és az ,,in Trdanen” kozott j0l hallhato a levegOsziinet.
Ami masnal annak hangoznék, ami valgjaban, technikai fogyatékossagnak, abbol Lehmann
erényt kovacsol, a levegéért kiizd6 lany, a sorsforditd élmény kifejezéeszk6zEét, amit a Tranen
kezdémassalhangzoinak nyomataval tovabb erdsit. A hangvétel, a hangszin — nyilvan mas
lelkiallapotban —a Mi tradi quell’alma ingrata felajzottsdgaval sodor, hogy a dal végén
alomszer{i piandba ringasson.

A gylrire lehelt csok (4) Lehmann felvételén az (egyelére még csak imaginarius) egyesiilés
szimboluma; a hang intim és gyengéd, érzelmi és érzéki vagyodassal telt. Az eskiivOre
késziil6dé menyasszony — akarcsak a Lehmann és Walter vélasztotta, rendkivil lendiiletes
ritmika — a kapkodasig izgatott (5), az elmélazasra csak néhany masodperc marad (Aber euch,
Schwestern, / Gri3” ich mit Wehmut). A Wehmutban megcsillan a meghatottsag kénnycseppje,
hogy hirtelen véltassal, a freudig biiszke ragyogasaval 1épjen ki vilag elé. A 6. dal, ,, Bleib’ an
meinem Herzen” hirtelen hevllete, a ,, geliebter, geliebter Mann” vallomasos gyengédsége, a
,.fest und fester” érzékien atforrosodoé tonusa a 4. dal igéretének kiteljesedése, beteljestlése. A
bolcsddal (7) szovege 1ényegtelenné valik, mintha az anya az 0jsziilotthoz beszélne, énekelne,
fliggetlenil attol, ki latja vagy hallja.** A 8. dal elsd strofdjanak kemény, zord, rettenetet és
tébolyt idéz6 artikulacidja és a ,, Nicht lebend mehr” rezignécidja utan a ,, Da hab’ ich dich...”
sOtét, barsonypiandjan meleg fényli fenséggel omlik el — egy gordg dradma hdsndjéve
magasztosult alaktol bucsuzunk a zongora utdjatékban, a ,,szavak nélkiili dalban”.

Kathleen Ferrier
Kathleen Ferrier lemezei kozott két Frauenliebe maradt rank: 1949-b6l egy koncert- Bruno

Walter® és 1950-bél egy stuidiofelvétel John Newmark?® kiséretével. Az énekesi interpretaciok
kozott nem jelentds az eltérés, am a stadiofelvétel mindenképpen méltobb Ferrierhez és az

4 Lotte Lehmann: Eighteen Song Cycles. Studies in Their Interpretation. Cassell-London, 1971.
45 Kathleen Ferrier — Schubert, Brahms, Schumann (z.: Bruno Walter) Decca (1949) 1986.
46 Kathleen Ferrier — Ovation, Vol. 4. Schumann, Brahms, Schubert (z.: John Newmark) Decca (1950) 2007.
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utokor csodalatara is. Newmark valdban kiséri az énekesndt, Walter inkdbb hajszolja; a
lenduletesebb dinamika 6nmagaban nem valik a Frauenliebe kéréra, de a tempovalasztas
nagyban fligg az énekesnd hangtipusatol és eléadoi habitusatdl is. (Lehmann felvételén Walter
karmestereket olykor jellemz06, az énckeshez nem ala- vagy mellérendelt poziciobdl, hanem
dirigensi dominanciaval kozelitd kisérete kevésbé zavard, amit kettejiik ,kiegyenlitett
erOviszonyai” magyaraznak.) Walter zongorajatékanak e sajatossaga bizonyosan nem az adott
énekes, foképp nem Ferrier ellen iranyult — palyaja legfobb privilégiumai koz¢ sorolta, hogy
egyutt dolgozhatott Ferrierrel és Mahlerral —, hanem egyszeriien annak tudhatd be, hogy a
zongoran kiséré dirigens (elegendé Furtwinglerre vagy Bernsteinre gondolni) alapallasa
6hatatlanul eltér a ,,valodi” zongorakisérdétsl. 4’

Kathleen Ferrier
(Forras: https://ferrierawards.org.uk)

Az 1. dalban 6nnon reakcidja a férfi latasara inkabb ijedséget, mint kivancsisagot valt ki beldle,
a,, Mochte lieber weinen” sor szinte feljajdul. Erzi, élete forduldponthoz ért, de egyelSre még
csak gomolygo kodot Iat, sem az utat, sem a célt — am amint a kddon a ,, hoher Stern der
Herrlichkeit” atragyog, azonositja érzéseit, megtalalja a remény fogddzodjat: van kiért és miért
lelkesednie (2). Az ,,O lafp im Traume mich sterben / ... / In Trinen unendlicher Lust”
hangvétele (3) a h6snéé — és mégsem hat tuldimenzionaltnak vagy patetikusnak: Ferrier elhiszi,
kozvetiti és ezzel el is hiteti veliink a kép patoszanak valoszerliségét, akarcsak (4) az
onfeladasban magasabb létformara Gjjasziileté nét (Ich will ihm dienen, ihm leben).

Az 5. dal eddig nem hallott felszabadultsaggal és konnyedséggel cseng: révbe ért; a bucsu
mosolya (Freudig scheidend aus eurer Schar) egyszerre diadalmas és méltosagteljes, ebben a
pillanatban 1ép més statuszba, 6lti magara a lany helyett az asszony szerepét. A varanddséag
bejelentése (6) éppily hiteles — nem egy énekesnd esetében vagy szépelgd, vagy talflitott
jelenetet kapunk. Ferrier épp az ,,alig-interpretacioval” kelti életre a dalt, a szavak és a melddia
,itt és most” sziiletnek meg. A ciklus zarodalanak interpretacidja (8) patoszmentes, dramai és
megrazd ereji. A legjobban talan testvére fogalmazza meg az énekesnd levelét (a felvétel
idejére hazassaga mar zatonyra futott, és az anyasdg iranti 6haja sem teljesilt) idézve
— ,, Tisztaba jottem vele, hogy sorsom a maganyos farkas-lét” —a kulcsmondatot: ,, Az

Asszonyszerelem és asszonysorsba beledntotte minden vagyodasat és gydszat. ™

47 Bruno Walter: Gustav Mahler. Ein Portrit. Berlin—Frankfurt am Main, 1957.
8 Winifred Ferrier: Kathleen Ferrier. Das Wunder einer Stimme. Stuttgart, 1986.
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Marian Anderson

Marian Anderson lanyalakja — az 1950-es, Franz Rupp kisérte felvételen*® —az 1. dalban nem
szerelmes vagy lelkes, hanem bénult és rémdlt, épp Chamisso szdvege szerint: értetlentl all
onndn reakcioja el6tt, ami a férfi lattara meglepi. A 2. dal, ellentétben a legtdbb
interpretacioval, Andersonnal nem a szarnyald rajongasé és lobog6 reményeé: az alazat (Nur in
Demut ihn betrachten, / Selig nur und traurig sein), az énfeladas boldog feloldodasa (Will mich
freuen dann und weinen) keveseknél hangzik ennyire mesterkéletlenil és autentikusan.

Marian Anderson €s Franz Rupp
(Forras: https://en.wikipedia.org)

Az érzés zavarodott zaklatottsagba fordul (3), a ciklus els6 igazan felhdtlen pillanata a dalzaro
, Es hat ein Traum mich beriickt”, ami immaron szervesen vezet at a kovetkez darab (4)
hangulatéba: az addig kétségek gyotorte, sotét, fiistszinli hang kivilagosodik, megnyugszik, és
dienen, ihm leben / ... / Und finden verklart mich in seinem Glanz). A zarostréfaban a hangon
meghatott remegés fut at (Ringelein), a gytrtre lehelt csok szakralis aktussa (fromm an die
Lippen) valik. A késziilddés forgatagat (5) a lendiiletes tempd mellett az egyediil a ,, Griif3’ ich
mit Wehmut” erejéig alabbhagyd, Andersont eleve jellemzé gyors vibrato festi meg. A 8. dalban
a spiritualék siratbhangja letagl6zo, felemeld és megrazo.

Sena Jurinac

Sena Jurinac 1953-as Frauenliebéje az énekesné spinto Zwischenfachjahoz jol megvalasztott
tempojaval (a felvétel hossza bd 22 perc) vokalisan is remeklés.® A dalciklus atmoszféraja —
akarcsak utobb Bernarda Fink felvételén — alig ,,tagolodik”, a dalok 6nallo szineket alig kapnak,

= sz

A hangvétel elegans ¢€s etikettszerli — ndalakja taldn nem is polgari, hanem arisztokrata sarj —,
a tonus inkabb fegyelmezett, mint &raddéan romantikus, de az alaptimbre-nek kdszénhetéen nem
hiivos vagy kiviilallo. A visszafogott, klasszicizalo stilus (Jurinac legemlékezetesebb alakitasai
Mozart és Strauss operaihoz kapcsolddnak) nem a temperamentum hidnyara vezethetd vissza
— épp ellenkezdleg: egy tuldradd temperamentum énekesi Onfegyelmére, vokalis és eldadoi
fokuszara.>

49 Marian Anderson — Schumann: Dichterliebe, Frauenliebe und -leben (z.: Franz Rupp) Music & Arts (1950) 2009.
%0 Sena Jurinac — Schumann: Liederkreis Op. 39; Frauenliebe und -leben (z.: Franz Holetschek) Hinssler (1953)
2017.

%1 Lanfranco Rasponi: The Last Prima Donnas. London, 1984.
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Erna Berger

Erna Berger 1956-0s (21 és fél perces) felvétele®® szintén a legautentikusabb Frauenliebék
egyike: joforman elemezhetetlen, mert semmilyen ,,alakitast” nem érezni az elénk varazsolt
alak mogott, aki a maga egyszeriiségében csak ,1étezik”, és szinte véletlen, hogy éppen
felében jard énekesn6tdl egy eziistosen csengettyliz6 bakfishangot, olykor voix blanche-t
hallunk, méghozza a vokalis hanyatlas jele nélkil. Az interpretacié hijan van minden
szépelgésnek vagy alsdgos manirnak: a fOszereplé épp annyira lelkesen, romlatlanul és
gyanutlanul naiv, ahogy azt a versek elsé olvasasakor meglepddve észleljiik. Berger képes ezt
a reflektalatlan, a maga egyszerli érzés- és Osztonvilagaban 1étezd teremtést hihetévé és
hitelessé tenni. A titok alighanem abban a kdzvetlenségben all — amint ezt felvételei, a szinpadi
alakitasairdl fennmaradt kritikdk és vele készilt interjuk tanusitjak — amivel egy-egy
sz6lamhoz, dalhoz kozelitett: mélyelemzés nélkiil egyetlen alapérzésbdl épitkezve. Az
interpretacio nem vet fel kérdést — sem a hallgatd, sem az énekes, sem a ciklus fészerepléje
felé, aki olyan természetességgel (mondhatni: gondolkodas nélkil) veszi tudomasul a maga
asszonysorsat és asszonyszerelmét, mint a napkeltét vagy a napnyugtat.

Erma Befger
(Forras: https://www.discogs.com)

E megkozelités és hangzasvilag az elsé 6t dalnak vitathatatlanul csak a javara valik, sot, a
felvételt hallgatva szinte érthetetlennek tlinik, hogy mas énekesek masként, komplexebben,
rétegzettebben elemezve préobaljak ezeket megragadni. A 6. és a 7. dalban konstataljuk: a
feleséggé lett lany mit sem valtozott, férjének inkabb gyermeke, gyermekének inkabb
Jatszotarsa lesz (az eskiivd, de legkésdbb az ujsziilott megérkezése utan nyilvan hazvezetdnd és
nevel6nd is munkaba allt a haznal) — és a dalciklus, a torténet ive ezzel sem szenved csorbat.

Hianyérzet egyediil az utolsé dalnal tamadhat. Am ha elfogadjuk, hogy Chamiss6t — ahogy az
idézett levél bizonyitja — egy masfél esztendeig tartd hazassag utan 6zvegyen maradt feleség
szavai ihlették, akkor a Berger teremtette ndalak ebben az élethelyzetben is hiteles: a fajdalom
nem feltétlentl kovetel tragikahangot; a figura természetessége és reflektalatlansaga sorsa
termeészetes velejardjanak érezheti a veszteseget, és élhet tovabb (ahogy a 9. versbdl kitlinik, él
is tovabb) gyermeke anyjaként és nagyanyaként.

52 Erna Berger & Hermann Prey — Hugo Wolf, Robert Schumann, Johannes Brahms (z.: Ernst-Giinter Scherzer)
Hinssler (1956) 2018.
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Irmgard Seefried

Irmgard Seefried fészereplje (a 21 és fél perces, lendiletes tempoju, 1957-ben sziiletett
felvételen®®) Erna Bergeréhez és Lucia Poppéhoz hasonldan napsugaras kedély. De hozzajuk
képest 1ényegi kiilonbség: Seefried ndalakja naiva ugyan, de nem naiv. Az 1. dal csodalkozé
hangszine mogott inkdbb kivancsisagot, mint megddbbenést érezni; a 3. dlomképe nagyon is
valosagos, mintha baratndinek jsagolnd nem titkolt diadallal: megnyerte a csatat, a férfi ot
valasztotta. Hogy milyen csatat? A valasz az el6z6 dal (2) meglepetést rejtd interpretacioja
hordozza: a Frauenliebe f6szerepl6jének megvan a magahoz vald esze, humora és szubrett-
rafinériaja! A maganal méltobb vetélytarsnét (Nur die Wirdigste von allen), akit megéald
(segnen / Viele tausendmal), és a lemondas szivfajdalmat (...was liegt daran?) egy pillanatig
sem tekinti valddi esélynek vagy veszélynek. A hang mosolyog, s6t, kuncog: a lemondas csak
szinpadias gesztus volt, amivel magéhoz lancolhatja a férfit — mintha a Sevillai borbély
Rosinajanak ravaszkodasat hallanank.

g
s )]
1.

Irmgard Seefried
(Forras: http://operascotland.org)

Seefried szamos disztonalas ellenére is remek interpretacidjanak csucspontja az 5. dal. Az
oromteli surgés-forgas kozepette, élete nagy pillanataban — Bangigkeitrol énekel, de egy
csipetnyi szorongés sincs benne — koriilzsongott mesealakot hallunk, aki, ahogy illik, banatosan
bucsuzik baratn6itdl (Aber euch, Schwestern, / Griif3’ ich mit Wehmut). De a kovetkezd
pillanatban, kivalt a megismételt sorban (Freudig scheidend aus eurer Schar) méar diadalmasan
— afeletti diadallal is, hogy el6bb keriilt f6kot6 ala, mint tarsndi — ragyogva és nevetve 1ép a
nasznép elé.

A felénk, szavakat nem talalo kdzlésnél (Wie so bang mein Busen, / Wie so wonnevoll!), miel6tt
mondandodja komolyra és dszintére fordul (6), hallani némi szemlesiitést, szempillarebegtetést
— neveltetese okan az ifju ara tudja: a férj elvar némi irulast-pirulast. A bolcsédal — igencsak
szabadon kezelt ritmikaval — szinte infantilis (7), nem is akar mas lenni: a cimzett az 0jszulott,
nem a publikum. Az utolsé dal (8) els6 halldsra, akércsak Bergernél, hidnyérzetet hagyna, de
Seefriednél is kivilaglik: nem egy hésné bucsuzik élete értelmétdl, a megismételt ist leer
hangjabol tiinik ki a veszteség megélésnek valodi szine — egy magara hagyott gyereklany néz
szembe a hirtelen tdmadt trrel.

%3 Irmgard Seefried — Schumann: Frauenliebe und -leben, ausgewihlte Lieder (z.: Erik Werba) Orfeo (1960) 1995.
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Elisabeth Grimmer

Elisabeth Griimmer 1966-0s felvétele® egy ponton Sena Jurinac interpretaciojaval feltétlenil
rokon: egy gesztussal vazolja a karakterfejlédést — és egy Iényeges ponton kiilonbozik téle:
romantikusan &rado. A csucshangok olykori élessége ellenére Griimmer szopranja olyan — nem
érzelmességet vagy érzékiséget, hanem — érzelmi melegséget és szenvedélyt araszt, amit a
német, schumanni (vagy operai parhuzammal élve, hiszen Griimmer nevétél elvalaszthatatlan
Agathe alakja: a weberi) romantika kvintesszenciajaként hallgathatunk. A meghokkent, majd a
szarnyalOan, teatralisan rajongoé lany, az izgatott menyasszony naiva-, az euforikus anya né- €s
a megtort asszony 6nall6 tragikahangja egyenkeént nem azonosithato, az arnyalatok kozott
plasztikus az 4tmenet.

VII. Korszakos felvételek (1968-2006) és markans interpretaciok
Janet Baker

Janet Baker felvételei®™ kozil kiemelkedik az 1968-as interpretacio Daniel Barenboim
kiséretével.®® Az 1. dalban anélkiil valt a sokkszer(i értetlenségrél (Seit ich ihn gesehen...)
toprengésre (Sonst ist licht- und farblos...), hogy az 6nsajnélat megérintené — a dalzaro ,,Glaub’
ich blind zu sein” tavolba lebegd mélazasa a dal hangulatdnak summazata is lehetne. A
lelkesedés konnyedsége (2) a ,, Hore nicht mein stilles Beten” nyomatékaval (j lenduletet kap;
a monoldég mintha dialogussa valna, és a lany mondatait a férfihoz intézné. Az eskiivoi
elokésziiletek (5) csak a képzelet sikjan zajlanak, Baker ezekkel adés marad: a nyugtalan
surgés-forgas, a hic et nunc izgatottsaga nem hallik ki sem a viszonylag kométos tempo6bol,
sem a hangszinb6l. Az erésen vilagositott hang a megstgott 6rom titkossagat (Will ins Ohr dir
flistern) a szoveg nélkul is kifejezné (6), akarcsak a ,,fest und fester” szenvedélye. Az utolsd
dalban Baker hésnéje tragikava emelkedik (...getan / Der aber traf), a getan és a traf mintha
térként dofné at a foldre hanyatlot; a harter és az unbarmherz ‘ger egyre adazabb haraggal telik
meg, a ,,Die Welt ist leer, ist leer” a téboly hatdran jaro, torz sikolyként tor ki beldle, az
6lomsulyd fatyol (Der Schleier fallt) hangjaira falat latunk koéré emelkedni.

Jelena Obrazcova

Jelena Obrazcova® 1. daldban mintha a sorvégeken meg-megremegd hang elhalna (a
legnyilvanvalébban: Nicht begehr’ ich mehr), de nem leveg6- vagy tamaszhiany okan: jol
megvalasztott eszk0z az elbizonytalanodas érzékeltetésére. A 4. dalban — ennyiben Obrazcova
felvétele Lehmannéval rokon — a névé ér6é lany all elSttiink: a férfi viszonzott szerelme

o

jelképére, a gytriire lehelt csok az érzékek ebredésének pillanata. A Wehmut utan hirtelen

5 Elisabeth Griimmer — Mendelssohn, Schumann, Schoeck, Wolf (z.: Aribert Reimann) Orfeo (1966) 2000.

%5 Janet Baker — Schumann’s Frauenliebe und -leben and songs by Schubert and Brahms (z.: Martin Isepp) Saga
1965; Haydn: Anianna a Naxos; Schumann: Frauenliebe und -leben; Schubert; Wolf; R. Strauss (z.: Geoffrey
Parsons) BBC Legends (1968) 2000.

% Janet Baker — The Great Recordings (z.: Daniel Barenboim) Warner Classics (1968) 2013.

5" Elena Obraztsova — Schumann, Mabhler (z.: Vazha Chachava) Melodia (1979) 2017
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valtassal nevetésbe fordulo ,, Freudig scheidend aus eurer Schar” sora (5) a ciklus egyik
legbriliansabb megoldésa.

Jelena Obrazcova
(Forras: https://timenote.info)

A gyaszdalt (8) a konnyarba vont hangszin — a legtobb énekesndvel ellentétben a ,, Du harter,
unbarmherz’ger Mann” nem egyszerlien a gyasz vagy a diih, esetleg a gytilolet, hanem a
mardoso kin hangjan szolaltatja meg — a leghitelesebb és legmegrenditébb interpretaciok soraba
emeli. Obrazcova Frauenliebéje mentes az operai (vagy akar koncertariat idéz6) hangvételtol,
tobb hangnagybirtokostol eltéréen nem feledkezik bele a maga hangjaba, kontrollalja az
instrumentum szineit, dalonként, versszakonkeént, soronként és frazisonként — értve és érezve
— arnyalja a naivabol tragikava emelked6 né lelkének rezdiiléseit.

Arleen Auger

Arleen Auger®® az 1. dalban még nem érzésrol vagy vonzalomrol énekel, azt még nemhogy
megnevezni, de realizalni sem tudja — a dal targya 6nnén dobbenete. Az els6 strofa elsé sorai
kdzotti leheletnyi szlinetek ezen csodalkozas fesziltségével telnek meg, &m e fesziiltség nem
vibral, mivel a fészerepld még a jelenséget épphogy konstatalja, arra reagalni vagy reflektalni
még képtelen. Azt viszont, hogy az éallapot kellemes — vagy legal&bbis az 6rém el6hirnoke —,
mar hordozza a hangszin: a konny{, lirai szopranfényre a masodik stréfaban, a kiilvilag iranti
apatia soraiban (Sonst ist licht- und farblos) sem vetil arnyék. Valasztottjanak kivalosagaért (2)
atszellemulve lelkesedik — a hangvétel a hivo ahitatat idézi. A vonzalom egyeldre pusztan ezen
ahitat szintjén marad: a hangszinben vagy (mint Lehmann felvételén) vagy a meghdditas célja
(mint Seefriednél) nem érhetd tetten.

Arleen Auger
(Forras: http://www.bruceduffie.com)

%8 Arleen Auger — Schumann: Frauenliebe und -leben Op. 42; Lieder nach Mérike, Riickert, Goethe (z.: Walter
Olbertz) Berlin Classics (1979) 1994.
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Az 6romujjongas (3) egy rovid idére visszahozza a valosag sikjara, a tonus — ahogy a dal
indokolja — édeskés-érzelmesse Valik (Mir war’s, er habe gesprochen); Auger
instrumentumanak ezen, olykor észlelhetd jellegzetessége nyilvan megosztd, akarcsak
Gyurkovics Méria vagy Kathleen Battle esetében. Az 5., kevéshé sikeriilt dal valamiért ismét a
hotiszta ahitat hangjan csendl fel — a hotiszta indokolt, az ahitat kevésbé: a varakozas izgalma
elvész, elevenség helyett, noha épp az el6zé és a kovetkez6 darab kontrasztja lehetne,
bagyadtsagot hallunk. A 6. dal hangulatfestése — a freudig hell és a flustern fényes
csengettylizése, a ,, Weifst du nun die Trinen” 0romkonnyeinek csillogasa, a dessen Schlag
szenvedélyes atforrésodasa és az erwacht varatlan riigyfakadasa — miniattir remek. A bolcsédal
(7) a legidedlisabbak egyike: a Kkiséret ringatast mintazo, staccatds ritmikaja az énekhangban
kvézilegatds ivekké olvad — az a kettdsség teremti meg a lendiilet és a meghittség elegyét. Auger
instrumentalis, de — ami az ekként jellemezhet6 énekesndk esetében nem ritkasag — mégsem

crer

kozott érdemel helyet.
Lucia Popp

Lucia Popp 1980-as felvételén®® (hossza bé 20 és fél perc) az elsd strofa (1) fényld hangja — ami
a lany korat, alapattitiidjét tikkrozi — a ,, Sonst ist licht und farblos...” soroktol hirtelen fakora
valt, leképezve a vildg szintelenségét. A 2. darab a remény dalaként csendul fel, taléneklés
nélkiil ujjong, a gruppettok mintaszeriiek, a szivhasadas lehet6sége (Brich, o Herz...) egy
pillanatra sem fenyeget; a Liebestod képe (3) is csak elsuhan el6tte, de komolyabban nem kisérti
meg. Az 5. dal az egyébként nagyszerli interpretacié gyenge pontja: az énekesné nem ¢l a
lehetéséggel, nem 1ép ki az el6z6 és a kovetkez6 dal almodozasabol, a késziil6dés forgatagabdl,
izgatottsagabol mit sem hallani. A 7. dal — akarcsak a ciklus els6 harom darabja — remeklés:
Popp apré crescenddi ujjonganak, de mindvégig érezni: a hangot a gyerekszoba méretéhez, a
bolcsddal intimitasahoz igazitja, de anélkiil, hogy infantilissa, giigyogové vagy édeskéssé
valna. A gyasz (8) a privatissimum Keretei kozott marad, nem emelkedik a veszteség
példazatava — vagyis stilusosan besimul az érzékeny, finoman szinezett, lendiletes interpretacio
egészébe.

Waltraud Meier

Waltraud Meier® 1. dala inkabb toprengd hangulata, az érzés felismerésének sokkjat kevéssé
kozvetiti, a 2., 3. és 5. dal rajongasa sem teljesen Onfeledt vagy szokelléen euforikus — rajong,
de nem szarnyal. A 6. Gromébe némi szorongas vegyul, mintha tudna (vagy legalabbis sejtené),
hogy a varandosag és a gyermekvallalas nem lesz képeskonyv-torténet. A 8. dal diihe (Der aber
traf) vad gytloletbe csap at (Du schlaft... / Den Todesschlaf), a rdzuhand veszteseg nem
magatehetetlenséget — a dalciklus elsé dalaiban is autonom néalakot hallunk —, hanem maganyt
szll. Ekként a diih nem is annyira az eltavozottnak, hanem a sors altal megcsalt reménynek

% Lucia Popp — Schumann: Frauenliebe und -leben (z.: Geoffrey Parsons) RCA (1980) 1997.
60 Waltraud Meier — Lieder by Brahms, Schubert, Schumann (z.: Gerhard Oppitz) RCA (1997) 1998.
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szol. Ennek nyoman kdrvonalazhato, miként fogja fel Meier a dalciklust, ki az a ndalak, akit
elénk allit.

Waltraud Meier |
(Forrés: https://www.medici.tv/)

A biztos, nyilt felsd, némiképp nazalis kozép- €s also regiszterrel bird hang nem fiatalos, lanyos
¢és nem is éretten asszonyos, inkabb kortalan. Ez nem az énekesné koranak — a felvétel idején
negyvenes évei elején jart —tudhat6 be, hanem a hang alapkarakterének: dramai, de egyik
regiszterben sem teltté gombolydds. A sajat (szopranba hajld) instrumentum és az
(egyértelmlien mezzoszoprant mutatd) eldadomiivészi karakter ismerete alapjan csak elismerés
amibdl csak az énekesn6tdl zsigerileg idegen szépelgés lehetne. Helyette egy ndt latunk és
hallunk, aki biztosan nem eldszor ad esélyt egy kapcsolatnak, nyilvan probalja félresdporni a
tapasztalataibol fakado fenntartasokat és felelmeket, am — akarcsak Poulenc Elle-je, nehezen
felélesztett reményeiben — csalddni kényszerdil.

Bernarda Fink

Bernarda Fink®! hangja az eredeti, schumanni hangnemek szerint j6 magassag( mezzoszoprant
vagy jo mélységli szoprant kivano dalciklus szamara idealisnak tekintheté: Fachba nehezen
sorolhato, a hivatalos klasszifikaci6 szerint mezzoszopran, felsd regisztere azonban szoprant
idéz, a legtalalébban alighanem Zwischenfach-hangként kategorizalhatd. A tempo6 a 2001-es
lemezen a legkevésbé komotosak egyike: a felvétel a maga 20 és fél percével Elisabeth
Schwarzkopf és Elisabeth Schumann tempdjat idézi, csak éppen teltebb, sététebb hanggal, és
Lotte Lehmann sodr6 szenvedélyt, valamint Kathleen Ferrier (Bruno Walter kisérte) felvételét.
Fink interpretacidja, akéarcsak a hang, lirai és beliilr6l ragyog; eszkozként detektalhatd
hangsulyokat, didaktikus nyomatékokat, dramai hataselemeket nem alkalmaz.

Bernarda Fink
(Forras: https://www.classicalwerb.org)

61 Bernarda Fink — Schumann: Frauenliebe und -leben (z.: Roger Vignoles) Harmonia Mundi 2001.
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Az atmoszféra dalra természetesen fejlédik, az érzésvilag megjelenitése jelzésszert, és — bar a
dalciklust ismerd hallgatod dalrol dalra, frazisrol frazisra tudja és varja, hogy a dobbenetet (1)
onfelad6 rajongas (2), levegéért kapkodd, szavakat keres6 rajongas (3) stb. kdvesse egeszen a
veszteség fajdalmaig (8) — a hangulatok nem cimkézhetdk. Fink a dalciklust szervesen, az egyes
darabok kozti atmeneteket tokéletesen eldolgozva épiti fel, akércsak Sena Jurinac vagy
Elisabeth Grimmer. A hatds épp a hataselemek elrejtéséb6l fakad, mindvégig ugyanazt a
foszereplodt latjuk magunk eldtt: nem érhetd tetten, ahogy lanybdl ndvé majd 6zveggyé 1ényegiil
at. Alig egy-egy sz6 kap 6nallo, élénkebb szint, mégis impresszionista tablot vetit elénk, vagy
— ha ugy tetszik — a dalciklusbdl dalnovellat formal.

Magdalena KoZena

Magdalena Kozena 2006-0s koncertfelvétele®? — a hang Finknél mezzosabb, s6tétebb — az
expressziv értelmezés jegyében fogant. A ,,Seh’ ich ihn allein” kétségbeeseéssel hataros szine,
a weinen nyomatéka, a dalzaro ,, Seit ich ihn gesehen, / Glaub’ ich blind zu sein” hipnotizalt
allapotot sugall6 hangja mind jelzi: még csak sejtése van a maga érzései feldl, de azt bizton
tudja, hogy ,,csapdaba keriilt”, sorsforditd eseménysor indult el, amikor a férfit megpillantotta
(1). A 2. dalban a férfi felé aradd, tularadé magasztalas ddaszerti, ditirambust idéz. A ,, Hore
nicht mein stilles Beten” direkt megszolitassa valik, hidba csak az egyik felet halljuk, a szituacid
dialogusszerti; a ,, Darfst mich nied’re Magd nicht kennen” egyenesen szilaj, mintha a
parbeszéd dramai pillanatdban heroikus lemondéassal ellokné magétdl a ferfit. A méltobb, a
férfihoz egyediil méltdé nének szo616 aldas (Und ich will die Hohe segnen), a gesztus szllte
boldogsdg kényszeres bizonygatasa (Selig, selig bin ich dann) elhatalmasodd
onszuggesztioként szivhasadasban kulminal (Brich, o Herz). Az ,, Ich kann’s nicht fassen, nicht
glauben” sor riadt, villamsujtott (3), az &lom visszaidézésében (Mir war’s, er habe gesprochen)
a férfi hangja jol elkalondl (Ich bin auf ewig dein), a hangszin csillapito, nyilvan tudja: a lany
idegrendszerét mar eddig is eléggé felérolte a bizonytalansag — az extatikus halal megidézése
(Den seligen Tod mich schliirfen) hisztérikus sikolyba fordul.

Magdaleﬁa KoZena
(Forras: https://www.discogs.com)

A 4. dal pillanatnyi megnyugvast hoz a fOszerepld szamara, az utolsé strofa goldenes
Ringeleinja szandeékoltan elnyljtott és torzitott hangja meredt réviletet fest. A lanyok
megszolitdisa mindharom strofaban siirgetd, a dalzard bucsu hangjai azonban meglepden
semmitmondok (5). A ringaté (7) stréfazard ,, An meinem Herzen, an meiner Brust” sora szintén
— az interpretacid legkevésbé jol, illetve egyedil félresikerilt darabjaként — tulméretezetten
vehemens a szituaciohoz képest. A ,, Der aber traf” (8) térdofést idéz, a ,, Die Welt is leer”

62 Magdalena KoZena — Frauenliebe und -leben (z.: Karel Kogéarek) Japan 2006.
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leerje ijesztéen elkinzott; a dalban eszkoziil az énekesné nem a hang sotétitését, hanem
Kilresitését valasztja. Hatasosan ugyan, de azzal a tragikus, Kisérteties atmoszféraval, amit
Anderson, Ferrier, Schwarzkopf, Obrazcova vagy Meier felvételén hallunk, adés marad. A
néhany (elsdsorban az 5., a 7. és a 8. dalban mutatkozd) hidnyossag ellenére Kozena
interpretaciojanak mindenképp a legeredetibbek és legmarkansabbak kodzott van a helye. Ha
Fink dalnovellat, akkor 6 — 24 perces, de a monotoniat és vontatottsagot mindenestul kizard
— monodramat formal a ciklusbol.

VI11. Eredeti részmegoldasok
Leontyne Price

Leontyne Price®® rendhagyo, alighanem mas alakot formal a Frauenliebe f6hésébdl, mint ami
Chamisso vagy Schumann szeme eldtt lebeghetett. Mindez a spinto szoprénjahoz tarsulo
regisztereknek tudhato be: also- és kbzépregisztere sotét, mezzoszoprant idéz, ,,smoky”, felsé
regisztere viszont vilagos, csillogd. Tempdja az atlagosnal és idealisnal lassabb — a felvétel
hossza kozel 24 perc —, de a megteremtett atmoszféra okan miatt inkabb hompdlygd, mint
kimért gsszhatast tesz.

Leontyne Price
(Forras: https://www.gramophone.co.uk)

Ha az els6 6t dalban naiv, tagra nyilt szemt, csodalkozd leanyt varnank, azt nem Price-tdl
kapjuk meg: a hangszin tapasztalt és érett, mondhatni ,,asszonyos” (anélkiil, hogy matronaszerti
volna). A maga értékével €s helyével tisztaban 1€vo karakter all eldttliink, vagyodasa csaberdt
hordoz. A 6. dal jelenete ennek kdszonhetden egyedi szint nyer, a kiteljesedett ndiségét
—ugyanakkor a 7. dal kozhelyes gyerekszoba-jelenete épp ezért groteszkre sikerll. A
zarodalban (8) viszont elénk 1ép a tragika a maga teljes valdjaban: dhatatlanul az Aida
sziklasirjara kell asszocidlnunk, amely itt tarstalanul, csak az emlékeivel zarja magaba a hGsnot.

Edda Moser
Az érzésre ébredés (1) Edda Mosernél® a legnagyobb Ovatossag hangjan szolal meg. A

foszerepld ismeretlen terepet térképez fel, amit az énekesné — rd oly kevéssé jellemz6 —
naivahangszinnel jelenit meg. Moserrdl a 2. dalra lehull a naivajelmez: a férfi iranti lelkesedés

8 Leontyne Price sings Schumann (z.: David Garvey) RCA 1971.
84 Edda Moser — Robert Schumann, Hugo Wolf und Johannes Brahms (z.: Erik Werba) EMI 1976.
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azzal az elszantsaggal és Ontudattal zeng, ami a Szoktetés Konstanzéjat a szende sziuzek
kliséjébol heroinava emeli. A 3. dal a parlando és a nagyivii frazisok masnal nem hallhato
valtakozésa, a kivalasztottsag érzése a szerelmi halal hisztérigjaig exaltal (O lal im Traume
mich sterben).

Edda Moser
(Forras: https://www.deezer.com)

A 4. és a 6. dal lagysaga idegen Moser ndalakjatdl és jol megvalasztott, a hangtipushoz és az
énekesi habitushoz ill8, nem elomlo6 tempodju (a felvétel hossza 21 perc) dalciklusatol. Nem egy
csodalkoz6 szemii, meghatott leanyka hangjat halljuk —legyen bar fOszereplénk sziiz és
érintetlen, de autondm karakter, és legalabbis egy Salome lelkesedésével lobog vélasztottja
irdnt. A ,, Der aber traf” (8) szinte a gyiilolet hangjan zeng, az tiressé valt vilag leerje ijeszto
mélységet tar fel — a h6sndi karizma azonban megmarad: allva fogadja a csapast, a vilagnak
csak az egyenes derekd, konnytelen(l gyaszold 6zvegyet engedi latni.

IX. Tal- és aluldimenzionalt megszolaltatasok
Jessye Norman

Jessye Norman®® 1. daldnak félénk hangvétele az interpretacio legjobb darabja, de innentdl a
hianyérzet egyre erételjesebbé valik. A 2. dal gruppettéi (wie / fester / jener stb.) bantdan
toredezettek, a hangszinbdl elillan az észinte naivitas — a lelkesedés a felsébbséges ontudat
hangjan zeng. A 4. dal statikus és Uinnepélyes, a 6. intimitasa sterilen kimunkalt. A zar6dalnak
viszont a vart magasztossaghoz képest meglepetésszerli hangulatot ad: az els6 két strofaban a
kétségbeesés Normanre nem jellemzben vad, szinte er6szakos diihvel, verista indulattal (Nun
hast du mir... / schléfst / Todesschlaf) szolal meg. A kezdddal utan az a nagyivii gesztus, ami
oly sokszor emelte a Norman-alakitasokat a gyalogjaré hétk6znapok félé, nem hagyja el az
énekesnot, de legfeljebb az utolso dalnak valhat javara. Ezzel azonban — ellentétben a Leontyne
Price kozvetitette erett asszonyisdggal és tragikummal — nem ad tovabbi szint az
interpretaciohoz; a tempovalasztas a maga 25 percével nem a szélestempdju hompolygeés,
hanem a lomha vontatottsag érzetét kelti.

Margaret Price

8 Jessye Norman — The Complete Studio Recitals (z.: Irwin Gage) Decca (1975) 2023.
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Margaret Price®® hangvétele a dalciklusban inkabb koncertariahoz méretezett, de nem
arnyalatlan. Az ,, Ich bin auf ewig dein” (3) direkt idézetté valik, a férfi hangjat megjelenitve
csorbitja ugyan a hangulat intimitasat (Price Frauenliebéjének nem ez az er6ssége),
szinpadiassa teszi a jelenetet — de eredeti és mesterien kivitelezett megoldas. Az 5. dal kottahtl,
de mégis bravurt sejtetd interpretacidja a kivalé6 Mozart-énekesn6t dicséri.

Margaret Price
(Forras: http://www.bruceduffie.com)

Az arnyaldsok — Price singer’s singer attitidjéhez hiven — mindvégig a hangra vannak
,rafektetve”, a kifejezderd (tokéletes német dikcioval) soha nem megy a dallamiv, a vokalis
megvaldsitas rovasara. Ennek fényében logikus, hogy a ,,nagyobb éneklést” igénylé dalok
autentikusabbak, mig a ,lélek hangjat” megszolaltatok technikailag nagyszertien, de — igy
példaul a 8. dalban a die Verlassne tokeéletes, a gyaszhoz mérten tulsdgosan is szép legatoive
— hiényérzetet hagyva sz6lalnak meg.

Diana Damrau

Seefried felvételének 2. és Schwarzkopf lemezének 5. dalabdl kideril: a Frauenliebe egyik-
masik dala egy-egy frazis erejéig elbir egy csipetnyi humort is. Diana Damrau 2021-es
felvétele®” viszont — a kellemes hangzés ellenére —az énekesnd szandékaval szemben tesz
megmosolyogtatd 6Osszhatast. A hangra felvitt szin végig az operettjatszas és -éneklés
legrosszabb — az operettet kuglofos-habos kavés giccsé silanyit6® — tradicioit koveti. A fény-
és szinehagyott (licht- und farblos) vilag durcas hangja szinte toppant (1), a csillagként (herrlich
jener Stern) ragyogé férfiat emlitve nem marad el a mennybolt felé mutaté kézmozdulat sem

).

Egy-egy fondant-nal bevont pillanatot a Liedirodalom néhany darabja elvisel — elegend6
Eggerth Marta Schubert-Standchenjére gondolni —, de a teljes Frauenliebe vattacukor-
kdzhelyekbe csomagolva mar toxikus. Hogy miben &ll a kulénbség a Erna Berger
koloraturszubretthez ill6 hangjan eléadott dalciklushoz képest? Berger leanyalakja tényleg naiv
bakfis, Damraué alnaiv kacsingatasok kozepette kacérkodik a bakfisléttel. Az egyetlen dal,
amelyben a felvétel valamelyest is hiteles lehetne — amennyiben ez csak az egyik stiluselem és

% Margaret Price — Schumann: Lieder (z.: James Lockhart) Orfeo (1981) 2016.
67 Diana Damrau — Frauenliebe und -leben (z.: Helmut Deutsch) Philharmonie Essen 2021.
88 Szinetar Miklos: Operdn innen, operdn til. Budapest, 2007.
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arnyalat lenne a tobbih6z képest —, az a menyasszonyi jelenet (5), mar ha egy egyébként
autentikus ndalak allna el6ttiink.

X. Elkésett, rosszkor készult felvételek
Elena Gerhardt

Elena Gerhardt 1946-os felvétele® (akarcsak Elisabeth Schumanné) az énekesnd hatvanas
¢éveinek elso felében keletkezett — til késon, messze tl a képessegek fénykoran vagy egyaltalan
meglétén. A fajdalmas, a korabbi felvételei és irdsban is rank maradt dalértelmezéseinek
tlkrében kivalo stilusérzéki és intellektust, a miifajban a 20. szazad els6 éveit6l fogva hatalmas
érdemeket szerzett énekesndhdz mar méltatlan vokélis élmény az interpreticié (amelyen
atsejlik a gondolat és az érzés, de a szandéknak a hangszer mar nem engedelmeskedik)
elemzését lehetetlenné teszi.

Elisabeth Schumann

Elisabeth Schumann1946-ban lemezre énekelte ugyan a dalciklust, de a végeredménnyel nem
volt megelégedve, igy harom évvel késébb 11j felvétel késziilt.”> Amit az 1949-ben mar igen
beteg énekesn6tdl végeredményként hallhatunk, szivfajdité. Pedig, ahogy Gerald Moore — aki
e felvételen is kiséri —irja, Schumann fénykoraban megszolaltatott Frauenliebejénél
meginditobb és hitelesebb eldadasban nemigen hallotta e dalokat énekelni.’t A felfelé
transzponalds oka — pedig szintén Moore szerint az énekesnd jo érzékkel hagyta el
repertoarjabol azon dalokat, amelyekhez magassdgai mar nem voltak kielégitok
— megmagyarazhatatlan, a kovetkezmény egy lebegd, disztonalt, a véghangokrodl folyvast leesd
vokalis probalkozés. Az 1. dal — noha nem é16-, hanem studiofelvétel — rogton egy korrigalatlan
szdvegtévesztéssel és rimrontassal indul (Sein Bild vor mir / ... heller nur empor).

Elisabeth Schumann
(Forras: https://www.naxos.com)

Az elsd 6t dal alaptonusa naiv, kozvetlen, gondtalan, 4lmodozé és nagyon érzékeny, amihez
egy csipetnyi szubrettes pajkossdg, biedermeier pillarebegtetés és szemlesites tarsul. A

% Elena Gerhardt sings Lieder by Schubert, Schumann, Brahms & Wolf, Vol. 2. (z.: Gerald Moore) Symposium
(1946) 2013.

0 Elisabeth Schumann — Schumann: Frauenliebe und -leben & 9 Lieder; Brahms 19 Lieder (z.: Gerald Moore)
EMI (1949) 1995.

"L Gerald Moore: Bin ich zu laut? Erinnerungen eines Begleiters. Miinchen, 1984.
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hangszinvaltas a 6. daltdl — érezni, ahogy a lany n6vé és anyava érik — és a parlanddéban kilehelt
zarddarab banata meggy6z6. Az atmoszféraépités elvben autentikus lehetne — egynémely elem
Erna Berger vokalisan is nagyszerii és Irmgard Seefried vokalisan nem kifogastalan, de
hangszer kimertiltsége okan méltatlan Elisabeth Schumannhoz. Ez 6 maga is érezte, a felvételt
visszahallgatva kérte a His Master’s Voice-t0l: tekintsenek el a nimbuszrombol6 lemez
kozzétételétol — kéréseének a cég nem tett eleget.

Elisabeth Schwarzkopf

Elisabeth Schwarzkopf Frauenliebe-interpretacidjat’? hallgatva két kérdés vetddik fel: késon
keletkezett-e a felvétel, illetve sajatjanak érezte-e a miivet? Az elsére a valasz igenld. A hang
nem annyira faradt ugyan, mint Elena Gerhardté vagy Elisabeth Schumanné, de ehhez a
dalciklushoz mar éppoly kevéssé friss, mint — az emlités nélkul hagyott felvételek sora hosszu
— Kirsten Flagstad vagy Marilyn Horne instrumentuma. A tempdvalasztas lendiletes (a felvétel
hossza minddsszesen 20 perc), a ritmika azonban tartogat meglepetéseket: a Kkottara, az
agogikdra mindig a pedantéridig ligyel6 ¢énekesnd meglehetdsen szabadon banik a
hangértékekkel, de nem az interpretacio, hanem a vokalis kényszermegoldasok okan. A dalokra
felvitt szinek mutatnak valamit a Schwarzkopf-arzenalbol, de az ecsetet kezel6 kéz és a
kdrvonal, amit az arnyalatok kitoltenének, bizonytalan — eredményként elmosddé szinfoltok
kertilnek a vaszonra.

Néhany jol sikerilt momentumot azonban hallani a felvételen. Az 5. dal utolsé sorai (Aber euch,
Schwestern, / Griif3’ ich mit Wehmut, | Freudig scheidend aus eurer Schar) nemcsak eredetiek,
de egy, a felvételek kozill csak Seefried altal felfedezett és megvalositott szinnel gazdagitjak a
Frauenliebét. A banat csak megjatszott, az etikettnek sz6l, a Wehmutbdl kihallik a jatékosan
ajakbiggyeszté félmosoly, a félarbdcra engedett szemhéj aldl kivilland kokett pillantas. A
freudig kacagdan diadalmas, a stréfazard Schar lelépése pedig mar nem egy szende sziizet,
hanem egy baratnéinél tobbet tapasztalt, de legalabbis Wiener Blut-menyasszonyt sejtet. A
zarddarab (8), a gyaszdal megszolaltatasa eredeti és hatdsaban drdmai: a hangszin nyugtalanitd
tirességli kisértethaz-atmoszférat teremt.

A felvétel 1974 januarjaban késziilt, és a kritikusok koziil még az énekesnd legelkdtelezettebb
rajongait sem toltotte, tolti el lelkesedéssel. A lemez masik oldalan az ugyanazon év aprilisaban,
néhany honappal késébb felvett Eichendorff-Liederkreis (Op. 39) hallhato. Utdobbi, ha
vokalisan nem is éri el Schwarzkopf korabbi felveteleinek nivojat, egyrészt mint interpretacio
a dalfiizér nehezen fellilmdlhatd megszolaltatasa, masrészt a Frauenliebénél jobb hangi
allapotot tukrdz. John Steane-nel beszélgetve — a felvételeket kdzdsen hallgatva, elemezve
— Schwarzkopf is a vokalis hanyatlds, a fizikai teljesitoképesség csokkenésének
dokumentumaként utalt a lemezre. Az Eichendorff-ciklusban hallva Gnmagat — a kotet tanisaga
szerint barmely kritikust megszégyenitd, kérlelhetetlen szigorral —, egyik-masik dal felvételét

72 Elisabeth Schwarzkopf — Schumann: Frauenliebe und -leben; Liederkreis Op. 39 (z.: Geoffrey Parsons) EMI
(1974) 2012.
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elfogadhatonak nevezte. A Frauenliebe-felvételt mint sajat mércéje szerint vallalhatatlan
végeredményt nem volt hajland6 Steane-nel egyiitt két évtized multan djrahallgatni.

Ez &tvezet a méasodik kérdés megvélaszolasahoz. Amennyire az Eichendorff-Liederkreist
becsulte —amint ezt a végeredmény is mutatja —, annyira nem szivelte a Frauenliebét. A
verseket nyelvi és poétikai szempontbol egyarant szinvonaltalan csindlmanyoknak tartotta, ez
aldl csak a 8. verset/dalt —a ciklus valoban irodalmi értékii darabjat — itélte kivételnek.”® A
dalciklus egyszerre naiv és passziv ndalakja — alighanem mindig is, de a felvétel idején mar
biztosan — Ugyszintén idegen lehetett Schwarzkopf racionalis, dntudatos és reflexiv habitusatdl.
Hogy mégis lemezre énekelte a dalciklust, amdgott a producer (méar nem az EMI potentétja, de
az énekesnd koncertjeit és felvételeit toretlen agilitdssal menedzseld) férj, Walter Legge
unszolasat, nyomasat sejthetjik, akit amugy Kkivételesen biztos értekitélete ezdttal — aké&rcsak
két és fél évtizeddel korébban, Elisabeth Schumann Frauenliebéjének kozzétételekor
— cserbenhagyott. A felvétel Gjboli kiadasahoz az énekesndé nem jarult hozza, az csak halala
utan valt ismét elérhetoveé.

Renée Fleming

Renée Fleming Frauenliebe-felvétele’ az énekesné indiszpondltabb napjan keletkezhetett. Az
Osszhatas vokalisan bizonytalan és elmosodo, aritmikus és némiképp groteszk. Az ok az
inspiracio forrasanal keresendd. Fleming, mint oly sok ekkoriban feltdorekvd énekes részt vett
Elisabeth Schwarzkopf egyhetes mesterkurzusan, ami — irja kdnyvében — mar elegendé ok lett
volna szamara az egyéves németorszagi osztondijat megszerezni.” De a Schwarzkopf-hatas
Flemingnel nem merult ki ennyiben. A Lied miifajaban az 6 felvételeibdl tanult, profitalt a
legtdbbet — ez a tanulas olykor elérte az utanzas szintjét, bar ez sem feltétlenul karhoztathato,
mivel a Lied legeredetibb és legszinesebb megszolaltatdjat utanozta. A schuberti Gretchen am
Spinnrade 1997-es és a mozarti Nehm meinen Dank 1996-o0s lemez-,’® utdbb a Ch’io mi scordi
di te? koncertfelvételén hangrél hangra, arnyalatrol arnyalatra tokéletesen klonozta
Schwarzkopf eldadasat, még hangszinét is a megtévesztésig hasonlova tette hozza.”” Szamos
esetben azonban az inspirdcio nem valt utdnzassa, hanem egyedi megszolaltatashoz vezetett:
ennek egyik legjobb példaja Fauré Mandoline-ja,”® Fleming ezt gy szélaltatta meg, ahogy
Schwarzkopftdl (aki ezt a dalt nem, vagy legalabbis lemezre nem énekelte) elképzeltiik volna.

78 Alan Sanders—J.B. Steane: Elisabeth Schwarzkopf. A Career on Record. London, 1995.

4 Renée Fleming — Brahms, Schumann, Mahler: Lieder (z.: Hartmut Ho11) Decca 2019.

5 Renée Fleming: Die Biografie meiner Stimme. Leipzig, 2005.

6 Renée Fleming — Schubert: Lieder (z.: Christoph Eschenbach) Decca 1997; Mozart Arias (v.: Charles Mackerras)
Decca 1996.

" Elisabeth Schwarzkopf — Schubert: Lieder (z.: Edwin Fischer) EMI (1952) 1986; Mozart: Lieder & Konzertarien
(v.: George Szell) EMI (1970) 2001.

8 Renée Fleming — Night Songs (z.: Jean-Yves Thibaudet) Decca 2001.
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Renée Fleming és Hartmut Holl
(Forrés: https://www.ludwig-van.com)

Frauenliebéje ezzel szemben Ugy hangzik, mint egy Schwarzkopf-parodia. Nem a nagy eléd
felvételét utdnozta — noha mar az sem sorolhato a sikertltek k6zé —, hanem mintha Schwarzkopf
legindiszponéltabb vokalis pillanatainak 6sszes egyéni- és sziikségmegoldasat (a biralok szerint
manirjat) 6sszegyljtotte, az excentrikustol a groteszkig tulozta, majd ezekbdl dalciklust épitett
volna. A cél aligha lehetett ez. Valoszintileg Fleming sem tudott a Frauenliebe vilagaval és
ndalakjaval — nemcsak azonosulni, de — érdemben barmit is kezdeni. Viszont a semmitmondo
megszolaltatds helyett hangsulyosan ,,valamilyent” akart létrehozni, és sok évtizedes rutinnal
az addig bevalt recepthez nyult, ezittal téle nem megszokott, lehangolo eredménnyel.

XI1. A ,plusz egy felvétel” kapesan — férfi énekesek és a Frauenliebe

A szép molnarlany kapcsan mar felvetddott, és szamtalan dal és dalciklus kapcsan felmerilhet
a ,.férfi dal-ndi dal” kérdése.”® A Liedek egy részénél a cimbdl és a szovegbdl kideriil a beszéld
neme, és a szdveg tartalma is e nemhez igazodik (Husarenabzug, Die Kartenlegerin). Masutt a
nyelvtani nemek dacara a szoveg nem genusspecifikus, az ,, an die Liebste ” an den Liebstennel
is behelyettesithet6 lenne (Auftréage). Ahogy példaul Schubert Im Frihlingjét, ami nyelvtanilag
,.férfi dal”, és amit a legtobb énekesnd az eredeti szoveggel énekelt, Irmgard Seefried néveld és
névmascserékkel ,,n6i dalla” alakitott. Ismét mas dalok — és nemcsak balladak — nyelvtanilag
és tartalmukban egyarant neutralisak (Die Lowenbraut, Widmung). A kategériak szama nyilvan
bévithetd lenne.

Az 6nallo dalok kapcsan ritkadbban mertil fel a kérdés, hogy énekesndk énekeljenek-e ,.ferfi
dalokat”, a schuberti Musensohn megszolaltatoi esetében a nemi aranyok alighanem
kiegyenlitddnek. A dalciklusok esetében valamelyest mas a helyzet. A schuberti Mullerin és
Winterreise, a schumanni Dichterliebe, a mahleri Kindertotenlieder és Vandorlegény-dalok — a
sort még lehetne folytatni — , lirai énje” férfi. A wagneri Wesendonck-Lieder és Strauss Négy
utolso dala szovegébdl, vagyis pusztan a versekbdl a besz¢élé neme nem dertl ki. A schumanni
Frauenliebe és a Stuart Maria kirdlyné verseinek , lirai énje” né.

A szoveg mellett termeészetesen a kotta egyértelmiien jelzi a zeneszerzé szandékat: az els6
kategoriaban felsorolt dalciklusok férfi, az utdobbi két csoportban emlitettek néi hangra
sziilettek. A tradicionalisan ,,férfi dalciklusként” emlegetett miivek legjobb interpretacioi kozott
jelentds szamban akadnak énekesndk altal készitett lemezek is. Elegend6 Brigitte Fassbaender
vagy Nathalie Stutzmann Maullerinjére, Lotte Lehmann vagy Christa Ludwig Téli utazasara,
Susanne Danco vagy Christine Schéfer Dichterliebéjére, Kathleen Ferrier vagy Jessye Norman

9 Notari Tamas: 200 éves ,, A szép molnarlany”. Parlando 2023/4.
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Gyermekgyaszdalaira, Blanche Thebom vagy Janet Baker Vandorlegény-dalaira gondolni. A
transzponalés ellen természetesen barmikor felhozhatok purista érvek. Ezek alapjan a még a
hangfajon bellli minimalis vagy a férfi hangfajok kdzotti transzponalds is kdrhoztatando, mivel
modositja a komponista altal célzott 6sszhatéast. A férfir6l néi hangra transzponalas a hangzast
végképp megvaltoztatja, hiszen a zongora- és az énekszolam viszonya mindenestil maodosul.
Elméletben, ha nem dalokat hallgatunk, hanem kottat olvasunk, a purista érv helytall6 — a
transzponalas valdban a komponista szandékanak meghamisitasa lehet. Gyakorlatilag azonban
még sulyosabb szandékhamisitas kdvetkezik be, ha a hangnemhez vagy hangfajhoz koétottseg
miatt kéttucat értékes felvétel haromnegyede meg sem sziletik, és a fennmaradd egynegyed
mellé csak tovabbi (6hatatlanul megsziiletd) kéttucat ,,kottahti”, de diihitéen vagy almositdan
kozépszerii és gyenge megszOlaltatés tarsul, ami végképp nem lehetett szerz6i szandék.

Vitathatatlan: férfi énekesek ritkabban tiznek misorukra ,,ndi dalokat”. Az elsddleges ok
nyilvanvalo: Schubert vagy Mabhler Liedjei kozott sokkal tobb a ,,férfi dal”, Strausséi kozott a
,»heutralis”, igy a Die junge Nonne nélkil barmelyik férfi énekes elég szélesnek érezheti az
altala lefedett zenei palettat. A masodlagos ok akar a ,,maszkulin imazst védo” félelem is lehet.
Az énckesnbk batrabban nydlnak egyik-masik ,.férfi dalhoz”; a forditottja elvétve fordul el6,
de Benjamin Appl Forbidden Fruit cimt lemezén a Gretchen am Spinnrade is helyet kapott. A
dalciklusok esetében is hasonld az arany: a felsorolt ,,férfi dalciklusokat” szamos énekesnd
énekelte, orokérvényli interpretaciokat alkotva, ,,n6i dalciklus™ férfi énekes altali korszakos
megszolaltatasara alig akad példa. A Wesendonck-dalokat Jonas Kaufmann lemezre vette,®° am
e dalok ,,csak” az eredeti hangfajt tekintve n6i, grammatikailag ,,neutralis” Liedek.

A Frauenliebe tébb szempontbol is eltér a Wesendonck-daloktdl és a Vier letzten Liedertol.
Nemcsak a kotta szerint ,,n6i dalciklus”, de szovegében is, méghozza hangsulyosan, nagyjabol
annyira, mint az emlitett Margit a rokkanal vagy Az ifju apaca: egy n6 fogalmazza meg érzéseit
és reflektal n6i élethelyzetekre (a menyasszony, a varandds né és a dajkald, szoptaté anya
lelkiéllapotara), de persze nem kizardlag néi érzésekre és élethelyzetekre (Iévén a szerelem, a
rajongas, a veszteseégérzet altalanos emberi emaocio). Felvetddik a kérdés: megszolaltathatja-e
ferfi énekes a Frauenliebét, ami egyebként ket férfi, Schumann és Chamisso alkotasa?

Lotte Lehmann More than Singing cim{i kdnyvében a tehetség végzetes hidnyanak bélyegzi, ha
a dalesten az énekes nem képes a hallgatésagot annyira elrepiteni a fantazia birodalmaba, hogy
ndéként egy ,,férfi dalt” is elhiggyenek neki — okfejtését igy folytatja: a szinpadon a hitelesség
sok tényezd fiiggvénye, a koncertpoédiumon az illizidkeltésnek csak a tehetség szab hatart.5!

Hogy férfi énekes alkotott-e korszakos Frauenliebe-interpretaciot, az immaron mas, nem az
eléadomiivész neméhez vagy a ,,dalciklus neméhez” kothetd kérdés, hanem azon tényezoké,
amelyek barmely zsenialis megszolaltatas 1étrejottét befolyasoljak. Az Asszonyszerelmet teljes
ciklusként hangversenyen elséként Julius Stockhausen bariton szoélaltatta meg hat évvel
Schumann halala utan. A 21. szazadban hosszi, kozel masfél évszazados sziinet utan —

8 Jonas Kaufmann — Wagner (v.: Donald Runnicles) Decca 2013.
8 Lotte Lehmann: More than Singing. New York, 1945.
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legalabbis ebbdl az intervallumbol kézismert példa nem all rendelkezésre — két bariton,
Matthias Goerne és Roderick Williams tlizte repertoarjara a dalciklust.

Roderick Williams
(Forrés: https://www.classical-music.com)

Matthias Goerne nagyjabol két évtizede rendszeresen énekli a Frauenliebét, legalabbis a
palyajat nyomon kovetd kritikdk 2006-ban mar beszamolnak egy londoni eléadasrol a Queen
Elisabeth Hallban, legutobb pedig 2024 méjusaban a drezdai Schauspielhausban szolaltatta meg
a miivet. A lemezkatalogusokbol nem tiinik ki, hogy rogzitették volna az interpretaciot, de a
dalestekrdl megjelent legutobbi ismertetésbé18? a kovetkezd tendencia korvonalazodik. Az 1. és
a 4. dal intimitdsdban és legatoiban a melankolikus tonusra hajlamos énekes remekel, a
jatékosabb és konnyedebb 5. és 7. dal mind hangjatol, mind habitusatdl tavol 4ll. Ha hinni lehet
a beszamolonak, akkor a felvétel (a kozelmultban az énekestdl Bécsben hallott Dichterliebe és
Brahms-dalok fényében), mar ha tervbe lenne véve, elkésett volna.

Roderick Williams azonban — Andrew West zongorakiséretével —néhany éve lemezre is
énekelte a Frauenliebét.®® Williams a hivatalos klasszifikacio szerint lirai bariton, valéjaban
baritenor (elegansabban fogalmazva: baryton-Martin); bar a kifejezést kellemetlen mellékizzel
szokas alkalmazni, de ha a basszbariton sz6 nem takar értékitéletet, akkor ez a baritenor
esetében sem indokolt. A tessitura kissé mély szdmara, de a felvétel idején az Gtvenes évei
masodik felében jard énekes hangja ép és fiatalos. Az utdbbi karakterisztikum ugyanazért
Iényeges, amiért az énckesndk felvételei esetében is: az idds, tulsagosan érett (pontosabban:
otalérett”) hang veszélyezteti az atmoszféra hitelességét. Williams hangvezetése,
énektechnikaja klasszikus, de nem az opera, hanem a Broadway-éneklés tradiciojat idézi. Ha
megszamlélhatatlan lemezen 1étez6 dalokban akarna avatott és felkent dalénekeseket
felulmulni, vokalisan alulmaradna veliik szemben — erre repertoarjaban akad példa —, &m a
Frauenliebe férfi énekestdl raritasértékkel bir, rendhagyd és érdekes probalkozés, nincsen
mezOny €s szazhusz esztendényi hanganyag, amivel az 6sszevetést allnia kellene.

A dalok megszolaltatisa mentes minden extrémitastol, tilegyénitéstdl; a repertoarra tlizés
onmagaban is batorsagrol tandskodik —mondhatni, kotéltanc —, az erételjes interpretaciod
azonnal a groteszk felé billentené az eldaddsmodot. De a groteszknek nyoma sincs az
interpretacidban, a dalok a tankdnyvszeriien megfogalmazhato és elvart hangulatokat kozvetitik
(minddssze a 4. dalban hallhaté némi kellemetlen talnyomatékolés, és a 7. dal utolso stréfajanak
magassagain bicsaklik meg a hang). Az alaptonus konnyed, a tempd lendiletes — ha

82 https://www.diepresse.com/321983/liederabend-eine-frage-der-emanzipation
8 Roderick Williams — Lieder by Brahms & Schumann; Four Songs from Havez by Sally Beamish (z.: Andrew
West) Somm 2021.
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hangulatdban mindenaron a ndéi megfeleldjét keresnénk, akkor Seefried kozvetlenségére
asszocialhatunk —, a 8. dal nem fordul szentimentalizmusba vagy tuléneklésbe. Osszességében:
nem korszakos, de kellemes, megnyer0 és hiteles interpretacio.

A Frauenliebe-felvételek fenti soraban legalabb annyi jol vagy kevésbé sikertilt, eredeti vagy
sematikus interpretacid nem kapott helyet, mint amennyi igen —igy tobbek kozott Kirsten
Flagstad,®* Elisabeth Hongen,®® Maureen Forrester,®® Christa Ludwig,®’ Lisa Della Casa,® Elly
Ameling,® Edith Mathis,*® Tereza Berganza,®® Brigitte Fassbaender,?” Takdcs Klara,>® Tatiana
Troyanos,* Felicity Lott,® Nathalie Stutzmann,®® Marilyn Horne,”” Anne Sofie von Otter,*
Barbara Bonney,” Juliane Banse,!® Lorraine Hunt Lieberson,’®® Ann Murray,!®? Sarah
Connolly,'®® Marie-Nicole Lemieux,'%* Dorothea Réschmann!® vagy Elina Garanc¢al® lemeze
sem. Azonban az elemzett ,,23 plusz 1 felvétel” viszonylag atfogd képet ad a dalciklus
interpretacids lehetdségeirdl.

A hangszineknél és arnyalasoknal a tempo egyszeriibben és kozvetlenebbiil megragadhato, és
e téren a felvételek kozott jelentds eltérések mutatkoznak. A lendiiletesebb (tobbek kozott Lotte

8 Kirsten Flagstad — Song Recital (z.: Edwin McArthur) Pristine Audio (1950) 2012.

8 Elisabeth Hongen — Frauenliebe und Leben (z.: Ferdinand Leitner) Deutsche Grammophon 1950.

8 Maureen Forrester — A Brahms—Schumann Recital (z.: John Newmark) RCA 1958.

87 The Art of Christa Ludwig, Vol. 2. (z.: Gerald Moore) EMI (1959) 2008.

8 Lisa Della Casa — Schumann: Frauenliebe und Leben Op. 42; Lieder von Richard (z.: Sebastian Peschko)
Electrola 1962.

8 Elly Ameling — Schumann: Frauenliebe und -leben; Schubert: Lieder (z.: Dalton Baldwin) Phillips (1972) 1974.
% Edith Mathis — Robert Schumann: Frauenliebe und -leben & andere Lieder (z.: Christoph Eschenbach) Deutsche
Grammophon (1980) 2009.

91 Tereza Berganza — Schumann: Frauenliebe und -leben; Mussorgsky: Kinderstube (z.: Ricardo Requejo) Claves
1982.

92 Brigitte Fassbaender — Robert Schumann: Frauenliebe und -leben op. 42; Liederkreis op. 24; Tragddie I-111; 3
Lieder (z.: Irwin Gage) Deutsche Grammophon 1984.

93 Tak4cs Klara — Robert Schumann: Frauenliebe und -leben; Richard Strauss: Lieder (z.: Jandé Jend) Hungaroton
1985.

% Tatiana Troyanos in Recital (z.: James Levine) Vai 1985.

% Felicity Lott — Schumann: Liederkreis; Frauenliebe und Leben; Lieder (z.: Graham Johnson) IMP 1990.

% Nathalie Stutzmann — Dichterliebe; Frauenliebe und -leben (z.: Catherine Collard) RCA 1992.

% Marilyn Horne-Frederica von Stade — Dvofdk: Zigeunermelodien; Schumann: Frauenliebe und -
leben; Mendelssohn: Four Duets (z.: Martin Katz) RCA 1992.

% Anne Sofie von Otter — Schumann: Frauenliebe und Leben; 5 Lieder op. 40; 15 Lieder (z.: Bengt Forsberg)
Deutsche Grammophon 1993.

% Barbara Bonney — Schumann: Lieder (z.: Vladimir Ashkenazy) Decca 1996.

100 Jyliane Banse — The Songs of Robert Schumann (z.: Graham Johnson) Hyperion 1998.

101 Lorraine Hunt Lieberson — Schumann: Frauenliebe und -leben; Brahms 8 Songs Op. 57 (z.: Julius Drake)
Wigmore Hall 1999.

102 Ann Murray — Schumann: Frauenliecbe und -leben; Mahler: Riickert-Lieder; Britten: A Charm of
Lullabies; Cabaret Songs (z.: Malcolm Martineau) Avie 2005.

103 Sarah Connolly — Schumann: Songs of Love & Loss (z.: Eugene Asti) Chandos 2007.

104 Marie-Nicole Lemieux — Schumann: Frauenliebe und -leben (z.: Daniel Blumenthal) Naiveclassique 2008.

195 Dorothea Roschmann — Schumann: Liederkreis; Frauenliebe und -leben; Berg: Sieben frithe Lieder (z.: Mitsuko
Uchida) Decca 2015.

16 Elina Garan¢a — Robert Schumann, Johannes Brahms: Lieder (z.: Malcolm Martineau) Deutsche Grammophon
2020.
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Lehmann, Irmgard Seefried, Lucia Popp és Bernarda Fink valasztotta) tempok, amelyek 20 és
22 perc kozotti hosszsagu felvételeket eredményeznek, nem valnak a Frauenliebe karara: mar
onmagukban is kikiiszobolik a dagalyossag veszélyét. Ugyanakkor a valamivel kimértebb
tempok (igy példaul Sena Jurinac, Elisabeth Griimmer, vagy Magdalena Kozena felvételén)
sem teszik vontatottd vagy patetikussa a megszolaltatast; ez a 25 percnél hosszabb felvételek
esetében viszont Ohatatlanul bekdvetkezik.

A mivet valamennyi ndi hangfaj képviseldje énekelte az alttél a koloratirszopranig, a dramaitol
a lirai hangokig. A hangfaj és a timbre adottsdg, a mithoz valasztott hangszin, a Klangfarbe
interpretacidos dontés kérdése. Bar a dalciklus — hiszen a szoveg mindvégig egyes szam elsd
személyben szo6lal meg — elég pontosan behatarolhatova teszi a foszerepld korat, helyzetét, a
legkdnnyedebb ¢és legsulyosabb hangti énekesndk felvételei kozott egyarant akadnak
interpretacios remeklések. Lotte Lehmann szenvedély flitdtte, sodro lendiiletti és Arleen Auger
Jelena Obrazcova egy ivbol felépitett és Magdalena Kozend részletgazdag, Irmgard Seefried
humort is megcsillantd és Marian Anderson melankolikus, Erna Berger bakfist ¢s Waltraud
Meier érett személyiségli ndt 1déz6 megszodlaltatisa — a 15 érvényes €s markansan egyéni
felfogas koziil néhanyat kiemelve —mind maés- és masként hiteles Frauenliebét enged
hallanunk.

A jelen irasban elemzett felvételek a Liedinterpretationen YouTube csatorna 3/6. szamu
lejatszasi listajan hallgathatok meg:
https://www.youtube.com/@liedinterpretationen/playlists
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