Peth6é-Vernet Csilla

Magyar jelenetek? Vélt és valés magyaros elemek André Messager és Jules
Massenet miiveiben

Ismert tény, hogy Magyarorszag és a magyar zene a romantika korszakaban — a 18.
szazad végétdl kezdve — fontos helyet foglalt el a nyugat-eurdopai koztudatban. A magyaros
elemeket is tartalmazo6 vagy akar hangsulyozottan magyar stilusi miivek komponalasa egyre
tobb zeneszerzd szamara jelentett bizonyara érdekes és izgalmas kihivast, lehetOséget az
elkalandozasra a zenei ,,massag” iranyaba. Mig a német kultarkorben fogant magyaros
inspiracioju darabok altaldban jo ismertek, addig a francia zenemiivészet eziranyu térekvései
alig-alig. Pedig tavolrél sem elhanyagolhaté az a divat, amely sokkal tobb francia miiben
hagyott nyomot, mint ahogy azt feliiletes szemléloként gondolnank. Ez korantsem meglepd
abban az orszagban, amelyben a miivészek rendkiviili érdeklddéssel fordultak az egzotikus
jelenségek felé a 19. szdzadban®,

A kor divatos, kozhasznalati magyar zenéje, a nyugaton kiilonleges hangulataval,
tipikusan magyarként apercipialt fordulataival, sajatsagos izével hoditd verbunkos- és
csardasrepertoar Franciaorszagban is elsésorban a magyar ciganyzenekarok turnéi révén valt
ismertté és kozkedveltté. Az elsd, Bihari Janos unokai vezetése alatt allo egylittes, amely
Veszter Sandor tancmiivész tanccsoportjat kisérte, 1840-ben tartozkodott Parizsban, nem
kevesebb mint harom hoénapig. Ettél az iddszaktol kezdve a kiilonbozd zenekarok tobb-
kevesebb rendszerességgel tértek vissza hosszabb vagy rovidebb iddre a francia févarosba, sot
a szazad utolsé két évtizedében vidékre is gyakran ellatogattak. Mind a zeneszeretd kozonség,
mind a hivatdsos zenészek szdmara bdven nyilt tehat alkalom arra, hogy autentikus
eldéadasban ismerkedhessenek meg a szoban forgd repertoarral.

L A zenetudomanyi szakirodalom mar szamos alkalommal foglalkozott ezzel a témaval; lasd tobbek kozott:
ANDRIEUX, Frangoise, ,,Réflexions sur le dépaysement transalpin”, Revue Internationale de Musique Frangaise
11/6 (1981 november), 213-223.; BARTOLI, Jean-Pierre, ,,La musique frangaise et I’Orient : a propos de Félicien
David”, Revue Internationale de Musique Frangaise 11/6 (1981 november), 29-36.; U8, ,,L’orientalisme dans la
musique frangaise du 19° siécle : la ponctuation, la seconde augmentée et 1’apparition de la modalité dans les
procédures exotiques”, Revue belge de musicologie LI (1997), 137-170.; U6, ,,Liszt and French Exoticism in
Music”, Liszt and the Birth of Modern Europe. Music as a Mirror of Religious, Political, Cultural and Aesthetic
Transformation, ed. Michael Saffle, Rossana Dalmonte, Hillsdale, New York, Pendragon Press, 2003 [Franz
Liszt Studies Series, 9.], 197-214.; LE BORDAYS, Christiane, ,L’hispanisme musical francais”, Revue
Internationale de Musique Frangaise 11/6 (1981 november), 41-52.; LISCHKE, André, ,L’exotisme russe en
France”, Revue Internationale de Musique Frangaise 11/6 (1981 november), 59-66.; LocKe, Ralph P.,
,,Cutthroats and Casbah Dancers, Muezzins and Timeless Sands: Musical Images of the Middel East”, 19th
Century Music XXI11/1 (1998), 20-53.; U8, Musical Exoticism: Images and Reflections, Cambridge, Cambridge
University Press, 2009 (az Imperialism and ‘the exotic Orient’ ciml fejezetnek a francia zenére vonatkozd
szakaszai: 178-180, 182-186, 192-198); MACDONALD, Hugh, ,,The Outre-Manche in Nineteenth-Century French
Opera”, D’un opéra a l’autre : Hommage a Jean Mongrédien, textes réunis et présentés par Jean Gribenski,
Marie-Claire Mussat et Herbert Schneider, Paris, Presses de 1’Université de Paris-Sorbonne, 1996, 155-162.;
Rossl, Jérome, ,,Les identités culturelles étrangeres dans la musique instrulentale frangaise de 1850 a 1900 :
exotisme et régénération de 1’art”, Analyse musicale LIV (2006 november), 76-80.; SAVINE, Solange, L ‘exotisme
dans les ballets de 1’Opéra de Paris au XIx® siécle, Paris, Université de Paris-Sorbonne, 1989-1990; TARUSKIN,
Richard, Music in the Nineteenth Century, Oxford, New York, Oxford University Press, 2010 [The Oxford
History of Western Music, 3.] (a Stereotyping the Other: ‘Orientalism’ cimii fejezet, 386-392.).



2 amely a puszta adatokon tilmenden

Mindennek nyoma van a korabeli sajtoban
nemegyszer képet ad arrdl is, hogy hogyan fogadtdk a francidk e szdmukra kiilonleges zenei
vilagot. A leirasokbdl egyértelmiien kitlinik, hogy kordntsem maradtak érzéketlenek iranta: a
zeneirok szamos alkalommal szamolnak be csodalattal a magyar zene és a ciganyzenész-
eldadasmod kifejezderejérdl és poétikus varazsarol. A kiilonbozd kritikdk és beszamolok
lelkesen idézik meg a hegediiket, amelyek szinte sirnak, és hol szenvedélyes és fajdalmas
kialtasokat hallatnak, hol a vidamsag szikrai robbannak ki beldliik, amelyek a szabadsagrol
énekelnek, és amelyek megallas nélkiil az érzelmek kavalkadjat arasztjak magukbol. Ez az
erteljes érzelmi toltés elblivolte a francia kozonséget, aki a magyar dallamokat
cigayzenészek jatékaban hallgatta, és aki ezért nem is igen foglalkozott vele, hogy mennyiben
magyar avagy cigany ez a zene, amit a leirdsokban hol magyarként, hol ciganyként, hol a
kettd valamiféle homalyos amalgamjaként aposztrofaltak — Szaméra egész egyszeriien nem €z
volt a fontos, hanem a zenei jelenségb6l aradd egzotikus varazs, amely az érzelmeken
keresztiil (is) hat.

Ami azokat a zeneszerzOket illeti, akik a magyaros, ill. , magyaros-ciganyos”
egzotikumot kivantdk miiveikben felidézni, gyakran valasztottdk a talan konnyebben
reprodukalhat6 pittoreszk aspektust. A magyar zenei profil elsédleges funkcidja ilyenforman
sokszor inkabb a magyar, s6t a nem is mindig kifejezetten magyar couleur locale illusztralasa
volt. Ez persze azon miifajok természetébdl is kovetkezik, amelyekben a zenei egzotikum
olyan kiemelkedd szerepet toltott be. Az operdkban, balettekben és mas nem szcenizalt
dramatikus miivekben az egzotikus zenei betétekkel a zeneszerzok elsédleges célja az volt,
hogy valtozatossagot ¢és szint vigyenek a darabokba (ez a szin igy nemcsak a jelmezeken és a
diszleteken, hanem a zenén keresztiil is érzékelhetévé valhatott), és hogy érzékeltessék a
miliét. A stilizalt zenét épp ez a tabloszer(i mivolta fosztotta meg attol, hogy az alapul
szolgald repertoarban rejld poétikus érzelmi aramlést kiaknéazza.

A kérdés kompozicidtechnikai oldalat vizsgalva elmondhatd, hogy a zeneszerzok a
lehetd legnagyobb szabadsaggal kezelték a feldolgozandd anyagot, mind a stilizalas fokat,
mind a rendelkezésre 4llo elemek beillesztésének mikéntjét illetden. Jollehet az autenticitds
fogalma meglehetdsen képlékeny a zenei egzotikumok teriiletén, megallapithatd, hogy a

komponistak néha kifejezetten torekedtek arra, hogy a lehetd ,,legmagyarabbul” fejezzék ki

2 A ciganyzenészek kiegyezés elétti, kiilfoldi turnéinak sajtoadatait Szijjarté Csaba gy(jtotte egybe. Ld.:
SZiITARTO, Csaba, 4 cigdny utra ment..., Budapest, Masszi Kiado, 2002. Szamos korabeli cikket kozol (a szdzad
utolso évtizedeibdl is) a kovetkezd munka: PETHO-VERNET, Csilla, La représentation de la musique hongroise
en France au XIX® siécle entre apparence et réalité, doktori disszertacio, Paris, Université Paris-Sorbonne — Paris
IV, 2015.



magukat, ¢és ennek megfelelden hangsulyos aranyban ¢€s egyértelmlii modon hasznaltak a
magyar repertoar legjellemzdébb elemeit, amelyek ily modon, ismételt alkalmazasukbol adodo
konszenzus révén francia zenei kornyezetben is magyaros zenei szimbolumokka valtak. Ezen
elemek Osszessége (beleértve természetesen akar konkrét, mar meglévo dallamokat is) egy
olyan készletet alkotott, amelybdl a zeneszerzok szabadon valogathattak magyaros darabjaik
alkotdsa soran. Ez a szabadsag viszont azt eredményezte, hogy még azokban az esetekben is,
ahol a szerzd egy ugynevezett ,.els6fokt” vagy ,kozvetlen” stilusreprodukciot célzott meg,
eléfordulhatott, hogy az elemek ujraértelmezésébdl és idegen zenei szOvetbe illesztésébdl
adodoan a zene globalis arculata mégiscsak modosult, s a stilizalt végeredmény végiil is
eltavolodott az eredeti modelltdl, mintegy idézdjelbe téve a transzplanticid magyaros
karakterét. Emiatt azonban, barmilyen ellentmondasosnak is tiinik ez els6 hallasra, még nem
kell kétségbe vonnunk az ilyen darabok vagy zenei szakaszok egzotikus magyar mivoltat,
hiszen ezek a mddosuldsok a zeneszerzd személyes magyaros hangjardl tantskodnak; egy
hangrol, amit 6 a maga moddjan, az altala alkalmazott ujraszemantizalasi eljarasok révén
alkotott 0jja.

André Messager 1886-ban keletkezett 4 két galamb cimii balettjében® mind a magyar
tancdallamok szinte sz6 szerinti reprodukcidja, mind az ujrafogalmazott magyaros stilus
fellelhetd. Megjegyzendd, hogy a specifikusan magyar zenei kornyezet a miiben a cigany
egzotikumot hivatott felidézni, tekintve, hogy a cigany identitasu szereplok végig igen fontos
szerepet jatszanak a balett folyaman, amelyet egyébként a librettista rdadasul gérdg miliébe
helyezett (a balett cselekménye Thessalidban zajlik)*. Mindebben azonban az adott
zenetorténeti kontextust figyelembe véve nincs semmi meglepd. A kiilonb6zd egzotikus
szineket olyannyira gazdagon felvonultaté francia zenés szinpadi miifajokra igen jellemzd
volt a massag zenei Kkliséinek kiilonféle milibkbe torténd beagyazasa, egyfajta
felcserélhetdség, ¢és az idegenszerliség lehetdségét magdban hordozd zenei jegyek lehetd
legszabadabb kezelése. A balett korabeli francia kdzonsége — aki érthetd modon semmiféle
tudomanyos, etnomuzikologiai igényt nem tamasztott és kelld ismeretanyag hidnyaban nem is
tamaszthatott a szorakoztatasara desztinalt miivekkel szemben — minden bizonnyal nem

litk6zott meg azon, hogy a sziizsé szerint gordg vidéken €16 cigany szerepldk tobb izben

3 A balett kéziratos partitiraja a Francia Nemzeti Kényvtar (Bibliothéque nationale de France) allomanyéaban
van; a konyvtar Opéra Garnier-beli részlegében talalhat6. Jelzete: Rés. A 647. A balett zongorakivonatanak
cimlapja: André Messager, Les Deux pigeons, Ballet en 3 actes, d’aprés la fable de La Fontaine par Henry
Régnier et Louis Mérante, partition piano seul réduite par I’auteur, Paris, Enoch fréres et Costallat, s. d. [1886].

4 A balett cselekményérdl a darab torténéseit leiré balett-librettobol értesiilhetiink: Les Deux pigeons, ballet en
trois actes, d’apres la fable de La Fontaine par Henry Régnier et Louis Mérante, musique de André Messager,
Paris, P. Ollendorff, 1886.



magyar csardadsdallamra vagy magyaros zenére tdncolnak, annal is inkabb, mivel e konkrét
esetben épp a szereplokon keresztiil hangsulyosan érvényesiilo ciganyos szin megkonnyitette,
bizonyos értelemben véve adekvatta tette a magyaros zenei elemek alkalmazasat. Egyértelmdi,
hogy Messager ebben a miiben a ,,magyaros-ciganyos” toposz zenei leképezését tiizte ki célul.

Az els6 felvonas divertissement-janak utols6 variaciodja (Variation finale) egy magyar

népies dalt dolgoz fel. (1.a, b kottapélda)
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1.a kottapélda: Nagy az én rozsam ereje

29 Moderato
. Violon Basson
2500

1.b kottapélda: André Messager: A két galamb (Les Deux pigeons), 1. felv., Divertissement, Variation finale, 29-
44, 1.

A Nagy az én rozsam ereje szovegkezdetli dallam A sdrga csiko cimii 1877-€s

népszinmiiben tlnt fel. Késobb tobb korabeli dalgyiijteményben megjelent, és feltehetdleg a

ciganyzenekarok is jatszottak hangszeres valtozatban®. Legalabbis erre enged kovetkeztetni

5 Ld.: Népies dalok, szerk. Kerényi Gyodrgy, Budapest, Akadémiai Kiado, 1961, 107, 219.



Messager feldolgozasa, aki a darab mésodik felében az eredetileg vokalis dallamot a cigdnyos

jatékmod ismérveinek megfelelden tilteti at hangszerekre. (1.c kottapélda)
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1.c kottapélda: André Messager: 4 két galamb (Les Deux pigeons), 1. felv., Divertissement, Variation finale, 45-
106. .

Variacios technikat alkalmaz, amely lehetdvé teszi szamara, hogy egyre tobb olyan
figuracioval gazdagitsa a zenei szovetet, amely a verbunkos jatékhagyomanyt idézi fel; azt a
hagyomanyt, amely egyes csardasok Friss tételeiben tovabbra is fellelheté volt. A klarinét
dallamvezeté szerepe, ,,0blogeté” figuracidi hatasosan erdsitik meg a ciganyzenekarokat
imitald hangzast. A csardas mint hangszeres modell jelenlétérél Messager tempdvalasztasa is
tanuskodik. A Moderato — Piu animato — Presto tempofelépités a csardasok egyik
legmeghatarozobb jellegzetességére, az egymast kovetd Frissek széditd lendiiletbe torkolld
tempoOfokozasara utal vissza. A Presto végén Messager a verbunkos hatterti csardas Frissek

stilusat idézi, melynek megteremtéséhez olyan emblematikus ritmikai és motivikai jegyeket

alkalmaz, mint a szinkopalt ¢és folyamatos tizenhatodmozgasu litemek valtakozasa és a



forgdbmotivumok. Zardgesztusként a tipikus csardas-lezarast hivja segitségiil a magyar tanc
hangulatanak megteremtéséhez, ami nem mas, mint a pergé Friss végén hirtelen bevezetett,
lassubb értékii, ismételt és hangsulyos akkordsor. Ebben a tételben tehat a zeneszerzd az
ugynevezett ,elséfoku” vagy ,kozvetlen” stilusreprodukciot valositja meg, mindenféle
yjraértelmezés nélkiil, kifejezett hliséggel ragaszkodva a mintaul szolgaldé anyagokhoz és
zenei tipusokhoz.

Els6 latasra ugy tinik, hogy a masodik felvonas Grand divertissement-janak hatodik
szamaban, a Magyar fancban Messager hasonlo utat kivan kovetni. A darab kiindulépontja
azonban nem egy konkrét dallam, hanem a verbunkos stilus, ami a francia szerzd
értelmezésében ugyanugy tartalmaz idiomatikus alkotoelemeket, mint olyanokat, amelyek egy

képzeletbeli style hongrois franciasitott profiljat hangsulyozzak. (2. kottapélda)

14 (Allegretto ben marcato)
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2. kottapélda: André Messager: 4 két galamb (Les Deux pigeons), 2. felv., Grand divertissement, No. 6., Magyar
tanc (Danse hongroise), 14-21. .

Az elsé zenei anyag giusto karaktere és pontozott ritmikaja eléggé egyértelmiien
exponalja a magyar karaktert, amelyet az als6 valtohangos kezdémotivum és a rdkdvetkezd
forgoémotivum is megerdsit. Az ezeket egybeforrasztd atkotés, valamint a 15. és 17. tlitemek
eltolt hangsulyai tovabb fokozzak azokat az energikus ritmikai gesztusokat, amelyeket a
verbunkos darabokbdl jol ismeriink. Némi tavolsag azonban mégiscsak érzékelhetd ez
utobbiak és Messager Magyar tanca kozott, mivel a stilizalt balett betétszam, ami ritmikus
karakterét tekintve inkdbb a Lassukhoz all kozel, a kelleténél gyorsabb tempoji. Messager
verbunkos-imitacidja ezért szokellobb, balettszeriibb, mint a lassu, veretes verbunkosok.
Pedig a magyar modellekre valo hivatkozads egyértelmii: az imént emlitett tipikus elemek
mellett mindenképp kiemelendd a 20-21. iitem zarlati formulaja, ami a verbunkos rerpertoar

egy igen jellegzetes periodust zard képlete. Ezzel szemben a téma elején hallhato alteracio, a



Gisz (a h-moll emelt hatodik foka), amely a dallamvonalat doros iranyba tereli, egy olyan
hangzasélményt nydjt, ami idegen a verbunkostol. Bar Messager elméletileg lehet, hogy a
szoban forgo6 repertoarban idénként fellelhetd szokatlan harmoniai fordulatokat probalta ezzel
az elszinezéssel felidézni, megoldasa hatarozottan eltdvolodik mindattdl, ami ezen a téren a
verbunkos darabok sajatja. A zeneszerz6 ily modon tulajdonképpen tujraértelmezi azokat az
eljarasokat, amelyek a verbunkosokban szokatlan harmoniavaltasokat idéznek eld, és ahelyett,
hogy ezeket az idiomatikus harmoniai csusztatdsokat reprodukalnd, egy olyan megoldast
alkalmaz, amely szamara és kozonsége szamara szimbolizalni tudja a zene harmoniai
,massagat”. Ezaltal a téma ugyan veszit magyaros aurdjabol, de nem lesz kevésbé egzotikus.
A tanc masodik szakaszanak elsd zenei anyaga a forrasul szolgdldo elemek

ujrahasznositasanak egy jabb lehetséges mechanizmusat tarja fel. (3. kottapélda)

(Allegretto I)en marcato)
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3. kottapélda: André Messager: 4 két galamb (Les Deux pigeons), 2. felv., Grand divertissement, No. 6., Magyar
tanc (Danse hongroise), 65-72. .

Ritmikajat tekintve ez a formarész a gyors tancokra emlékeztet, ahogy a lasstbb,
kihangstlyozott értékli hangok megeldzik az élénkebb ritmusu, pergd tizenhatodos iitemeket.
Ez a kontrasztalo elem, a lassu és gyors képletek valtakozasa azonban Messager verzidjaban
sokkal hangsulyosabba valik, mint ahogy az a gyors magyar tdncokban szokasos: a nyolcadok
¢s tizenhatodok mozgésat a negyedek olyan gyakran megakasztjak, hogy elvész a verbunkos
Frissekbdl ismert természetes lendiilet. A magyar hatas épp egy alapvetéen idiomatikus elem
tulzott alkalmazasa révén halvanyul el, s ez az ismétlodd ritmikus képlet rdadasul egy
magyarosnak legkevésbé sem mondhato, trombitan eléadott dallammal tarsul. Ez azonban
nem jelenti azt, hogy a zeneszerz6 abbéli szandéka, hogy a darab magyar mivoltat kdzvetitse
a hallgatok szamara, ne lett volna valds vagy hiteles. Epp ellenkez6leg: ezért is akarta annyira

megmutatni az idiomatikus elemet, annak tulexponélasa révén. Az eredmény ismét inkabb az



idegenség, mint az autenticitas fel¢ billenti a mérleget, de az egzotikus zenei leképezés célja
tobbnyire épp ez, hogy valamiféle ,,massagot” érzékeltessen, aminek nem kell foltétleniil,
minden esetben és teljes mértékben az ,,autentikusbol” fakadnia.

A Grand divertissement Magyar tdinca utan kovetkez6 zardészam, a Final szintén
tartalmaz magyaros részletet. A szoban forgd szakasz egyfajta magyaros dallamimiticio,
amely részben rokonithatd egy konkrét forrassal, részben kitalalt. Kezdete, ami a dallam fébb
korvonalait és iranyat illeti, mutat némi hasonlésagot egy népies miidallal, amely ismert volt
mind vokalis verzioban, a Turi vasar sator nélkiil kezdeti szoveggel, mind hangszeres

formaban, mint Lakatos Lajos Tuiri vasdr csardasa®. (4.a, b kottapélda)
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4.b kottapélda: André Messager: A két galamb (Les Deux pigeons), 2. felv., Grand divertissement, No. 7., Final,
58-81. .

® Uo., 152, 222. Kerényi felsorolja a dallam egyéb meglévd forrasait, koztiik egy olyan valtozatot is, amely mar
1865-ban megjelent.



A zenei anyag kibontasa soran azonban Messager egyre inkabb eltavolodik a
feltehetéen modelliil szolgalé dallamtél. Am hogy valamiképpen mégiscsak érzékeltesse
csardasimitald dallamanak magyaros profiljat, a dallamvonalat bokdz6 formulakkal tlizdeli
meg. Csakhogy e tipikus képletnek éppen ezen a helyen torténd alkalmazasa nem mas, mint
egy a magyaros toposzt kvazi idegen nyelven ujraértelmez6 eljaras része, hiszen a szillabikus
Friss csardasokban, amelyek egyértelmiien vokalis tipusokra vezethetéek vissza — ellentétben
a Lassu csardasokkal és az instrumentalis texturdji, verbunkos Orokségii Frissekkel — a
bokazd sosem szerepel. Messager mégis beilleszti az altala kredlt zenei anyagba, minden
bizonnyal azzal a céllal, hogy egy a ,,magyarabbndl is magyar” intondciot hozzon Iétre,
amelyet valdszinlileg magyarosabbnak is érezhetett, mint a kiindulopontul szolgalé, egzotikus
vonzerdvel a francia izlés szerint aligha rendelkezé dallamot. Ezzel el is érte a keresett
pittoreszk hatast, hiszen ennek a zaroképletnek a hatdereje olyan nagy volt, hogy a jelenléte —
még inadekvat kornyezetben is — automatikusan megteremthette, ha nem is egy ,,tipikus
magyar”, de legalabb egy ,.tipikusan magyaros” dallam illizigjat.

Amint azt Messager balettjének magyaros részletei példazzak’, egy egzotikus stilus
megalkotasanak és ujraalkotasanak szamtalan modja lehetséges, és a zenei egzotizmusok
terliletén beliil tobb realitdsszint 1étezhet. Egy dolog azonban bizonyos: Messager — akarcsak
francia  zeneszerzétarsainak tilnyomd tobbsége — nem  zenetOrténetileg vagy
etnomuzikologiailag hiteles zenei képletek felallitdsara torekedett, hanem megprobalta a
cigdnyos zenei kornyezetet a sajat realitdsaként érzékeltetni részben magyar zenei emlékeibdl
is meritve, és kiilonb6zo elemekbdl, amelyek nem mind erednek sziikségszerlien a
forrasrepertoarbodl, kikeverni a keresett egzotikus szint, tobbé-kevésbé szabad modon, néhol
egeészen sajat fantazidjara hagyatkozva.

Ebbdl a szemszogbdl tekintve a jelenségre, Jules Massenet 1871-ben komponalt
Magyar jeleneteinek® nemlétezé egzotikus profilja végiil is aligha meglepd. Tény, hogy ebben
az esetben az egzotizmus mint koncepcid szabad értelmezésének egy szélsdséges példajaval
allunk szemben. Ismerve azon ritmikai, melodikai, harmoniai vagy motivikai eszkdzoknek a

tarhazat, amely révén a francia zeneszerzok szamara is lehetséges volt magyaros darabokat

" A két galamb tanulmanyban elemzett részletei a balett zenéjébdl késziilt szvitben is elhangzanak. Ez a szvit
meghallgathato a https://www.youtube.com/watch?v=vMz-PTMdZPY (André Messager: Les Deux Pigeons
Ballet Suite (1886)) weboldalon (utolsé megtekintés: 2024. november 22.). A szvit tartalmaz tovabbi magyaros
részleteket, dallamfordulatokat (ezek természetesen mind szerepelnek a balettban is), tobbek kozott a
nyitoszakaszban vagy a Magyar tanc kozéprészének masodik zenei anyagaban. E passzazsok és zenei elemek
hasonlé modon ingadoznak a kozvetlen stilusimiticio és az ujraértelmezett style hongrois kozott, mint az
elemzett szakaszok.

8 Zongorakivonat: Jules Massenet, Scénes hongroises, 2°¢ suite d’orchestre, réduction pour piano seul, Paris,
Hartmann, s. d. [1886 ?], [komp. 1871].



https://www.youtube.com/watch?v=vMz-PTMdZPY
https://www.youtube.com/watch?v=vMz-PTMdZPY
https://www.youtube.com/watch?v=vMz-PTMdZPY

komponalni, Massenet miivében pusztdn mindezen elemek hidnyat allapithatjuk meg. Emiatt
e Jelenetek nemhogy egyértelmiien, de még megkdzelitéleg sem magyarosak. Amint Jean-
Christophe Branger megallapitja, ,,ez a szvit inkabb egy jolfésiilt és feliiletes Magyarorszagot

idéz meg, mint egy valdban autentikusat™®

. Hogy miért, azt megtudhatjuk Massenet levelébdl,
amelyet zeneszerz6 kollégajanak, Paul Lacombe-nak irt 1879. december 19-én, és amelyben a
mi keletkezésérdl is szol: ,,A Szvit (vagy Magyar jelenetek), amelyet [...] oktober 26-an
jatszottak, csak négy négykezes darab zenekari atirata, amelyeket On is ismer, és amelyek a
Téancok, Bolcsédalok és Induldk gyiijteményeiben vannak™®. A zeneszerzd tehat régebbi
kompozicioit vette eld, meghangszerelte Oket, és a cimet magyar ,,cimkével” latta el, hogy
szvitjének pittoreszk programot biztositson. Az eredeti miivek kézirataban!! egyaltalan nem
talalhat6 semmiféle, sem egzotikus, sem egyéb tartalomra utalo felirat vagy cim. Az egyes
darabok egyszeriien meg vannak szamozva. A Magyar jelenetek alapjaul szolgalo négykezes
zongoramiivekben Massenet-nek tehat nem 4allt szandékéban, hogy magyaros stilusban
komponaljon. Viszont akkor, amikor elhatarozta, hogy ezekbdl a darabokbol fog egy olyan
zenekari szvitet késziteni, amelyet magyarként aposztrofal, tigy tlinik, hogy a partiturdba
valdszintileg beleilleszthetett olyan elemeket, amelyek bizonyos kontextusban képviselhetik a
megjeleniteni kivant egzotikus tartalmat. Legaldbbis erre engednek kovetkeztetni a Ménestrel
kritikusanak, Adolphe Jullien-nek a szavai:

,Es itt van végre a méasodik zenekari szvit. Ennek van cime is: Magyar jelenetek. —[...]
Mar maga a cim felidézte képzeletiinkben mindazon eljarasok emlékét, amelyeket altalaban
akkor szokas alkalmazni, amikor cigdny vagy magyar zenét akar valaki irni: bizarr
hangszinek, rovid és szaggatott dallamok, mélyvonods- vagy bracsadallamok felett jatszott
hegedii-pizzicatok, vagy forditva, iistdob, triangulum, piccolo, stb.... A zeneszerz6 minden
varakozasunkat kielégitette: egyetlen altalunk elvért effektust sem hagyott ki.?”
Jullien féleg hangszerelési megoldasokat sorol fel. Ez tobb, mint logikus, tekintve,

hogy Massenet akkor dontott gy, hogy magyaros stilusban fog komponalni, amikor

zenekarra iiltette at az eredetileg zongorara irt darabokat. Erdekes modon azonban a felsorolt

® BRANGER, Jean-Christophe, ,,Présence de Liszt dans la vie et les ceuvres de Massenet”, Liszt et la France :
Musique, culture et société dans I’Europe du XIX® siecle, sous la direction de Malou Haine et Nicolas Dufetel, en
collaboration avec Dana Gooley et Jonathan Kregor, Paris, VRIN, 2012, 275-294, 284.

101dézi: IRVINE, Demar, Massenet: A Chronicle of His Life and Times, Portland, Amadeus Press, 1994, 60.

1A mikrofilmre rogzitett kéziratok a Francia Nemzeti Kényvtar Zenemiitaraban (Bibliothéque Nationale de
France, Département de musique) talalhatéak: Deux berceuses pour piano a 4 mains (jelzet: Ms. 4244, Bob.
14454), Six danses pour piano a 4 mains (jelzet: Ms. 4245, Bob. 32112), Trois marches pour piano a 4 mains
(jelzet: Ms. 4246, Bob. 32110). A kéziratokon az ,,1870, januar” szerzGi datalas szerepel.

12 JuLLIEN, Jean-Lucien-Adolphe, ,,Concerts populaires”, Le Ménestrel XXXVII1/1 (1871. dec. 3.), 7. A cikket a
szerz6 ,,Ad. Jullien”-ként szignalta.



eljarasok aligha interpretalhatoak tipikusan €s kizarélagosan magyaros jegyekként. A ,bizarr
hangszinek”, amelyek eredeztethetdek lehetnek épp a kritikdban felsorolt hangszerekbdl is
(istdob, triangulum, piccolo), az alla turca stilus zenetorténeti 6rokségére reflektalnak. Igaz,
hogy ez a stilus, tipikus hangzéasvilagaval, fennmaradt Franciaorszagban a cigany szinhez és
miliéhoz kothetd zenei abrazolasokban, amelyekben sokszor hol burkoltan, hol nyiltabban
fellelhetéek a magyar vonatkozasok is, amint erre Jullien kiszolasa is utal. Ervelhetiink tehat
azzal, hogy egy magyarnak aposztrofalt kontextusban ezek a hangszerelési megoldasok
zenetorténeti okokbodl jogosan szerepelnek. De a pizzicato-kiséretes dallamok barmiféle
zeneszerzOi eszkoztarnak a lehetd legaltalanosabb elemei, kivéve, ha az emlitett pizzicatok
esztamozo ritmikai gesztusként vannak jelen — ami egészen konkrétan a magyar
cigdnyzenészek jatékstilusdhoz kozelitené 6ket — &m erre a részletre a cikk egyaltalan nem tér
ki. A ,,rovid és szaggatott dallamok” 6nmagukban ugyancsak kevéssé specifikusak. Az alla
turca stilusu zenékben fellelhetdek ugyan ezekhez hasonld dallami konstrukciok, de igen
valoszinii, hogy hasonldé motivikus profilok mindenfajta egzotikumhoz kapcsolddd zenében
el6fordulhatnak, hiszen az antiperiodicitas és a szaggatott dallamvonalak eléggé alkalmasnak
tlinnek arra, hogy a nyugati miizenében a massagot szimbolizaljak. Megjegyzendé az is, hogy
a ,,dallamforgdcsok” nem tartoznak a verbunkos stilus legszembetiindbb jellegzetességeihez,
hiszen az igen nagymértékben atvette a nyugati zene periodikus tagolédasat. Tény tovabba,
hogy a mai zenehallgato, rendelkezzék mégoly gazdag zenetorténeti referenciakkal is (vagy
talan épp azért), sem az alla turca — és kozeli rokonai, az all ‘ongarese — zenék tipikus jegyeit
¢s hangzasit nem tudja felfedezni, sem a harfa minden masodik nyolcadon jatszott
akkordkiséretébe és a hegediipizzicatokba (2. tétel) nem tud semmiféle ciganyos fliszerezést
belehallani. Mi tobb, az tgynevezett rovid és szaggatott dallamokat sem tudja beazonositani a
félreérthetetlen magyar hang egyértelmli szimbolumaiként a mii meghallgatdsa soran. A
hangzasélmény egész egyszerlien nincs szinkronban a cim daltal sugallmazott egzotikus
tartalommal®.

Visszatérve Jullien kommentarjara: ha elfogadjuk azt a véleményt, miszerint a
zenekritikus egy szélesebb zeneértd kozosség nevében nyilatkozik meg, le kell szogezniink,
hogy a korabeli hallgatosag a cikkben felsorolt eljarasokat minden valoszinliség szerint
adekvat, s6t az elvarasoknak megfeleld zenei eszkozoknek tekintette a magyar szin

megteremtéséhez. Minthogy a zeneszerzd e tekintetben kielégitette a kdzonség igényeit,

1B A mii mindenki szdméra hozzaférheté a vilaghalon. A https://www.youtube.com/watch?v=4f50g9iCGi4
(Massenet: Suite No. 2 "Scénes hongroises” (with Score)) link (utolsé megtekintés: 2024. november 22.)
megnyitasaval a hangfelvétel mellett a kompozicio partitiraja is elérhetd.



https://www.youtube.com/watch?v=4f5og9iCGi4
https://www.youtube.com/watch?v=4f5og9iCGi4

amelynek — ha hihetiink a zeneird szavainak — voltak el6zetes elképzelései arrdl, hogy milyen
is a magyaros (és annak folyomanyaként a ciganyos) zenei egzotikum, elmondhatjuk, hogy
Massenet iizenete célba ért. Meg kell allapitanunk tehat, hogy a recepcio is érvényesitheti,
avagy igazolhatja egy egzotikus ididoma stilizalt abrazoldsanak sikeres voltat, fliggetleniil
attol, hogy a szoban forgd zenei anyagban valdban sok tipikus alkotéelem szerepel vagy sem.
A befogadd az, aki eldonti, hogy a tobbé-kevésbé tipikus megoldasok és zenei evokaciok,
amelyeket hallott, reprezentaljak-e szamara az adott idiomat. Az ,,objektiv realitds” és az
alkotofolyamat soran esetenként 1étrejové .elképzelt realitas” utan itt egy harmadik
realitasszinttel talalkozunk: annak a realitdsaval, akiben visszhangra taldl a zeneszerz6 altal
kiildott tizenet (nevezhetjiik ezt ,befogadodi realitasnak™). A hallgatdsag eziranyt dontése
természetesen nem fliggetlen attol a tényt6l, hogy ismeri a mii egzotikus profiljat, jelen
esetben a cimét — ahogy Adolphe Jullien fogalmazott: ,Mar maga a cim felidézte
képzeletiinkben mindazon eljarasok emlékét [...]” — és amelynek magyaros zenei mivolta mar
csak emiatt is megkérddjelezhetetlen szamara. Amint arra Ralph P. Locke is ramutat, ,,egy
egzotikus mii nem zenei alkotéelemeit (példaul a mifajat, a darab cimét, egy opera
cselekményét) is haszonnal vehetjiikk szdmba, avagy, egy mélyebb szinten a kulturalis
értekeket (amelyek etnikai sztereotipidkat is magukba foglalnak); mindezek befolyasolhatjak
egy adott mi keletkezését, a késébbiekben pedig az el6adasat és a recepcidjat az egymast

kovetd generaciok szemében.4”

Ezek a kontextusbol fakado, mar-mar
pszicholdgiai tényezOk annal is inkabb
jelentdséggel birnak, mivel az idézett
kritikaban felsorolt zeneszerzéi megoldasok,
akarcsak  jonéhany  egzotikus  elem,
végsodsoron inkdbb tekinthetdk altalanosnak,
mint tipikusnak. A reszemantizicio és

ujraértelmezés kiilonféle lehetdségei, akar az

alkotok, akéar a befogadok oldalarol nézziik,

végteleniil gazdagok. Az egzotikus jelenségek birodalméban gyakran igen nehéz meghuzni a

hatért latszat és valosag kozott.r®

14 ockE, 2009, 43-44.
15 Elhangzott Satoraljatjhelyen, a Magyar zenetérténeti kérdések Lavottan innen és tul cimmel,
2024. oktdber 3. és 5. kozott megtartott zenetudomanyi konferencian



