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ELISABETH SCHWARZKOPF Es GLENN GOULD -
EGYUT’TMUI,((")DESI"JK ,
VISZONTAGSAGAI ES TANULSAGAI

In memoriam — 110 éve sziiletett Elisabeth Schwarzkopf

Kozel hat évtizede, 1966. januar 14-én és 15-én a CBC New York-i studidjaban
Elisabeth Schwarzkopf hat Richard Strauss-dalt (Drei Lieder der Ophelia, Wer
lieben will, Morgen, Winterweihe) vett fel Glenn Gould zongorakiséretével. A
két nap alatt hozzavetdleg szaz take és insert, 0sszesen haromoéranyi anyag
késziilt el. A tovabbi dalok szamara tervezett harmadik stadionapot
Schwarzkopf és férje, a munkalatokat figyelemmel és instrukciokkal kisérd
Walter Legge lemondta. A kiadashoz a hazaspar nem jarult hozza. Utdbb az
énekesnd engedélyezte, hogy az Ophelia-dalok megjelenjenek a zongorista
1980-as jubileumi albuman,? a masik harom dal felvétele, amelynek mindségét
kétesnek itélte, csak haldla utan, 2012-ben keriilt nyilvanossagra.®

A vallalkozas bal- vagy legalabbis félsikerét és a felvételek hanyatott sorsat
részben a koriilmények €s a munkamodszer eltérései magyarazzak: az erfsen
flitott, szaraz levegdjii stidio ténye, de legfoképp az érdemi kommunikécio
hianya — Schwarzkopf és Legge szokasukhoz hiven, egységenként, Kritikus
fiillel visszahallgatta a felvett anyagot, &m Gould nem csatlakozott hozzajuk, igy
az elengedhetetlen javitis- és tempoegyeztetések elmaradtak. Am legalabb
ennyire alapvetd ok volt a két miivész ,kottahiiségrol” képviselt, szdgesen
ellentétes meggy6zddése is: Schwarzkopf akribiaja €s Gould improvizativ,
Strauss kottajat gyorsirasos jegyzetként kezeld szemlélete nem bizonyult
osszehangolhatonak.

! Prof. Dr. Notari Tamas, DSc, egyetemi tanar (Sapientia EMTE)
2 The Glenn Gould Silver Jubilee Album, CBS 1980.
3 Glenn Gould: The Schwarzkopf Tapes, Sony 2012.



Elisabeth Schwarzkopf és Glenn Gould
(Forras: https://slippedisc.com)

Gould a kozos felvételrél érdemben csak a Silver Jubilee Album kapcsan
nyilvanult meg, dm a stididmunka utdn egy évtizeddel mas témardl irott
essz€jében nagy elismeréssel szolt az énekesndrél. Schwarzkopf tobbszor is
irasba ontotte emlékeit a kozos stididmunkarol, igy Alan Sanders és J.B. Steane
interji- és diszkografia-kdnyvében,* onéletirasaban® és egy 1990-es cikkében,®
szintén lerdva tiszteletét a zongorista miivészete el6tt, de egyuttal részletesen
elemezve az egyiittmtikodés zatonyra futasanak okait. A The Schwarzkopf Tapes
cimen kiadott, a stidiomunka legteljesebb — am nyilvan nem az archivum teljes
—anyagat publikald lemez Dokudrama-mifajba ontott kisérétanulmanyanak
szerzdje, Michael Steegemann — a kivald Gould-biografus’ — szdmaéra irasban
nem publikdlt visszaemlékezések, interjuk és beszélgetéstoredékek s
hozzaférhetdk voltak, amelyek e képet kiegészitettek és élesebb megvilagitasba
helyezték. Igy a két miivész a Werktreue, jelen esetben a Strauss-dalok
megszolaltatasanak kérdésérol, kotottségeirdl és szabadsagarodl elvi sikon vallott
felfogasa és in praxi érvényesiilése kivételesen jol nyomon kovethetd a
felvételek és a kordokumentumok tiikrében.

A kozos felvétel terve

Schwarzkopf 1957-ben New Yorkban, a Goldberg-varidaciokban hallotta
Gouldot elészor,® aki 1962-ben, a Schonberg-dalok tervezett felvétele kapcsan
vetette fel az énekesnd nevét, akivel szeretett volna kozos lemezt késziteni.
Mivel Schwarzkopfot szerzédése az EMI-hoz kototte, ahol férje, Walter Legge

4 Alan Sanders—J.B. Steane: Elisabeth Schwarzkopf — A Career on Record. London, 1995.
® Elisabeth Schwarzkopf: Les Autres Soirs. Paris, 2004.

® Elisabeth Schwarzkopf: Eine ungliickliche Liebe. DU — Die Zeitschrift fiir Kultur 1990/4.
" Michael Steegemann: Glenn Gould — Leben und Werk. Miinchen—Ziirich, 1992.

8 Michael Steegemann: Glenn Gould — Leben und Werk. Miinchen—Ziirich, 1992.



producerként miikodott, Gould terve egy ,,csereszerz6dés™ lett volna —hogy az
énekesndt , kiszabaditsak Mr. Legge karmai koziil ”® —, amelynek keretében talan
a CBS és az EMI égisze alatt is sziiletett volna egy-egy Schwarzkopf—-Gould-
lemez. Am e terv végiil ismeretlen okokbol nem valésult meg.

Az énekesné 1966 januarjaban a Metropolitanben 1épett fel Donna Elvira
szerepében, ekkor végre lehetdség nyilott a ko6zos munkara. ,, 4z EMI iranti
hiitlenségem kenyszerbol fakadt: oda mentem, ahol Walternek lehetosége nyilott
velem felvetelt késziteni. Erre 1966 elején varatlan és kiilonos alkalom
kinalkozott a CBS kék szinei alatt. A zongorista, aki jorészt valamiféle tivegbura
alatt élt sziilofoldjén, Kanada északi részeén, hajlando volt New Yorkba utazni,
hogy felvegyen velem egy lemezt. [...] Oszinte, de paradox szenvedély fiitotte
Richard Strauss, kiilonosen annak zongoradarabjai irant, ami pedig nem
tartozott a zemneszerzo erosségei koze. Vegiil iroi tehetségének koszonhetoen
nagyon hizelgo dolgokat irt szereny szemelyemrol. Kitalalhato: Glenn Gouldrol

van sz0, és egy Strauss-miisor vart rank.

Az énekesnOt természetesen Legge is elkisérte New Yorkba €és a studioba;
immaron nem az EMI producereként — 1964-ben lemondott e tisztségérdl —, de
Schwarzkopf fellépéseit, felvételeit €s repertoarjat valtozatlanul figyelemmel
kisérte és ellendrizte. Nem is annyira menedzseri vagy férji mindségében,
hanem (ahogy producerként 6nnon feladatat definidlta) a zene bdbdjaként,
illetve mint kiinstlerisches Gewissen, mMint miivészi lelkiismeret, ahogy
Schwarzkopf a maga énekesi palyajat illetéen Legge szerepét meghatarozta.

Paul Myers

(Forras: https://www.discogs.com)

® Michael Steegemann: Glenn Gould & Elisabeth Schwarzkopf — Chronik einer
‘ungliicklichen Liebe’. In: Glenn Gould: Die Schwarzkopf Béander. Sony 2012.
10 Elisabeth Schwarzkopf: Les Autres Soirs. Paris, 2004.



Harom stidionap keriilt rogzitésre: 1966. januar 14., 15. és 17., egy pénteki,
szombati és hétfoi nap. Az idéjaras meglehetdsen hidegre fordult: a homérséklet
napkozben alig emelkedett fagypont f6lé — ez a stddiomunka koriilményei
szempontjabol birt kellemetlen jelentéséggel. Helysziniil a CBS-/CBC-studidja,
egy hajdani presbiteridnus templom szolgalt a New York-i 30. utcaban. A
studidban Schwarzkopf és Gould (valamint egy-két technikai munkatérs) mellett
Legge és Paul Myers, a lemezcég — és Gould allando — producere volt jelen.

Hogy hany dalt rogzitettek volna a harom nap alatt — a terv nyilvan egy 6nallé
lemez volt, de ehhez a dokumentacié nem ad biztos tampontot —, nem tudhaté; a
felvett darabok nem tennének ki egy teljes lemezoldalt. Az elsé studionapon,
januar 14-én, pénteken a Drei Lieder der Ophelia (Op. 67/1-3) els6 (Wie
erkenn’ ich mein Treulieb) ¢€s a harmadik (Sie trugen ihn auf der Bahre blof)
darabja keriilt rogzitésre, valamint elkésziilt néhany take a masodik dalbdl is
(Guten Morgen, ’s ist Sankt Valentinstag).

Masnap, 15-én, szombaton a masodik Ophelia-dal tovabbi take-jeivel és
insertjeivel folytattdk a munkat; sziiletett tovabba egy probafelvétel a Heimliche
Aufforderungbol (Op. 27/3), és elkésziiltek — a sok évvel késébbi masteringhez
sziikséges — take-ek és insertek a Wer lieben will, muf3 leiden (Op. 49/7), a
Morgen (Op. 27/4) és a Winterweihe (Op. 48/4) cimi dalokbol. A harmadik
studidnapot, a januar 17-1 hétfét Schwarzkopf és Legge lemondta — a felvételek
kiadasahoz nem jarultak hozza, s talan e kérdés a hirtelen megszakitott munka
utan nem is keriilt szoba.

Utobb Schwarzkopf engedélyezte, hogy az Ophelia-dalok megjelenjenek Gould
jubileumi albuman 1980-ban.!! A masik négy dal felvétele — pontosabban:
harom dal felvétele és a Heimliche Aufforderung egyetlen probafelvétele — csak
joval mindkét miivész halala utan valt ismertté. A két stididonapon elkésziilt,
nagyjabol haromoranyi anyagot (hozzavetdleg szaz take és insert szalagjait) a
New York-i Columbia-, illetve Sony-archivum 6rzi.'? Rogzitésre természetesen
csak a zenei anyag keriilt, a munkafolyamat egészét értelemszeriien nem vették
fel. Am egy-egy szot, mondatot, kozbevetést a take- és insert-szalagok

1 The Glenn Gould Silver Jubilee Album, CBS 1980.
12 Michael Steegemann: Glenn Gould — Leben und Werk. Miinchen—Ziirich, 1992.



dokumentaltak, amibdl — a visszaemlékezéseken tul IS — szamos kovetkeztetés
lesziirhetd e két naprol.

A straussianus ,,személyiségek kozti kémia”

Az 1976 majusaban a High Fidelity hasabjain megjelent cikkében Gould Barbra
Streisand miivészetét elemezte, de a cim — Streisand as Schwarzkopf — jelzi: a
parhuzamot tobb szempontbol is elkeriilhetetlennek érezte. ,, Streisand-rajongo
vagyoxk, és ezt nem is titkolom. Mindmdaig egyetlen énekes sem okozott szamomra
nagyobb élvezetet, és engedett melyebb betekintést az eléadomiivészet titkaiba —
talan Elizabeth Schwarzkopf kivételével. [ ...] Streisand hangja szerintem korunk
egyik természeti csodaja: vegtelen arnyalat- és szingazdag hangszer. [...]
Schwarzkopfhoz hasonloan Streisand is a hangsulyok valodi miivésze, egyetlen
frazisat sem bizza a véletlenre, kifejezokeszségének tarhaza olyan gazdag és
sokszinti, hogy lehetetlen megjosolni, milyen stiluseszkézhéz nyul majd. |...]
Tiinjon bdrmilyen légbol kapottnak az oOsszehasonlitas, nézetem szerint ez
megkozeliti Schwarzkopf feledhetetlen merengését Strauss Capricciojanak
zdrémonoldgjaban. ™
E sorok tiz esztenddvel a legjobb akarattal is félsikernek nevezhetd, kozos
studidmunka utan irddtak, tehat a zongoramiivészben nem maradhatott tiiske az
énekesndvel szemben, vagy ha maradt, Ggy mivészi értékitéletét nem
befolyasolta. (Ezen irasaban Gould nem csupan Streisand és Schwarzkopf,
hanem mas énekesndk — igy tobbek kozott Ernestine Schumann-Heink, Maria
Stader, Victoria de los Angeles €és Eileen Farrell — vokalis dbrazolomiivészete
kapcsan is tett egy-egy helytallo, egyéni megallapitast.)

13 Glenn Gould: Streisand as Schwarzkopf. High Fidelity, May/1976 [= Streisand mint
Schwarzkopf. In: Glenn Gould: Tiltsuk be a tapsot! Budapest, 2004].



Elisabeth Schwarzkopf mint Marschallin
(Forras: https://operawarhorses.com)

Hogy az énckesné éppoly Oszinte elismeréssel adozott Gould, mint a zongorista
Schwarzkopf miivészetének, az a felvétel utan negyedszazaddal irott cikkbdl is
kivilaglik. ,,Szamomra Gould nem egyszeriien zongorista volt, hanem zenélo
gondolkodo, illetve gondolkodo zenész. Minden felvételén athallik a
személyisége, enhez nem kell 6¢ szinpadon latni; nem egyszeriien hangjegyeket
hallunk, hanem személyiség egészét, amellyel a zene mogott, de nem elébe all.
Ez magyaradzza maig tarto sikerét. Eloszor 1957-ben hallottam 6t New Yorkban,
a Goldberg-varidciokat jatszotta. Nem tudom, engem honnan iSMert,
valosziniileg lemezekrol. Mindenesetre egyszer csak megkeresett minket, engem
és a férjemet, Walter Legge-et, és megkérdezte: szeretnénk-e vele kozos felvételt
késziteni? Bdr nem a férjem cégevel dllt szerzodésben, ez nem jelentett
gondot; mindig igyekeztiink nagy miivészekkel egyiittmiikédni.”

Az elismerés ¢és a tisztelet mindkét oldalon megvolt tehat, a straussianus-attitiid
nemkiilonben. Gouldnak régi vagya teljesiilt a kozos munkaval; késébbi
interjiiban Schwarzkopf sem mulasztja el, hogy elismeréssel adozzék Gould
tehetsége eldtt. Legge-nek sem lehetett ellenére a vallalkozéds, hiszen a
megallapodas részleteit — mint menedzseri feladatokat is ellato férj — 6 targyalta
meg a lemezcéggel.



Schwarzkopfot Marschallinja,’*  Ariadnéja,’® Madeleine grofnéje!® és
Arabellaja,}” valamint szamtalan dalfelvétele kiemelkedd Strauss-Scngerinné
avatta. Els6 Strauss-Liedjeit (Morgen; Schlagende Herzen; Hat gesagt, bleibt’s
nicht dabei) Michael Raucheisen zongorakiséretével énckelte lemezre 1945-
ben,'® amit a kovetkezé évtizedekben szamos Strauss-dal felvétele kovetett
Gerald Moore,'® Felix de Nobel,?® Michael Raucheisen,?! Jacqueline Bonneau,??
Hermann Reutter,?® Geoffrey Parsons?®* és Aldo Ciccolini®® kiséretével, valamint
Széll Gyorgy?® vezényletével, illetve a Vier letzte Lieder Otto Ackermann,?
Herbert von Karajan,?® Kertész Istvan,?® Széll Gyorgy,*® valamint John
Barbirolli®! palcéja alatt.

Gould a zeneszerzo iranti elkotelezettségét (vagy ahogy maga aposztrofalta:

2

Strauss-fligg6ségét) nemcsak diszkografidja®? bizonyitja, de esszéi,® a
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hagyatékaban talalt Dr. Strauss Writes an Opera cimii librettotoredék ¢és
televizios nyilatkozatai is. Igy példaul a CBC-en 1962-ben sugarzott Richard
Strauss, A Personal View** és az 1966 aprilisiban Humphrey Burtonnel
folytatott, szintén zenei betétekkel dusitott egyoras interji.3® Az el6bbiben
Gould — 6t Strauss-dal mellett — a Le Bourgeois Gentilhomme szvitet (Op. 60) és
Oscar Shumskyval az Esz-dur zongora-hegedii szondta (Op. 18) elsd tételét
jatszotta. Koncertjein olykor kisért énckeseket (igy példaul 1961-ben
Stratfordban Ellen Faullt és Victor Braunt), illetve az 1962-es televizids
misorban Lois Marshall kanadai szoprant Strauss-dalokban (Cdcilie, Ophelia-
Lieder, Beim Schlafengehen),3® majd 1972-ben Donald Gramm basszbaritont,
Ellen Faull szoprant és Helen Vanni mezzoszoprant Schoenberg-dalokban,®’ s
utobb  Roxolana  Roslakot az  Ophelia-dalokban® és  Hindemith
Marienlebenjében.®

Zongorakiséré és/vagy munkatars? — Az Ophelia-dalok

,, Elisabeth Schwarzkopf ugy gondolta, nagyszerii zongorakisérére, Glenn Gould
pedig, hogy nagyszerii munkatdrsra talal a masik személyében, és ez azért
kiilonbség” — irja Myers, a felvétel producere és a stidiomunka szem- és
fiiltanuja a 2012-es Glenn Gould: The Schwarzkopf Tapes kiad6janak a Sony-
lemez kisérokiadvanya szamara. E mondat kétségkiviil frappansan hangzik, és
tokéletesen alkalmas arra, hogy kimondatlanul, a sorok kozott Schwarzkopfra
haritsa a felvétel balsorsanak felelOsségét azaltal, hogy a zongorakiséroi €s a
munkatdrsi mindséget latszolagos ellentétbe allitja.

38 Glenn Gould: An Argument for Richard Strauss (1962) [= Veéddébeszéd Richard Strauss
mellett. In: Glenn Gould: Tiltsuk be a tapsot! Budapest, 2004]; Strauss and the Electronic
Future (1964). In: Tim Page (ed.): The Glenn Gould Reader. New York, 1990.

3 Richard Strauss — A Personal View. Glenn Gould on Television, Vol. 3. The Complete CBC
Broadcasts 1954-1977. Sony—CBC (1962) 2011.

3 Glenn Gould and Humprey Burton on Strauss. Glenn Gould on Television, Vol. 4. The
Complete CBC Broadcasts 1954-1977. Sony—CBC (1966) 2011.

36 Lois Marshall — Glenn Gould on Television, Vol. 3. The Complete CBC Brodacasts, 1954—
1977. Sony (1962) 2011.

87 Donald Gramm, Ellen Faull, Helen Vanni — Schénberg: Lieder, Vol. 1. (z.: Glenn Gould)
CBS-Sony (1972) 1982.

3 Roxolana Roslak — Glenn Gould on Television, Vol. 9. The Complete CBC Brodacasts,
1954-1977. Sony (1975) 2011.

39 Roxolana Roslak — Hindemith: Das Marienleben (z.: Glenn Gould) CBS-Sony 1978.



Onéletrajzaban a Schwarzkopf ekként ir a felvétel koriilményeirdl. ,, Janudr 14-
en es 15-én tehat a 13. utcai CBS studioban talaltuk magunkat, ahol a fiatal
zseni — akkor harmincnégy éves — zongordja elott alacsonyan iilve, takaroba
burkolodzva, kesztyiiben vart rank, bar a termet alaposan felfiitotték. A tulzott
flités masképp hat a zongorista ujjaira, mint egy szopran hangszalaira, igy
minden okom megvolt rd, hogy kényelmetleniil érezzem magam életem
legbizarrabb felvételén.”*® A megallapitds nyilvan tényszer(i: Gould nemcsak a
hideg New York-i januarban, de melegebb idében is ragaszkodott kesztyiijéhez,
saljadhoz, kabatjahoz, takar6jahoz, a fullasztora fiitott termekhez és a keze
szdmara a rendszeres forrévizes fiirdohoz. Eine ungliickliche Liebe cimet viseld,
1990-¢s cikkében — amely a Du (Die Zeitschrift der Kultur) Gouldnak szentelt
lapszamaban (Der Mythos Glenn Gould: Die Wahrheit und andere Liigen) jelent
meg — Schwarzkopf hasonloképp idézi fel a felvétel koriilményeit. ,, 4 studiot
hihetetleniil tulfiitottek, ami egy zongoristanak talan jo, de egy énekesnek nem: a
kiszaradt torok ugyanis az énekles véget jelenti. De mégis megprobaltuk. Nem
volt kénnyii.”** Am a fités csak a nehézségek kezdetét jelentette.

Glenn Gould a studidban
(Forras: https://www.brycelandsco.com)

., Gould elkezdett valami Strauss-szeriit fantazialni, azt hittiik, csak 'bemelegit’,
de nem, a felvételek soran is ugy jatszott, mintha Strauss kottdjat csak iiriigyiil
venné, hogy szabadon fantazialhasson. Az ismertebb dalokndl nekem is
fantazialnom kellett volna, akarcsak neki, de ez nyilvan lehetetlen — o
egyszertien 1j hangokat taldlt Ki hozzdjuk.”** Az els6é stadidonapot az Ophelia-
dalok tették ki: a Wie erkenn’ ich mein Treulieb kilenc take és egy insert, az

40 Elisabeth Schwarzkopf: Les Autres Soirs. Paris, 2004.
*1 Elisabeth Schwarzkopf: Eine ungliickliche Liebe. Du — Die Zeitschrift fiir Kultur 1990/4.
%2 Elisabeth Schwarzkopf: Eine ungliickliche Liebe. Du — Die Zeitschrift fiir Kultur 1990/4.



utolsonak felvett, a masodik studionapra athuzodo Sie trugen ihn auf der Bahre
blof3 huszonharom take ¢és harom insert utan mindsittetett megfelelonek, a
mastering-fazisra alkalmasnak. Hogy az Ophelia-dalokat megfelel6 szinvonalon
sikertilt rogziteni, magukbol a Liedekbdl is kovetkezett. ,, Az Ophelia-dalokban
ezt [az improvizdcidt] nem tudta megcsindlni, ezeket ezért engedélyeztiik.”*®
,,Az Ophelia-Lieder, lévén kevésbé melodikusak — a hang és a zongora
osszefondddasa kétottebb —, kevesebb szabadsdgot hagytak neki [...]."** Az 1980-
as The Glenn Gould Silver Jubilee Album, a zongoramiivész negyedszazados
CBS-jubileuma alkalmabdl kiadott lemez részeként tehat a harom Ophelia-dal

megjelent. ,, 4 mdsik négy dal orékre elfeledve maradt [...]. "

Feledésbe persze a tovabbi dalok felvételei sem teljesen mertiltek, hiszen az
Alan Sanders altal osszeallitott 1995-ben kiadott, az énekesnd altal jovahagyott
diszkografidban kiadatlan tételekként szerepelnek.® Utobb Schwarzkopf Gould
zongorajatékat az Ophelia-dalokban jonak, sajat énekesi teljesitményét — nem
racafolva Moore ,, Elisabeth-nél kegyetlenebbiil onkritikus embert elképzelni sem
lehet” mondatara — elfogadhatonak mindsitette. ,, Nagyon oriilok, hogy
beleegyeztem az Ophelia-dalok kiaddsaba, mert zeneszerzoi szempontbol
Strauss egészen egyediilallo miivészetét tarjak fel: nevezetesen azt a szinte

klinikai pontossdagot, amellyel az elmezavar hangjat megjeleniti.

Tény, Gould tempoi az Ophelia-dalokban is igen rugalmasak voltak,
pontosabban, amint a publikalt dokumentumokbol kideriilt: take-rdl, take-re
valtoztak. Ez a lemezcég stabja szamara — ahogy a producer, Paul Myers is
megerdsitette — nemhogy kivételesnek nem szamitott, hanem éppenséggel az
uzust jelentette: ,, Glenn fenomendlis zongoratechnikaval rendelkezett, ami a
felvétel metodusanak elengedhetetlen részét képezte. A studioban a leheto
legszabadabban, eldzetes koncepcio nélkiil kozelitette meg a miivet. Minden take
egyfajta interpretdacios kiserlet volt. Amikor a Das Wohltemperiertes Klavier elso
részeét jatszotta, néhany preludiumbol és fugabol akar tizenot eltérd valtozatot is
felvettiink. Szinte mindegyik hangrél hangra tokéletes volt. Es mégis mindegyik
teljesen mas volt. Nemcsak a tempo és a dinamika, hanem kifejezoereje

43 Alan Sanders—J.B. Steane: Elisabeth Schwarzkopf — A Career on Record. London, 1995.
44 Elisabeth Schwarzkopf: Les Autres Soirs. Paris, 2004.
5 Elisabeth Schwarzkopf: Les Autres Soirs. Paris, 2004.
46 Alan Sanders—J.B. Steane: Elisabeth Schwarzkopf — A Career on Record. London, 1995.
4" Elisabeth Schwarzkopf: Eine ungliickliche Liebe. Du — Die Zeitschrift fiir Kultur 1990/4.
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tekintetében is. Hihetetlen elmény volt tanuja lenni, ahogy a keze alatt minden

valtozattal valami teljesen vj sziiletett. ™

Ez a munkamoddszer a zongoramiivész, vagyis a szolista szdmara tokéletesen
megfelelé lehetett. Am ezhttal — éppenséggel sajat iniciativajabol —
zongorakiséroként kellett miikddnie, vagyis az énekes munkatarsaként.
Schwarzkopf és generdcidoja mar nem azon korszakot képviselte, amikor a
lemezcimkéken ¢€s a plakatokon a zongorakisérd neve meg sem jelent, és amikor
a zongorista nem munka- ¢és muvésztarsnak, hanem sziikségképpen toleralt
jelenségnek szamitott. Moore palyakezdése éveibdl ezen énekesi habitusra nem
IS egy példat emlit visszaemlékezéseiben — ellentétben Schwarzkopf attitiidjével
a kisérd felé: ,, Oriilok, hogy [Elisabeth] partnere lehetek, mert tokéletes zenész,
és nagyra ertékeli a zongorakiséret fontossagat. Soha nem fogadja a tapsot
anélkiil, hogy meg ne osztand velem.”*® Hogy az énekesnd a kisér6hoz nagyban
képes ¢és kész volt alkalmazkodni, arra tobbek k6zott az 1953. augusztus 12-én a
salzburgi Mozarteumban elhangzott és lemezre rogzitett Hugo Wolf-est® is
bizonyiték: Wilhelm Furtwingler zongorakisér6i tempoi nem hétkdznapi és
sikerrel abszolvalt feladat elé allitottak.

Myers idézett véleményét, miszerint az 6sszhang a zongorakiséroi és munkatarsi
mindség eltérd értelmezése miatt nem jott volna 1étre, Schwarzkopf cikke
cafolja: ,, Eloszor is megvarjuk a tempot, amelyet a zongorista valasztott, és
éppen egy olyan kivételes miivésznél, mint Gould, az énekes megprobal
alkalmazkodni, mert & biztosan (mint minden elsérangu miivész) valamilyen
okbol dontott ugy. Csak akkor nem alkalmazkodik az ember, ha a tempo énekesi,
azaz technikai vagy nyelvi szempontbdl lehetetlen.”™ |, A zongorakiséré az
altereqo, a mdsik én, két személy, aki egy és ugyanaz, hiszen ugyanazzal a
zenével dolgoznak.”® E mondatokbdl nemhogy munkatarsi mellérendeltséget
lehet kiolvasni, hanem az énckes alkalmazkodokészségét, is nyitottsagat a kisérd
interpretacidja felé, amelynek az egyeztetés soran kell taldlkoznia az énekesi

felfogassal — amely egyeztetés ezhttal elmaradt.

8 Michael Steegemann: Glenn Gould & Elisabeth Schwarzkopf — Chronik einer
‘ungliicklichen Liebe’. In: Glenn Gould: Die Schwarzkopf Béander. Sony 2012.

49 Gerald Moore: Bin ich zu laut? Erinnerungen eines Begleiters. Miinchen—Kassel-Basel—
London, 1976.

%0 Elisabeth Schwarzkopf — Wolf: 22 Lieder (z.: Wilhelm Furtwingler) EMI (1953) 2007.

°L Elisabeth Schwarzkopf: Eine ungliickliche Liebe. Du — Die Zeitschrift fiir Kultur 1990/4.

%2 Michael Steegemann: Glenn Gould & Elisabeth Schwarzkopf — Chronik einer
‘ungliicklichen Liebe’. In: Glenn Gould: Die Schwarzkopf Bander. Sony 2012.
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»Nem jott be a fiilkébe visszahallgatni a felvételeket”

Schwarzkopf tehat zongorakisérére, azaz egyenrangi munkatarsra szamitott
Gould személyében. Ha Gould is munkatarsat remélt az énekesndben, ugy a
tempok, hangsalyok, levegdk egyeztetése elengedhetetlen lett volna. ,, Mig mi a
fiilkében hallgattuk a felvételeket, 6 be sem jott, hanem tovabb jatszott, ujjatlan
kesztyiiben es kabatban, és egész ido alatt fantazialt — nem hallgatta meg veliink,
amit csindlt. Nem is tudtunk vele beszélni. ™ ,, A visszajdtszds alatt nem mozdult
el a zongora mellol, mikozben mi kavé mellett visszahallgattuk a felvételeket. Ez
az egyetlen pillanat, amikor az eloadomiivész valoban megérti, mit csinalt, és
lehetésége nyilik javitani. Semmi érdeklodést nem mutatott, sot, ugy tint,
teljesen mds vilagban jar.®* |, Gouldnak és nekem természetesen megvolt a sajat
velemenyiink a dalokrol, de meglepetésiinkre nem akarta meghallgatni, amit

felvettiink, nem akart réla beszélni.”™®

A visszahallgatas és a kovetkezd take-eck szamara rogzitett javitasok fixalasa
Schwarzkopf és Legge szamdra a lemezkészités alfajat és omegajat jelentette,
ahogy err6l Moore is ir: ,, Bizton dllithatom, hogy még soha nem taldlkoztam
énekessel, aki olyan teljesitményre lenne képes, mint Elisabeth. [...] Nem enged
meg magadnak technikai hibat, és elore tudja, hova helyez minden hangot és
hangzot, minden egyes hanghoz megvan a maga meghatadrozott utja. [...]
Minden alkalommal, amikor mi — &, férje, Walter Legge és én — visszahallgatunk
eqy felvételt, 6 folyamatosan jeleket tesz a kottaba, nyilakat, vonalakat, hurkokat
és koroket. A kottdi ugy néznek ki, mintha egy csapat mazolo keze kozé keriiltek
volna. Ekézben mormoQ: 'Ez tul magas volt — ez tul mély volt — Istenem, milyen
szornyii’; néha kételkedem benne, hogy valaha is ossze tudunk hozni egy lemezt.
Walternek nagyon fejlett zenei halldsa van, az én fiilem sem rossz, de Elisabeth
neha osszezavar minket, amikor azt allitja, hogy rosszul énekelt, mi pedig nem
halljuk. Mar tébbszor is javasoltam a legésszeriibb ~modszert a
lemezkészitéséhez, nevezetesen: mindendron akadalyozzuk meg abban, hogy
visszahallgassa a felvételeit, mert tulsagosan hajlamos azokat lebecsiilni. ™

53 Alan Sanders—J.B. Steane: Elisabeth Schwarzkopf — A Career on Record. London, 1995.

% Elisabeth Schwarzkopf: Les Autres Soirs. Paris, 2004.

% Elisabeth Schwarzkopf: Eine ungliickliche Liebe. Du — Die Zeitschrift fiir Kultur 1990/4.

% Gerald Moore: Bin ich zu laut? Erinnerungen eines Begleiters. Miinchen—Kassel-Basel—
London, 1976.
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., Nem jott be a fiilkébe visszahallgatni [a felvételt]. Igy nem lehetett egyeztetni.
Mert csak a visszahallgataskor lehet észrevenni, mi tortént a felvétel sordn.
Talan nem is akart egyeztetni. Megkértiik, hogy jojjon, de 6 ott maradt és
jatszott tovabb. [...] Gould nem is tartott sziinetet, hanem tovabb fantazialt,
mikozben mi visszahallgattuk az anyagot. Ott iilt a tulfiitétt studioban,
kesztyiiben, és még a kavésziinetben sem szolt hozzank, csak tovabb fantazialt.
Igy hdt abbahagytuk.” A Du interjikészit6i, Plinio Bachmann és Stefan
Zweifel nem mulasztjdk el megjegyezni, hogy Gould ,, nagy szolistiakra nem
Jjellemzben empatikus kisérd volt”.>® E megjegyzés — akarcsak Myers mondata —
hangzatos, de indokolds nélkiil csupan arra alkalmas, hogy Schwarzkopf
allitasait ellenérv vagy ellenbizonyiték nélkiil finoman megkérddjelezze. Az
interjukeészitok jelzik tovabba, hogy az énekesnd az eredeti beszélgetést erds
tompitasokkal engedte csak kozOlni, a huzasokat, atfogalmazasokat a
., kétségbeesésemben valosziniileg egy kicsit tul sokat locsogtam” fordulattal
indokolta.

Eszerint az eredeti ,, Eine ungliickliche Liebe” Schwarzkopf-visszaemlékezés
hatarozottabb ¢s kritikusabb hangot {lithetett meg, am ez ekkor nem kerilt
nyomtatasba. De a The Schwarzkopf Tapes—lemezek szerkesztéinek, valamint a
felvételek keletkezéstorténetét a dokumentumdrama forméjaba ont6 Michael
Steegemann-nak rendelkezésére allt. fgy utobb az éncenzira elbtti mondatok is
idézhetové valtak: a Dokudrama a résztvevoktdl fennmaradt nyilatkozatok az
eredeti hanggal, a kinyomtatott és a pusztan kéziratban fennmaradt
visszaemlékezések szinészek — Schwarzkopfé iddskori beszéd-hangszinét ¢€s
hangsulyait remekiil megragadé Nicole Heesters, a legendas operettbonvivan,
Johannes Heesters lanya — hangjan sz6lalnak meg.

Walter Legge — a miivészi lelkiismeret

Az On and Off the Record cimii, 1982-ben megjelent kotetet, Walter Legge
onéletrajz-jellegi konyvét (A Memoir of Walter Legge) Elisabeth Schwarzkopf
rendezte sajto ala, latta el 0sszekotd €s bevezetd szovegekkel, magyarazatokkal.
Hogy a kotet al-alcime (The Most Influential Man in Twentieth Century Music)
téle vagy a kiadotol, a Charles Scribner’s Sons-t6l szarmazik-e, mar aligha
kiderithetd. A jelzd, a legbefolyasosabb hangozhat ugyan tulzonak, de adott

5" Elisabeth Schwarzkopf: Eine ungliickliche Liebe. Du — Die Zeitschrift fiir Kultur 1990/4.
%8 Elisabeth Schwarzkopf: Eine ungliickliche Liebe. Du — Die Zeitschrift fiir Kultur 1990/4.
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szempontbdl mégis helytallo. A stadidfelvétel iranyitasa, a miivek, a karmester,
a zenekar, a hangszeres €s az énekes szolistadk kivalasztasa, a zenei és a technikai
megvalositas feliigyelete, mint 6nalld tevékenység, a klasszikus zenei producer
feladatkore eldszor Walter Legge személyében professzionalizalodott.

Célja nem pusztan az adott estén vagy studidonapon elhangz6é mi régzitése volt,
hanem olyan lemezfelvételek 1étrehozasa, amelyek a jelen és a jOvé zenész-,
énekes-, Kritikus- és hallgatd-generacidoi szamara a mii megszolaltatasanak
mércéjét, akar — s nemcsak Legge ambicioi, de megvalosult céljai fényében
tulzads nélkiil allithatoan — Orok viszonyitasi pontjat jelentik. ,, Elodom a
lemezfelvételek vildgdaban Fred Gaisberg volt. O tgy vélte, feladata abban dll,
hogy a legjobb miivészeket a studioba csabitsa, és a leheto legjobban lemezre
rogzitse azon miiveket, amelyeket e miivészek kozonség elott rendszeresen
eloadtak. [...] Miutan megfigyeltem munka kozben, ugy dontéttem, hogy a
felvételnek a miivészek és a mai ‘producerek’ kozotti  egyiittmiikddés
eredmeényekent Kell [étrejonnie. Jobb eredményeket akartam, mint amik
dltalaban a fellépéseken elérhetok: elhataroztam, hogy lemezen rogzitem a
miivészek legjobb teljesitményét a lehetd legjobb koriilmények kozott. A Hugo
Wolf Tarsasag megalakuldasatol kezdve, amikor gyakorolni kezdtem e
mesterséget (Elena Gerhardt, Alexander Kipnis, Herbert Janssen és mdsok
tarsasagaban), az uj megkozelités sikeresnek bizonyult. A haboru utdn
Schwarzkopfban, Karajanban és Lipattiban (csak hdarmat emlitek) ideadlis és
Javithatatlan perfekcionistakra talaltam: onkritikusak, elvartdk az érto birdlatot,
és pontosan tudtak, hogy felvételeik képességeik valos bizonyitékai, karrierjiik

sarok- és alapkovei. ™

A leheto legjobb koriilmenyek fordulat alatt Legge nem az épp akkoriban
kifejlddé vagastechnikat, hanem az optimalis stididviszonyokat, a tetszés
szerinti szamu ismétlés lehetéségét, a végeredményt illetéen pedig azt a
hangzasélményt értette, mintha a lemezhallgaté a legtokéletesebb akusztikaju
operahdz vagy hangversenyterem legjobb helyeirdl ¢€lvezhetné az eldadast.
Egyébként a nyilvanos koncerteknek 1964-ben bucsut mondé Gould The
Prospects of Recording cimii esszéjében Legge-hez hasonloan elkotelezett, de

% Elisabeth Schwarzkopf: On and Off the Record. A Memoir of Walter Legge. New York,
1982.
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nala joval merészebb ¢€s radikalisabb kovetkeztetésre jutott a studidfelvételek
elétt feltaruld (Iehetséges) jovot illetden.®

Gerald Moore, Walter Legge és Elisabeth Schwarzkopf
(Forras: https://www.theguardian.com)

A sajat magarol szolo Legge-esszét Schwarzkopf e mondatokkal vezeti be.
., Evek 6ta Her Master’s Voice-ként emlegetem magamat, és emlegetnek — olykor
nem éppen kedvesen —mdsok is. Karrieremet igazabol természetesen
sziileimnek, tanaromnak, Maria Ivogiinnek és férjének, Michael Raucheisennek,
és nem utolsosorban Walternek készénhetem. Ahogy Irving Kolodin mondta:
‘Legge a rendkiviil tehetseges szopran Schwarzkopfbol nagyszerii énekesnot
faragott.” Vagy ahogy Andrew Porter megjegyezte: 'Amikor Legge feleségiil
vette Schwarzkopfot, két perfekcionista egyesitette eroit.” Walter tervezte a
koncertprogramjaimat, engem és a zongoristat is 6 keszitett fel, és 6 volt az, aki
idejekoran eldontotte, mi a karrierem szamdra leginkabb megfelelobb
operarepertodr.”®! Tehat a Moore éltal irottak — ,, Elisabeth szamdra [Walter]
szava torveny, amikor éneklésrdél van szo, és 6 minden ellenvetés nélkiil kéveti
tandcsait®® — nem csupan miihelytitok, hanem az énekesnd 4ltal is visszaigazolt

valosag.

Schwarzkopfot a Goulddal a studidban eltoltott két napon nem elsGsorban a
felvétel faradalmai viselttk meg, hanem a cél, a haladdsi irdny koz0s
meghatarozasanak reménytelensége. Az iranyt a visszahallgatasok alapjan, take-

%0 Glenn Gould: The Prospects of Recording. High Fidelity, April/1966 [= 4 hangfelvétel
kilatasai. In: Glenn Gould: Tiltsuk be a tapsot! Budapest, 2004].

%1 Elisabeth Schwarzkopf: On and Off the Record. A Memoir of Walter Legge. New York,
1982.

62 Gerald Moore: Bin ich zu laut? Erinnerungen eines Begleiters. Miinchen—Kassel-Basel—
London, 1976.

15



6l take-re haladva, a zongorakisérovel egyiitt kellett volna régziteniiik, mar ha
utobbi hajlandé lett volna az egyeztetésre. Hogy az interpretacié niianszainak
iranti szenvedély és e téren az instrukcidkra mutatott nyitottsag bizonyosan nem
hianyzott beldle, azt épp az 1946-0s EMI-szerz6dés torténete mutatja, amirdl
Legge beszamol.

A hdaboru késobbi éveiben Elisabeth Schwarzkopf, egy kivételes, fiatal szopran
neve jutott el hozzam [...]. Felvettem a [listamra, hogy a haboru utan
meghallgassam, és taldn leszerzédtessem az EMI-hez. 1946 janudrjaban, amikor
a hdaboru utani Bécsbe érkeztem, a Staatsoper az osztrak és europai énekesek
kréemjét gyijtotte ossze tarsulatiba. [...] Néhany, a hdboru elotti években
nemzetkozi hirnevet szerzett énekes és masok, akik még nem nyerték el e
hirnevet, lecsavart kupaku toltotollakkal iildoztek, készen arra, hogy bdrmit
alairjanak. Schwarzkopf szigorubb volt, és ragaszkodott egy ’'megfelelo
meghallgatashoz’, két-harom ordhoz. 'Nem akarom, hogy zsakbamacskat
vegyen, és utobb megbanja; és azt sem, hogy kevesebbet ajanljon, mint amennyit
szerintem értek.” Ebben az oszinte kitartasban, amely alapos birdlatot és akar
elutasitast is maga utan vonhatott volna, fel kellett ismernem azt a hatarozott
akaratot és batorsagot, amely ahhoz sziikséges, hogy valaki kivételes karriert
tudjon épiteni ott, amit Toscanini ’a zenei vilagnak nevezett osi dzsungelkent’ irt
le. Sir Terence Rattigan igy fogalmazott: 'A varazslatot a zsenialitas teremti
meg, a zsenialitast pedig a végtelen faradalmak elviselésének képessége.’
Makacssaga megrdzott, és a meghallgatas szigoru volt. Miutdn megmutatta,
mire képes az dltala valasztott opera- és oratoriumariakban, elkezdtem vele egy
nagyon nehéz kis Hugo Wolf-dalon dolgozni, a "Wer rief dich denn?’-en.
Taktusrol taktusra, szorol szora, hangszinrél hangszinre; egy dalon, amely
gvakran egy szotagon, egy hangon beliil valtozo érzelmeket kévetel meg: ez volt
a kezdete annak a munkanak, amelyet a kovetkezo huszonkilenc évben kozdsen
vegeztiink. Hamar rdjottem, hogy ebben a rendithetetlen perfekcionizmusban
mélto paromra talaltam. Masfél ora mulva Herbert von Karajan, aki ott iilt
velem, azt mondta: 'Megyek. Szadista vagy. Ne kinozd tovabb ezt a ldanyt!
Hetekkel ezelott megmondtam, hogy talan 6 Kozép-Eurdpa legjobb énekese’.
[...] Azon az estén aldairta elso lemezszerzodését, és igy kezdodott életem

leghosszabb és legboldogabb zenei egyiittmiikodése.

63 Elisabeth Schwarzkopf: On and Off the Record. A Memoir of Walter Legge. New York,
1982.
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Az interpretacio kidolgozasa — a ,,Schwarzkopf-Legge-modszer”

Az 1946-0s meghallgatds kapcsan emlitett ,, taktusrol taktusra, szorol szora,
hangszinrol hangszinre” csiszolas teremtette meg a Legge vezetésével sziiletett
Schwarzkopf-felvételek tokélyét, a hangzasfestészetet, a Klangmalereit, amit az
énekesnd a ,,szineket éneklek és dalokat festek” (Ich singe Farben und male
Lieder) mondatban foglalt 6ssze. Schwarzkopf és Legge perfekcionizmus-
kozossége nem allt meg a proba- €s a felvételfolyamatnal. ,, 4 kezdetektol fogva
egy titkarnovel iiltem az opera probdin és eldaddsain, és sebesen diktaltam a
zenei és szinészi arnyalatokrol szolo részletes jegyzeteket, amelyeket néha a
szinfalak mogott dtadtam neki. Az eléadasokon, amikor csak lehetett, a
paholyban iiltem, hogy figyeljem, mit csinal, és hogyan reagal a kozonség |...].
Ez nem szamitdas, hanem véleményem szerint a zeneszerzok szandékanak valo
engedelmesség, hogy bevonjuk a kozonséget a cselekménybe.”® Es Legge épp
Strausshoz kanyarodik vissza: ,, Evekig prébdltuk, és egyszer-kétszer sikeriilt is
megvalositanunk, hogy Pamina ’‘Ach, ich fiihl’s’ aridja olyan szivszoritoan
hatott, hogy elmaradt a taps. A csend hossza Strauss Morgen cimii dala utan
tobbet mond a tapsndl. %

Az 1966-0s felvételekrdl kiadott hattéranyag épp a Morgen egyik insert-jénél
kapta el Legge néhany megjegyzését is. (A szamos ,,veszélyes” Strauss-dal
koziil talan Morgen az egyik legveszélyesebb, a megszolaltatas egyetlen hamis
hangsulytol menthetetleniil szentimentalizmusba fordul.®® Nem ok nélkiil ad
Gerald Moore téle megszokottan frappans kezelési utmutatot az énekes és a
kisérd szamara: , Fragile — handle with care!®) Az egyik megjegyzés
Gouldnak szo6lt, a hanghordozasban némi iréniaval: ,,Do you mind taking an
Atempause after 'stumm’? I think, it’s better.” A masik instrukcié figyelmeztette
Schwarzkopfot: érdemes ismételni, az el6z0 insert a ,, werden wir uns in die
Augen schauen” {frazisandl majbajos, szenvelgd (schwindsiichtig). Legge
mindkét megjegyzése helytalld volt — utdobb mesterkurzusain Schwarzkopf
ugyanezzel a mellébeszélés nélkiili kovetkezetességgel €s ironiaval javitotta a
novendékek hibait. ,, Szerénysege és sajdt itéloképességébe vetett csekély

% Elisabeth Schwarzkopf: On and Off the Record. A Memoir of Walter Legge. New York,
1982.

% Elisabeth Schwarzkopf: On and Off the Record. A Memoir of Walter Legge. New York,
1982.

% Norman Del Mar: Richard Strauss, Vol. 111. New York, 1986.

67 Gerald Moore: Singer and Accompanist. The Performance of Fifty Songs. London, 1953.
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bizodalma egy ilyen tapasztalt és hires énekesno esetében igen szokatlan. Walter
Legge figyelmesen hallgatja Elisabeth-et, és mivel mindenben, ami a zenéhez
kotodik, egy igazi Gyagilev, nagyban hozzajarult pompas karrierjéhez. Walter
zenei ismeretei rendkiviil széleskoriiek. [...] A zene terén nem ismer kegyelmet,
az altala alapitott Philharmonia Orchestra tanuskodik az altala képviselt

szinvonalrol. 88

A ,test take” — Heimliche Aufforderung

Az idézett ,, gondoltuk, hogy csak bemelegit” fordulat tehat nem annyira az elsé
studionap dalaira vonatkozhatott, hanem az improvizaciét nem engedoé Ophelia-
dalok utani munkafazisra, ami a Heimliche Aufforderunggal vette kezdetét. A
Heimliche Aufforderungbol, amit a terv szerint talan a harmadik napon
rogzitettek volna, tovabbi take-ek nem sziilettek. A ,, fest take” utan az énekesnd
¢és Legge ugy gondoltak, hogy a zongorista csak Strauss-hangulatba hozza
magat, igy tovabbléptek a Wer lieben willhez.

I

Elisabeth Schwarzkopf, Alfred Brendel, Walter Legge és Sz¢ll Gyorgy
(Forras: https://www.schubertiade.at)

Gould a Humphrey Burton-nel folytatott televizios beszélgetésben is emlitést
tesz a dalrél, méghozzd mint remek kompozicidrol. Gould — nyilvan a
Aufforderung cimét Heavenly Visionnek forditja a misorban. Lényegtelennek
tind lapszus, de arulkodd. Az interjat a Schwarzkopffal k6zos felvétel utan
minddssze harom honappal késébb rogzitették: a cimtévesztés arra enged
kovetkeztetni, hogy az énekesnek a melddia mellett a szdveggel, a nyelvi
kifejezéssel folytatott munkéja a zongoristat nem tilsagosan foglalkoztatta.

%8 Gerald Moore: Bin ich zu laut? Erinnerungen eines Begleiters. Miinchen—Kassel-Basel—
London, 1976.

18



Moore 1955-ben lemezen is kiadott, tankonyvértéki, példakkal illusztralt, The
Unashamed Accompanist cimii esszéjében e kérdéskort is érinti.®® | Hogy a
kiséro rdleljen a dal képeire a zongoraszdolamban, és azok a hallgatdosdag
szamara is feltarhassa, magatol értetodoen ismernie kell a torténetet, értenie
kell minden szot, amit az énekes énekel. Nem véletleniil mondom ezt, hiszen
zongorakiséroként ugyszolvan minden civilizalt nyelv dalait el kell tudnunk
jatszani. Franciat, németet, olaszt, spanyolt, finnt, angolt és igy tovabb — és
tudnunk kell, mirol szol a szoveg. Ha nem tudjuk, oriasi katasztrofak
torténhetnek. Egyszer példaul egy ifju holgyet tanitottam, aki Hugo Wolf egyik
dalanak kiséretét probalta eljatszani. Wolf, akarcsak Schubert, osztrak volt, és
valamennyi daldt német szovegre kompondita. Es ezen — igencsak ravasz
kisérettel rendelkezo — dal cime: ’Bitt’ ihn, o Mutter!’ Kérleld meg, anydm...! A
dal egy fiatal lanyrél sz6l, aki énekében arra kéri anyjdt: konyorogion Amorhoz,
ne haborgassa; kérlelje meg a szerelem ifju istenét, ne célozza meg nyilaval.
Lattam, amint a fiatal hélgy adazul csikorgatni kezdte a fogat, megfeszitette az
izmait, és ravetette magat a billentyiikre. Szeretve féltem a zongoramat, igy
sietve megallitottam, és igy szoltam: 'Egy pillanat, tudja ugyebar, mit jelentenek
a Bitt’ ihn, o Mutter szavak?’ 'Hat persze:’ — felelte — 'Bite him [Harapd meq],
o Mother!’”

Az egyiittmiikodés sorsat megpecsételo Morgen

A soron kovetkezO, ot take alatt rogzitett Wer lieben will a kétnapos
staidiomunka legjobb darabja lett. Gould ebben a darabban alkalmazkodott
Schwarzkopf tempoihoz, a végeredmény semmivel sem marad el az énekesnd
Geoffrey Parsons-szal felvett’® interpretacidja mogott.”t A dal Gould szdméara
nem lehetett tal izgalmas, de ellenérzést sem taplalt irdnta — nem gy, mint a
Morgennel szemben.

Ez a dal, a Morgen tjabb tehertételt jelentett az addig sem éppen gordiilékeny
osszmunka sordn. A Burton-féle interjiban Gould kifejtette véleményét a
kompoziciorol: ,, Rettenetes darab, Strauss nagy melléfogasainak egyike,
nincsen organikus magva. Strauss alighanem a zongora mellett iildogélve letitott
nehany akkordot — ahogy manapsag egy beatnik pengetné a gitarjat —, remélve,

%9 Gerald Moore — The Unashamed Accompanist. Testament (1955) 1999.

0 Elisabeth Schwarzkopf — The Complete Recitals, Vol. 24. (z.: Geoffrey Parsons) Warner
Classics (1967) 2015.

"L Notari Taméas: Vdlogatds Strauss-dalok felvételeibdl. Parlando 2025/5.
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hogy maguktol kikristalyosodnak és célt kapnak, ami nem tortént meg. A dallam
nem tul érdekes, de van benne egy kellemes iv, amivel barki azonosulhat: egy jo

altatédal-melédia. ™

Megeshet, hogy a zongorakiséré nem szereti egyik vagy masik dalt. Moore sem
rajongott valamennyi Liedért: ,, Valojaban nagyon kevés zene van, amit nem
szeretek; de egyetlen miivész sem szerethet egyazon naivitdssal, ugyanolyan
odaadassal minden zenét, amit meg kell szolaltatnia. Schumann Frauenliebe
und -leben cimii miive példaul finom és érzékeny dalciklus, és az a tény, hogy az
egyik dal nem tetszik beldle, nem kellé ok arra, hogy megkérjem az énekesnot,
hagyja ki. Elofordul, hogy egy festo portréfestést vallal, majd rdjon, hogy a
modell nem rokonszenves szamara — de ez még nem jelenti, hogy a kép ne
sikeriilne. Sir William Orpen portréja John McCormackrol az egyik legjobb
miive, bar a festé és a modell minden iilés utan egyre kevésbé szenvedhették
egymast. A zenész abban hasonlit a festohoz, hogy nem tud minden zenemiiert
lelkesedni, ami a keze kozé keriil; de annal inkabb igyekszik — hiszen ez a
hivatasa —, hogy elmélyiiljon benne, és azt mondja maganak: taldn 6 a hibas,
nem a zeneszerzd. Igy érzek, amikor Schubert Sei mir gegriift cimii dalat
kisérem. [...] Nem akarok enfant terrible lenni, és nem is volna inyemre, hogy
degraddljam a dalt, amely sok Schubert-rajongo kedvence [...]. Nem, az
ertetlenség biztosan belolem fakad, és csak azért vallom be, mert remélem, hogy
nem veheto észre, amikor jatszom. Szakmai integritasom talan segitett benne, és
nem engedte, hogy nagyrabecsiilt partnereim, Fischer-Dieskau és mdasok
észleljék lelkesedésem hianyat. Soha nem darultam el nekik; tapintatlannak és
meggondolatlannak tartottam vol/na.””™ Gerald Moore Sei mir gegriifit-
felvételeit hallgatva (akar Hans Hotterrel 1957-b61,’* akar Dietrich Fischer-
Dieskauval 1969-b517) valoban nem venni észre, hogy averzidi voltak a dallal
szemben.

Rejtély, hogy a Morgen iranti leplezetlen ellenszenve dacara Gould miért
vallalta a dal kiséretét, foképp, mivel take-rdl take-re megtjuld improvizacidival

2 Glenn Gould and Humprey Burton on Strauss. Glenn Gould on Television, Vol. 4. The
Complete CBC Broadcasts 1954-1977. Sony—CBC (1966) 2011.

3 Gerald Moore: Abschiedskonzert. Weitere Erinnerungen. Miinchen—Kassel-Basel-London,
1982.

% Hans Hotter — Schubert: Schwanengesang; An die Musik; [...] Sei mir gegriiBt [...]
Wandrers Nachtlied Ill. (z.: Gerald Moore) EMI 1994.

> Dietrich Fischer-Dieskau — Franz Schubert: Lieder (z.: Gerald Moore) Deutsche
Grammophon (1969) 1990.
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— Moore tapintatanak hianyaban —az énekesné felé nyilvanvalova is tette az
averziot. A szdlistaléthez, €és nem a zongorakiséréi mindséghez szokott
miivészként aligha mérte fel, hogy ezzel a vallalkozés sikerét veszélyezteti. A
végiil CD-n megjelent Morgenben Gould jatéka — kivalt az énekszolam alatt —
fegyelmezett, &m az interpretacid 6sszhatdsa elmarad a két esztenddvel késObbi
mogott, amit Schwarzkopf Széll Gyorgy vezényletével vett fel.”
hangszinében is nyomot hagytak az idegdrld felvétel koriilményei €és kisérdje
kiszamithatatlansaga: épp az az éteri ragyogas és konnyed légiesség hianyzik a
dalbol, ami az 1968-as, zenekar kisérte Morgent 6rok viszonyitasi pontta,
mércévé emelte. Moore-ral ellentétben Gould, ha nem kedvelt vagy unt egy
darabot, rendszerint improvizacidohoz folyamodott, ahogy ezt Myers mint

Az énekesno

producer is megerdsitette: ,, Amikor elérkeztek a népszerii Morgenhez, egy korai
dalhoz, amit Glenn sosem szeretett, szabad folyast engedett kisérletezé

kedvének, és szerteleniil fantazialt a Strauss-partitirdban. "

Gould ,,Strauss-improvizaciéi” — Strauss ,,Strauss-improvizacioi”

Az , egész idé alatt fantazialt” megjegyzés mar atvezet azon jelenséghez, ami —
a kozos visszahallgatas és egyeztetés hianya mellett — végiil zatonyra futtatta az
egylittmiikodést. ,,/...] nyilvanvaloan jobban kedvelte a sajat Straussat, mint
Strauss Straussat, lathatoan élvezte, és nem fogta vissza magat akkor sem,

718 Megmaradt bennem a

amikor kozosen kellett volna dolgoznunk a kottabol.
Heimliche Aufforderung és még inkabb a Morgen — ez a nagyon egyszerii,
csupasz darab, ami éppen egyszeriségével képes a léegben lebegni: 6
gazdagitotta és tulterhelte sajat javitasaival és variacioival. [...] alighogy
elhallgattam, maris visszatért az improvizativ fantdzidkhoz.”™ ,, Prébdltunk mds
dalokat is, de nem engedtem meg, hogy kiadjik oket, mert a Morgenben és a
tobbiben is csak fantaziakat jatszott — azt mondta, hogy a nyomtatott kotta csak

gyorsirdsos jegyzet Strauss intencidirdl. "%

76 Elisabeth Schwarzkopf — Strauss: Four Last Songs; 12 Orchestral Songs (v.: George Szell)
EMI (1969) 1998.

" Michael Steegemann: Glenn Gould & Elisabeth Schwarzkopf — Chronik einer
‘ungliicklichen Liebe’. In: Glenn Gould: Die Schwarzkopf Béander. Sony 2012.

78 Elisabeth Schwarzkopf: Les Autres Soirs. Paris, 2004.

79 Elisabeth Schwarzkopf: Les Autres Soirs. Paris, 2004.

8 Alan Sanders—J.B. Steane: Elisabeth Schwarzkopf — A Career on Record. London, 1995.
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A felvételek kozos visszahallgatasanak hianya mellett az efféle improvizaciok,
fantaziak nem voltak sem Schwarzkopf, sem Legge nézeteivel
Osszeegyeztethetok. ,, Walter és én, mint tudjak, végtelen ordkat téltottiink a
Studioban, hogy a zemeszerzo irdsban rogzitett intencioit a leheto
legpontosabban, tehetségiink szerint a leheto legkifejezobben és legszebben
valositsuk meg. Hogyan fogadhattuk volna el ezt a kénnyelmii szabadossdgot
Richard Strauss anyagaval, amit Gould nyilvanvaloan imaddott, és taldn azt

hitte, hogy ezzel szolgdlatot tesz neki? 8t

A kottahiiség ¢és a kottajelzések €l6vé tétele mint alapelv Legge memoarjaban is
hasonloképp fogalmaztatik meg, amikor a Schwarzkopffal kozos — és egytttal
altalanos érvénnyel sajat produceri — munkajarol ir. ,, Azt tiztiik célul magunk
elé, hogy a legjobb tudasunk szerint életre keltsiik azokat az eleven érzéseket,
amelyek a zene és a szoveg szerzojének elméjében a komponalas pillanataban
éltek. Ezért valamennyi zenmeszerzé kottajeléléseit a lehetd legnagyobb
pontossaggal kovettiik [...], ami ordkon at tarto, kegyetlen probakat jelentett és
jelent ma is, amit ndlunk a 'Walter keresztre fesziti a zongoristat’ néven
ismernek. Neki [Schwarzkopfnak] az a privilegium jutott osztalyrésziil, hogy
olyan zongoristdakkal dolgozhatott egyiitt, mint Furtwdingler és Karajan,
Sawallisch, Ackermann és Rosbaud, Edwin Fischer, Gieseking és Ciccolini, és
tobb mint husz éven at rendszeresen a paratlan londoni paros, Gerald Moore és
most Geoffrey Parsons.

A masteringen atment Morgen kapcsan tulzas persze, hogy ,,/...] talan még
Strauss sem ismerné fel, aki egyébkent komplexusok nélkiil improvizalt, ahogy
Elisabeth Schumann mesélte, amikor mdr nem emlékezett a zongoraszélamra” 3
Az énekesnd ezen, a mastering eredményeként publikalt végso valtozatot sosem
hallhatta, hisz’ annak kiadasa életében szoba sem keriilt — megjegyzése nyilvan
az Osszbenyomdst, illetve a stadidban eltoltétt két nap nyomasztd emlékét

summazta.

81 Elisabeth Schwarzkopf: Les Autres Soirs. Paris, 2004.

8 Elisabeth Schwarzkopf: On and Off the Record. A Memoir of Walter Legge. New York,
1982.

8 Elisabeth Schwarzkopf: Les Autres Soirs. Paris, 2004.
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Richard Strauss és Elisabeth Schumann
(Forras: https://www.meisterdrucke.us)

Strauss improvizacioirdl 1952-ben megjelent irdsdban a zenetudds Alfred Orel is
emlitést tett. A visszaemlékezés szerint a zeneszerzé a bécsi Musikvereinba—
torténetesen éppen a Heimliche Aufforderungban kisérte Elisabeth Schumannt:
., Engem valasztottak lapozonak. A mai napig emlékszem, milyen izgatottan
léptem Richard Strauss mogé az oltoz6bol a mai Brahms-terem podiumdra, és
tiltem le mellé a zongordahoz. Amikor kinyitottam az elso dal kottdjat, Strauss
halkan ezt mondta: °Ne nézze a kottat, mert egészen mdsképp jatszom!’ Es igy
kozvetlen kozelbol élvezhettem a kiséret azon miivészetét, amiben az azota eltelt
harminc évben sem volt részem. Ilyen szabadsag s ugyanakkor a legteljesebb
ilyen tamogatas, és a legfinomabb megértés, hogy hol van sziiksége segitségre,
akar idot hagyni a lélegzetvételhez, akar elkeriilni, hogy tulzottan nagy levegot
vegyen, roviden: ilyen tokéletes egység az énekes és a kiséro kozott valosziniileg
sohasem volt még. A nyomtatott kotta téenyleg csak egyfajta emlékezteto volt a
zeneszerzo szamara. [...] Olykor viszont, mint példaul a Morgen esetében, a

legpontosabban tartotta magdat a kottdhoz.”%*

Egy hasonlé —konkrétan a nyomtatott kotta hidnyabol fakadd — esetrdl éppen
Elisabeth Schumann szamolt be: ,, Detroit, 1921. december 7. Szerencsétlen nap
— a borond nem érkezett meg. Ruhadt, cipot, harisnyat kellett vennem, mig a
menedzser rohangalt, hogy megkeresse a kottikat. Csak egy résziiket sikertilt
megszereznie. [...] Strauss, mint mindig, teljesen nyugodt volt. [...] néhany dalt
fejbol jatszott. Ebben sosem volt tul jo, és az All” mein Gedanken esetében

8 Alfred Orel: Richard Strauss als Begleiter seiner Lieder. Musikzeitung 92/1. 1952.
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valami varatlan tortent. Mar a harmadik titem utan nem tudta, mit csindl, és egy
teljesen 1j dalt kompondlt. En siklottam vele, a szavak tokéletesen passzoltak, a
kozonségbal senki nem sejtett semmit, és amikor a végére értiink, jobbra néeztem,
hogy lassam a reakciojat. Csak a fiilig éré mosolyt lattam — nagy nehezen
megoriztem a kovetkezo dalhoz sziikséges nyugalmat és komolysagot. A blokk
utan nem tudtuk abbahagyni a nevetést a miivésztarsalgoban, és megkértem, irja
le rogton az vj All’ mein Gedankent, de & ezt vdlaszolta: O, mdr teljesen
elfelejtettem.” Milyen kar! Sokkal jobban tetszett, mint az eredeti.”®

Orel és Schumann mondataibdl kitinik: Strauss improvizacidja — és ehelylitt
nem is annyira az tinik érdekesnek, hogy ezzel épp a Heimliche
Aufforderungban ¢és az A/l mein Gedankenben élt, ¢s nem a Morgenben — nem
ment az énekesi interpretacio karara. Lemez, amelyen Strauss Schumannt
kisérné, nem késziilt, de a zeneszerz6 zongorakiséretével Maria Reining, Hilde
Konetzni, Lea Piltti, Anton Dermota, Alfred Poell,® Heinrich Schlusnus®’ és
Robert Hutt® (valamint palcaja alatt Julius Patzak® és Annette Brun®) felvételei
meghallgathatok. E lemezek is az énekest timogatd zongorakisérdt mutatnak,
bar Strauss zongorajatéka agogikajaban inkabb szabados, mint strikten kottahli
és purista.®! Sokéves zongorakisérdi rutinjaval pontosan tudta és érezte, aznap
este mit varhat el az énekestdl, hol kell megerdsitenie, egy-egy ponton
atsegitenie. Gould esetében e zongorakisérdi gyakorlat nyilvan hidnyzott, s ama
nagyfoku koriiltekintés €s empatia is, amivel a maga szélama mellett az énekes
lehetoségeire is  figyelemmel lehetett volna - marpedig , minden

«r e

tul is ki van szolgdltatva "hangszere’ dllapotinak” %

8 Gerd Puritz: Elisabeth Schumann. A Biography. London, 1993.

8 Richard Strauss begleitet, Vol. 1-2. Preiser (1942) 2000.

87 Heinrich Schlusnus in Opera (z.: Richard Strauss) Nimbus (1919) 2001.

8 Robert Hutt — Richard Strauss: Selected Lieder Recordings 1901-1946, Vol. 1. (z.: Richard
Strauss) Marston (1920) 2015.

8 Richard Strauss, Komponist, Dirigent, Pianist und Klavierbegleiter, Vol. 8. Membran
(1941) 2011.

% Richard Strauss: Der Biirger als Edelmann; Duett Concertino; Strauss Conducts Strauss (v.:
Richard Strauss) CPO (1947) 2016.

%1 Barbara A. Petersen: Ton und Wort. The Lieder of Richard Strauss. Ann Arbor, 1980.

92 Feuer Mdria és Varasdy Emmi beszélgetése. Elet és Irodalom 1972/9. In: Varasdy Emmi
100. Parlando 2025/4.
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A Winterweihe és az egyiittmiikodés befejezése — utolagos reflexiok

A masodik nap végén még elkésziilt a Winterweihe a sok évtizeddel kés6bbi
masteringre alkalmas mennyiségli és mindségii hat take-je. Az utols6 végén az
énekesné mondatat halljuk — ,lezar, bezarodik™, elfogy a hangja: ,,I’'m closing
up!” Veégil Legge szavait: ,, Du sollst aufhoren, mein Schatz, du wirst dir nur
schaden!” — minden tovabbi take mar csak kart okozna, be kell fejezni a
stadionapot. Es az egyiittmiikddést is. Legge még aznap &jjel telefonon értesiti
Myers-t a dontésrél. ,, Bardtsdgban valtunk el. Erthetd, hogy az aznap felvett hét
dal a polcra keriilt.” %

emlékszem semmilyen reakciora, nem volt vita, békében és kedvesen valtunk el

, Amikor abbahagytuk, nem mondott semmit, nem

egymdstol. Talan még a studioban maradt és tovabb fantazidalt. Mondjuk ugy,
hogy boldogtalan szerelem volt... %

Az 1990-es Schwarzkopf-visszaemlékezés utoirataként az Gjsag Gould — az
Ophelia-dalok felvételének megjelenése, vagyis 1980 utanra datalhatd, tehat
masfél évtizeddel a felvétel keletkezése utan megfogalmazott — verzidjat is
kozolte. ,, Ugy gondolom, a személyiségek kozti kémia nagyon fontos szempont.
Nemrégiben kozzétettem egy felvételt Richard Strauss Ophelia-dalaibol,
amelyeket Elisabeth Schwarzkopf énekelt. Abszolut fantasztikus felvétel.
[...] Megkimélem onéket a bizantinus kdosztol, amelyek miatt a lemez csak
tizenot évvel a felvetel utan jelent meg. Korabban még soha nem dolgoztam
Schwarzkopffal, a felvétel két kiveteles studionap munkajanak eredménye. |[...]
Mar az elsé hangoknadl éreztem, ahogy végigfut rajtam a borzongas. Sejtettiik,
hogy barmennyire is eltérok és rendhagyok is a rubatoink, a megkozelitésiinket
ugyanazon szellemiség vezeérli. Még néhdany dal felvétele elkésziilt ezeken a
napokon, amelyek eddig nem jelentek meg, de errol nem beszélhetek.”

% Elisabeth Schwarzkopf: Les Autres Soirs. Paris, 2004.
% Elisabeth Schwarzkopf: Eine ungliickliche Liebe. Du — Die Zeitschrift fiir Kultur 1990/4.
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Glenn Gould: The Schwarzkopf Tapes

(Forras: http://www.musicweb-international.com)

A Gould-idézet két aspektusra vilagit ra. A bizantinus kdaosz, amely masfél
évtizeden at akadalyozta az Ophelia-dalok felvételének megjelenését nyilvan
nem a felvételeket gondozd és a jubileumi albumot kiad6 CBS-nek és Paul
Myers-nek sz6lt, hanem valami, pontosabban valaki egészen masnak. A
stadiomunkardl fennmaradt dokumenticiobol tudhatd: a masodik napon az
idézett Schwarzkopf-mondat (I'm closing up!) utan Legge vet véget a
felvételnek, mondvan, felesége hangja szenvedné meg a folytatast (Du sollst
aufhéren, mein Schatz, du wirst dir nur schaden!), és jelzi telefonon a CBS
producerének, hogy a harmadik stididnapra mar nem keriil sor, nem latnak
lehetéséget a koz0s munka folytatdsara. Nem tudhatd, hogy az 1980-ban
megjelent jubileumi album kiadasanak el0készitése pontosan mikor kezd6dott,
1979 marciusa elott vagy utan. Az id6hatar nem véletlen: Walter Legge 1979.
marcius 22-én, Schwarzkopf utols6 dalestje utan harom nappal halt meg, am
agilitdsa mindveégig toretlen maradt. A felvétel kozzétételenek engedélyezése
kapcsan az énekesnd tobbesszamot haszndl (engedélyeztiik), ami vélelmezni
engedi, hogy az engedélyt még Legge életében, kozosen adtdk meg. De a
tovabbi felvételek megjelenéséhez — amelyeket Gould az ,,errél nem
beszélhetek” homdalydba burkol — nem jarultak hozzd. A nem éppen hizelgd
bizantinus kdosz szofordulat alighanem a Legge ¢és Schwarzkopf altal sokaig,
illetve a masik harom felvétel esetében valtozatlanul a publikalas elé gorditett
akadalyt jelezte, s mivel egyebiitt Gould az énekesnérél a legnagyobb
elismeréssel beszélt, igy megjegyzés éle elsésorban Legge ellen iranyult.

Legalabb ennyire sokatmond¢ a felvételek sziiletéséhez flizott kommentar is. Az
elsé mondat, a kémia emlitése kétiranyl tovabbgondolast tesz lehetévé. Az 1966
utani, idézett irasok, nyilatkozatok tiikrében elvi sikon a kémia, az egymas
zsenialitdsa iranti tisztelet megvolt a két mivész kozott —a gyakorlatban, a
kozos studiomunkaban e kémia azonban nem miikodott. A kér kivételes
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studionap ¢€s az ugyanazon szellemiség fordulatok a teljes elégedettség
benyomasat kozvetitik. Es nemcsak a fantasztikus felvétel kapcsan érzett
elégedettségét, ami még érthetd is volna. Hanem éppenséggel az egyiittmiikodés
koriilményei, a kozds munka Osszhangja ¢€s a koOlcsonds megértés feletti
clégedettségét. A kontraszt az énekesnd altal tobbszor elmondottakhoz,
leirtakhoz képest élesebb aligha lehetne. Vajon a vokalistara nehezedd feladat —
ami irant instrumentalistaként immunis maradt — ignoraldsa is szerepet jatszott
abban, hogy nem mérte fel, milyen jelendséggel birna a tempo- ¢és a
hangstlyegyeztetés az énekes ¢és kisérdje egylittmitkddésében? Valdszintileg,
hisz” masképp a stidio hémérséklete kapcsan is megfordult volna a fejében,
hogy az emberi hangszalak ¢s nyalkahartyak masképp reagédlnak a széaraz
melegre, mint a zongorahurok.

Magaba zart maganyéaval Gould sem ott és akkor, a felvétel idején, sem utdbb
nem vett észre semmit azon kellemetlen, megprobaltatdsokat jelentd ¢és
veégezetiil a kozos celt akadalyozo koriilmeényekbdl, amelyeket a masik miivész
szamara teremtett. Erre az autisztikus megkozelithetetlenségre utal a cikkben —
paradox modon €épp a rejtelyek feloldasi kiserlete eldl elzarkozva és azt kivalt a
kritika eldl is elzarva — Schwarzkopf magyarazata. ,, Egyébként nem kell okokat
keresniiik, miert jatszott igy. Nem szabad talalgatasokba bocsdatkozni egy miivész
kapcsan, aki mar nem tud védekezni. Egyszeriien rejtély volt. Még a bardtai sem
tudtak megmagyardzni nekiink. Csak 6 tudta volna megmagyarazni. [...] Gould
valosziniileg ~magdnyos ember volt, egyediil a zongordjaval és a

zeneszerzével. "%

A 2012-es Glenn Gould: The Schwarzkopf Tapes kiadvanyon szerepld dalokat,
illetve e dalok koziil tobbet a két miivész nemcsak kdzosen rogzitette fel. Az
Ophelia-Liederben Gould 1962-ben Lois Marshallt,®® 1975-ben Roxolana
Roslakot® kisérte;*® az elébbi felvétel a dalok klasszikus szépségli, az utdbbi

% Michael Steegemann: Glenn Gould & Elisabeth Schwarzkopf — Chronik einer
‘ungliicklichen Liebe’. In: Glenn Gould: Die Schwarzkopf Béander. Sony 2012.

% Lois Marshall — Glenn Gould on Television, Vol. 3. The Complete CBC Brodacasts, 1954—
1977. Sony (1962) 2011.

% Roxolana Roslak — Glenn Gould on Television, Vol. 9. The Complete CBC Brodacasts,
1954-1977. Vol. Sony (1975) 2011.

% Notari Tamas: Richard Strauss: Ophelia-dalok (Op. 67/1-3). Parlando 2025/4.
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nehezen értékelhetd, konfiz megszolaltatasat eredményezte. Schwarzkopf 1967 -
ben Geoffrey Parsons kiséretével énekelte lemezre®® az Ophelia-dalokat,
megalkotva az altala és Legge részérdl is elvart-megkivant, az énekes €s a
zongorakisérd tokéletes Osszhangjdn ¢és a zeneszerz6i szandékot tiikrozo,
idealtipikus felvételt. A masik harom dalt Gould massal nem vette lemezre. A
Morgent Schwarzkopf szamos kisérével énckelte, a lemezek (1945-ben Michael
Raucheisennel,'®  1963-ban  Hermann  Reutterrel,’®  1969-ben  Aldo
Ciccolinivel 192 1968-ban a Széll Gyorgy vezényletével'®) lemezek két és fél
¢vtizedet fognak at. A Széll palcaja alatt felvett Morgennel Schwarzkopf az
Osszes késObbi, zenekar kisérte interpretacid szamara mércét allitott, ami a
szintén 1968-as, Széll vezényletével felvett Winterweihe!® kapcsan is
elmondhat6. A Goulddal koézosen rogzitett dalok koziil a Wer lieben will
emelkedik ki azzal, hogy a Parsons-szal egy esztendével késébb felvett
lemezen!® hallhatd megszolaltatds méltd pendant-jaként nyujt eltérd felfogasu,
talan azt feliil is mulé interpretaciot.
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Classics (1967) 2015.
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(1945) 2005.

101 Elisabeth Schwarzkopf — Richard Strauss Lieder (z.: Hermann Reutter) SWR Music (1963)
2016.

102 Elisabeth Schwarzkopf — Recital, Nohant (z.: Aldo Ciccolini) Nar Classical (1969) 1992.
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EMI (1969) 1998.
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EMI (1969) 1998.
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