SZIKLAVARI KAROLY!
MAGYAR SZINEZET MAURICE RAVEL
DUOSZONATAJABAN

Maurice Ravel: Sonate fiir Violine und Violoncello
https://youtu.be/zAVpl -0VYc (20:33)
00:00:14 1. Allegro
00:05:09 Il. Tres vif
00:08:40 Ill. Lent
00:14:15 IV. Vif, avec entrain

Roland Greutter (heghedii) és Andreas Griinkorn (csello)
A muvészek az Elbphilharmonie Orchestra tagjai, a felvétel 2021. januar 15-én késziilt az NDR Rolf Liebermann
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Hagyomanyosan kétoldalu viszony jellemzi a magyar és a nyugati zene 6sztonzé
ereji talalkozasait. Kozismert példa ra a verbunkos-repertoar, hatas ¢&s
visszahatas egyidejiiségével. A 150 esztendeje sziiletett Maurice Ravel életmiive
szintagy befolyast gyakorolt a magyar zeneszerzésre,® ahogyan idénként a
francia komponistat is megihlette a magyar muzsika. Rokonszenvének
kozismert tantjele volt az 1. vilaghabort idején tett nyilatkozata, melyben — a
politikai indittatdsa miivészeti torekvések ellensulyaként — a magyar zeneszerzés
védelmére kelt, kiemelve ily modon Bartok Béla, Kodaly Zoltan és tanitvanyaik
miiveinek izes nemzeti karakterét.®

Kompozicidit attekintve mar az 1901. évi Jeux d’eau — mint billentyis
repertoartorténeti mérfoldké — elképzelhetetlen lett volna Liszt Ferenc viz-
zenéinek hattere nélkiil. Részint Aranyi Jelly hegediijatékanak élménye, részint

! Sziklavari Karoly zenei kutat6 és szakiro.

2 Bartok Béla vonatkozasaban ldsd errél Vikarius Laszlo dsszefoglaldsat: Hasonlésdgok és
Kontrasztok — Bartok Ravel-hommage-a? (Zenetudomdnyi dolgozatok 1995—-1996,
szerkesztette Gupcsd Agnes, Budapest, 1997: 243-274.). Lajtha Laszl6 Quatre hommages
ciml fafivosnégyesének (Op. 42; 1946) III. tétele Ravelnek sz616 hdodolat, idézve a francia
szerz0 masodik operdjabol, a L’Enfant et les Sortiléeges-bol. Az els6 magyar Ravel-
monografia szerzéje a komponista Petrovics Emil volt (Budapest, 1959; mésodik kiadas:
1982), akinek életmiivén szintén érezhetd a francia zeneszerzd hatdsa. Jelen sorok irdja
ugyanakkor nem vallalkozik szisztematikus attekintésre a magyar zeneszerzésre gyakorolt
Ravel-befolyas témajaban.

8 Ravel levele a francia zene védelmére alakult nemzeti ligdhoz, amely magyar forditisban
Petrovics Emil hivatkozott konyvének 15-17. oldalan, részletei pedig Pandi Marianne
Ravel-monografiajanak (Budapest, 1978) 94. oldalan és Vikarius Laszlo hivatkozott
tanulmanyanak 249. oldalan olvashatoak. 1928. évi, Korunk zenéje cimmel tartott houstoni
eldadasaban is jelentds szakaszokat szentelt Ravel a téma magyar vonatkozéasainak (a
szoveget magyar forditasban kozli Pandi Marianne, hivatkozott monografidjanak 133—146.
oldalén).
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a magyar romantika kozvetlen és kozvetett hagyomanyai hivtak életre Tzigane
cimet viseld, szinpompas hegedlrapszodiajat (1924). Hol a magyar rapszodiak
modoraban, hol Sarasate stilusaban irt virtuz darabként emlitve szerzeményét,
maga a zeneszerzO utalt Liszt hatasara. A Tzigane mindazonaltal a magyar
nyelvii Ravel-szakirodalom mostohagyermeke maradt: dallamvilaganak kelld
alapossagu elemzése maig hianyzik, ahogyan a darab olyan ihletii méltatasa is,
amilyet Florent Schmitt k6zolt a Le Temps haséabjain.® A cim, akarcsak Sarasate
Ciganydalai esetében, ezuttal IS megtéveszté: dacara annak, hogy kifejezett
alkotéi szandék volt a cigdnyhegediisok virtuozitdsanak — S e virtuozitas
magikus erejének — kozvetitése, a zenei alapanyag valdjaban a magyar XIX.
szazadba kalauzol el. Mindez pedig a sajatosan raveli, modern zeneszerzoi
nyelvezet — olykor a Duoszonatara is jellemzo, kemény vagasu bitonalitds —
keretein beliil valésul meg.

Kiilonos tény, miszerint Ravel hamarabb reflektalt a XX. szazad uj,
folklorisztikus alapi magyar stilusara az 1920-22 kozott hegediire és
gordonkara irt Duoszonatajaval, mint a magyar romantika 6rokségére a Tzigane
révén. Még ennél is kiilondsebb, hogy a Dudszondta esetében, amelyet magyar
hatast tiikr6z6 kompozicioként tart szamon a nyugati szakirodalom, egyetlen
altalam ismert kivételtdl eltekintve még ide vonatkozo utalast sem hordoznak a
Ravelrél szol6 magyar nyelvii munkak.® Holott keresve sem talalhatnank
himnikusabb méltatast Pandi Marianne sorainal:

Debussy, a ,nagy példakép ¢&s vetélytars, a zene megujhodésat
jelképezd személyiség elhunytaval a »musicien Frangais« nimbusza és
kotelezettsége kimondhatatlanul is Ravelre héarul. A hegediire és
gordonkara komponalt Dudszondta biiszke ontudattal hirdeti ennek a
nimbusznak — de elsésorban a kotelezettségnek — eltokélt vallalasat. A
szigord kétszolamusag jegyében fogant négytételes kompozicid
keserves alkotdi kinok, toprengések ¢és kétseégek kozott, hossza

4 Susan Irene Baer: The Virtuoso Violin Works of Maurice Ravel: An Analysis of Structural,
Technical and Interpretive Features. A Dissertation in Fine Arts. Texas Tech University,
1992, 60.

1930. januar 25. Magyar forditasban: Pandi Marianne: Maurice Ravel miiveinek
sajtovisszhangja II. Magyar Zene XXIV/4. (1983. december), 416-444. (430.). A stilaris
vagy miufaji elézmények vonatkozasaban Liszt, Brahms, Vieuxtemps, Wieniawski, Joachim,
Hubay, Sarasate, Kubelik és Kreisler nevét is megemliti Schmitt, hozzatéve: a Tzigane nem
Ravel Hubay Jend modordban, hanem sokkal inkdbb Hubay Jend — Ravel modoraban.
® A kivétel a ,,szaboi” szerzémegjeldlésti CD-recenzid a vilaghalon, amelyet késébb idézek.

(Amennyiben valakinek a témat érintd, mégiscsak létezd irasa elkeriilte volna a

figyelmemet, elnézést kérek annak szerzgjétol.)
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vajudas utan sziiletik meg. Ridegséggel hatdros sziikszavisaga,
minden f6los cicomatél megfosztott puritansaga, szerkesztésének
organikus egyontetliisége annak a zeneszerzonek keze nyomat hirdeti,
aki tudataban van zenetorténeti szerepének €s jelentdségének, és aki a
red harult 6rokséget az érett alkoto feleldsségével fogadja.”’

Amde puritan eszmény ide vagy oda, idonként tigy szol egyiitt a két hangszer,
mintha vonésnégyest hallanank! Es meglehet, gyakran idézett vallomésa szerint
Ravel lemondott a harmoéniak varazsardl a dallam javara ebben a miivében, az
elobbiek korantsem sziintek meg Iétezni — ahogyan a hagyomanyos
kifejezészerepiik is érzékelhetd maradt: elég, ha a findlé vissza-visszatérd, majd
azt be is rekesztd pregnans C-dur akkordjara gondolunk.® A stilusvilag pedig
valosaggal zenetorténeti ,mélyfuras”. a htszas ¢évek dinamizmusanak,
modernségének jegyei hol kozépkori organumokat idéz0, ,,idOtlen” hatasa
pillanatokba oldédnak, hol pentatonidval és modalitassal, s6t olykor
gyermekmondokara vagy népdalokra is emlékeztetd dallamossaggal talalkoznak
az egyes tételekben; az ,antik” tonusu idillt végletesen disszonans ,,0rvény”
ragadja tova, és a groteszkbe hajlé ironia mellett a keresetlen humor is az
esztétikai skala része. Mindehhez a ciklikus és az egyes tételfolyamatok
klasszikabol o6rokolt — de helyenként még a romantika megoldasaira is
visszatekinté — szerkezeti elvei biztositjak a keretet, a polifon technikak
sokszazados-patinas elemeivel tarsitva. Ami pedig magat a zeneszerzoi
teljesitményt illeti, annak gyiimolcse a XX. szdzad egyik legnagyszeriibb
kamaramiive lett.

A Dudszondta szerkezeti felépitése nagy vonalakban a Vondsnégyesét,
azonkiviil a hegediire, gordonkara és zongorara irt 7rioét koveti, ideértve egyes
téma- és karaktertipusok szerepét is. Erdemes osszehasonlitani a Szondta Il.
tételének pizzicato-inditasat a Vonosnégyes 11. tételkezdetével; az elébbi darab
kapcsan ugyanolyan indokolt a visszapillantas a Trio II. tételére. A Trio — a
szerzd altal baszk szinezetlinek mindsitett — kezd6témaja dor fényli lebegésében
¢s motivumaiban is rokona a Szondta f{otémajanak, egyaltalan: a két
tételexpozicid is egymas dramaturgiai testvére, mig a Trio-finalé 5/4-es és 7/4-es

" Lasd Pandi Marianne hivatkozott monografiajat a 104-105. oldalon.
8 Folidézve Susan Irene Baer épp ide kivankozd meglatasat, a zar6 C-dur akkord a teljes
miivet végigkiséré dir—moll szembenallds megoldasa is egyszersmind (lasd hivatkozott

crer

késobbiekben).



metrumai a Szondta rondoétémajanak jatékos iitemvaltasait el6legezik.® Azonos a
két darab hangnemi alaptengelye is.1° Parhuzamba allitast kivannak tovabba a
Szonata és Trio lassutételeinek kezd6témai, a mélybdl hosszan f6liveld
egyszolamu — majd a fejlesztés alapjaul szolgalo —, elégikus dallamaikkal.

Ravel a Dudszondta négy tételét — tobbé-kevésbe rejtett — egységgé
kovacsold ciklusteremtd eszkozokkel ¢élt. Kétfajta zenei gondolat idevagd
szerepére szokas utalni: egyik a moll-duar kettds fényben jatszo kezdodképlet (1.
kottapélda), masik a tételexpozicid nagyszeptim emblémaju — atonalis hatas,
szekvencialisan folépitett — dallama (2. kottapélda), amde Ravel ezeken
tulmenden is szamos témat érintd belsd Osszefliggésrendet (halot) teremtett
meg.l! Ez utobbi 1étét6l nem fiiggetlenek a szakirodalomban magyarnak
mindsitett témak sem.

,,The rondo fourth movement, which is also the longest, marks the climax
of a Hungarian style in this Sonata” (,,A rondoformaji negyedik tétel, amely a
leghosszabb is [valamennyi koziil], a Szondfa magyar stilusrétegének
csucspontjat képezi”’) — irja az ezredfordulon, Cambridge-ben kozzétett ,,Ravel-
kalauz” egyik szerzdje.

Folidézve a birtokomban levé CD-felvéte
Hungarian theme dominates the first and the last movements” (Magyar téma

11 ismertetdszovegét: ,A

uralja az els6 és az utolso tételt). Valamivel részletezObben fogalmaz a széban
forgd CD-felvételrdl késziilt recenzidjaban a ,,szaboi” megnevezési szerzo:

,»A Debussynek ajanlott szonata elsé tétele, az Allegro magyar
népdalszeriisége szamunkra a felfedezés. [...] A zar6 tétel (Vif, avec

% Az aszimmetrikus {itemmutatok elézményei Ravel kamarazenei termésében a Vondsnégyes
utolso két tételének 5/4 és 5/8 metrumai.

10 A_C—(Esz/Disz)-Fisz

11 Utobbiakra Jiirgen Braun elemzése vilagit ra: Die Thematik in der Kammermusikwerken
von Maurice Ravel (Regensburg, 1966). Ami nala a gregorian notacié terminologiajabol
kolcsonzott porrectus mindsitést hordoz, hangrendszeri szempontbol az infrapentaton, triton
dallamképletek egyik fajtajat jelenti.

12 Mark DeVoto: Harmony in the chamber music. Kozzétéve: The Cambridge Companion to
Ravel. Edited by Deborah Mawer, 2000, 97-117. (111.) Majd DeVoto az alabbi
megallapitassal vezeti be a Tzigane leirasat (112.): ,,Ravel’s last essay in the Hungarian
style” (,,Ravel utols6 munkaja magyar stilusban”), egymashoz kapcsolva ezzel a két miivet.

13 Maurice Ravel “Impressions”, kozremiikodék: Emmanuel Strosser, Jean-Marc Phillips-
Varjabédian, Xavier Phillips (Lontano / Warner Classics — 4696906 [2008])



entrain) ismét a magyar népdalok tonusat villantja fel (Bartok hatasat
tobb tételben felfedezhetjiik)”. !

Az amerikai John Henken irja a Dudszonata ismertetésében:

,Ravel apparently knew Kodaly’s 1914 Duo for violin and cello (and
at its premiere in April 1922, Ravel’s Sonata was also labeled Duo)
and there are clear intimations of Kodaly and Bartok and Hungarian
folk music in the pungent dissonances and virtuosic verve of Ravel’s
music.”?®

(,,Ravel nyilvanvaléan ismerte Kodaly 1914. évi hegedii—gordonka
Duojat [és 6sbemutatdjanak idején, 1922 aprilisaban, Ravel Szondtdja
ugyancsak Duo megjel6lést viselt], azonkiviil vilagos utalasok
talalhatok Kodalyra, Bartokra és a magyar népzenére Ravel zenéjének

¢les disszonanciaiban és virtudz lendiiletében.”)
A mar hivatkozott amerikai disszertacioban pedig az alabbiakat olvashatjuk:

,Kodaly wrote his famous Duo for violin and cello in 1914, eight
years before Ravel’s duo was completed. Ravel was very interested in
Kodaly’s music, so even though Kodaly’s duo was not published until
1922, it is possible that Ravel was aware of the work and had seen the
score.”!0

(,,Kodaly 1914-ben irta hires Duojat hegediire és gordonkara, nyolc
évvel Ravel duodjanak befejezeése eldtt. Ravel erdteljes érdeklddést
tanusitott Kodaly zenéje irant, igy annak ellenére, hogy Kodaly miive
nem keriilt kozzétételre 1922-ig, lehetséges, hogy Ravel tudott a

miirdl és latta a partiturat.”)

Nehéz elképzelni, hogy Ravel kozelebbrdl ismerhette volna Kodaly Duojat a
komponalas idején, hiszen az — még pontosabba téve az amerikai disszertaciod
folidézett kozlését — csak 1922 0Oszén jelent meg nyomtatisban. Kodaly
Duojanak 6sbemutatéja 1918-ben zajlott le Budapesten, kiilfoldi eléadasaira
csupan a megjelenés utan keriilt sor.!” Visszatérve a fonti idézetekre, egyetértek
azzal, hogy Ravel elvileg tudhatott a miir6él (ami teljességgel mast jelent, mint

14 https://papiruszportal.hu/2023/03/07/impressziok-ravel-kamarazenei-muvei/ ~ (2025.

szeptember 2-an olvastam)

15 https://www.laphil.com/musicdb/pieces/3417/sonata-for-violin-and-cello (2025. szeptember
2-an olvastam)

16 Susan Irene Baer munkaja, 20.

17 Lasd Breuer Janos Koddly-kalauzat (Budapest, 1982, 55-58.).
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hogyha valaki tényleg ismer valamit). Az apparatus megvalasztasa szintén
Kodaly alkotasara latszik utalni, rdaadasul Ravel miivének cime is még —
Kodalyéval egyezden — Duo volt az 6sbemutaton, ahogy azt John Henken
soraiban olvashattuk.'® Azt azonban nem feltételezem, hogy Ravel lathatta is a
kottat annak megjelenése elétt, és erre nem is lett volna sziiksége ahhoz, hogy
Kodaly zenéjével altalaban véve kozelebbi kapcsolatba keriiljon. Ami a vizsgalt
Ravel-kompozicid6 magyarosan hato pillanatait illeti, azok szempontjabol tehat
voltaképp mindegy, milyen mértékben ismerhette Kodaly Dudjat a francia
szerz6.!® De ismerte Bartok zenéjét is, és a Dudszondta id6énként tavoli
megfeleléseket mutat a magyar komponista 1. vondsnégyesével, amelyekrol
késObb szolunk.

John Henken miiismertetésére visszatérve, abban az alabbi, szintigy
figyelmet érdemlé mondatot is olvashatjuk:

., 1 he athletic, multifarious finale is shaped by tonal centers on C and
F-sharp, and that relationship of an augmented fourth is reflected in
some of the themes, particularly those with a Hungarian flavor.”

(,,Az életerds, valtozatos finalé folyamata C és fisz tonalis centrumok
mentén halad, és e bovitett kvart-viszonylat néhany témaban is
visszatiikrozédik, kiilonosen azokban, amelyek magyar 1égkortiek.”)

Két olyan dallamrol is szo6lunk majd a finalé kapcsan, amelyekre nézve érvényes
a fenti meghatarozas, beleértve a bdvitett kvart szerepét és a magyar jelleget.
Vegylk hat ezek utan egyenként is szemiigyre a mii témait!

A Kkis- és nagytercet valtakoztatd ostinato-kezdégondolat moll—dur
villodzasa nyugati gyokerli. Hasonléan keéttercli-kétarcii fordulatok tarkitjak
késobb Ravel mindkét zongoraversenyét, a jazz ,fliszere” igy a Dudszondta
ostinato kezdetébe is konnyen beleérezhetd. A hullamzé moll-dur képlet — mint
a fesziiltségfenntartds finom eszkéze — kiilonleges energiakat kolcsonoz a
folyamatnak (1. kottapélda)-

18 A teljesség kedvéért emlitem meg, hogy Kodaly alkotasa elétt Reinhold Glier (1909) és
Moor Emanuel (1910) is komponalt mar miiveket hegedii—gordonka Osszeallitdsra a XX.
szazad folyaman. Ezekrdl és néhany késObbi, azonos eldadoapparatustt darabrol lasd
Kirkosa Tiinde szakdolgozatat: Forma és harmonia Maurice Ravel Szonéata hegediire és
gordonkara cimii miivében. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2010, 3. Hermann P4l is
irt két hegedli—gordonka dudt (1920; 1929-30), és az IMSLP vilaghélos feliileten még
tovabbi miivek lelhetdek fol.

19 K 5zvetlen zenei kapcsolatot nem talaltam a két mii kozott.



VIOLON

VIOLONCELLE

1. kottapélda

Kettds arculataval a milivet utjara inditd, majd egy ideig folyamatosan ismétl6do
kezdoképlet elokésziti a terepet a teljes darabot végigkiséré hangnemi
kettésségekhez.?® Onallé ciklikus szerepérdl esett mar szo. A sajatosan villodzo
karakter uj életre kelt az 1923-27 kozott komponalt Hegedii—zongora szondta
nyitotételében, még élesebb  konturokkal ellatva, st  Osszetettebb
akkordszerkezetek €s hangnemi kornyezet részeként.

A fétéma a moll—dar ostinatoval tarsitva bontakozik ki (lasd ajbol az 1.
kottapéldadt).? Nyit6 iitemei 6nmagukban la-pentaton készletliek, amit félig-
meddig mar az ostinato dallamvonala elékészitett (hiszen a cisz hangokat c-re
modositva szokvanyos pentaton iveket kapnank, ¢s a visszatéréskor, a 176.
iitemtS] tényleges pentaton arpeggio-ostinato kiséri a fétémat).?? Ez a néhany
taktusnyi témaszakasz akar magyarosnak is hallhatd (még ,,szokezd6”
hangsulyai is ekként hatnak, és szintugy altalunk megszokott artikulaciot hordoz
a Szonata tobb késébbi témakezdete). Az 1. tétel tovabbi részeiben is szamos
olyan infrapentaton ,,forgacsot” hallhatunk, amelyek kivalthatjdk a magyaros
stilusasszociaciot (am ezek nem mindegyikére tériink ki az alabbiakban). Tény
mindazonaltal, hogy pentatoniaval széltében-hosszaban talalkozhatunk masutt is
a Ravel-életmlivon beliill. A szerzé litemeken keresztiil mell6zi a dorskala 6
karakterisztikumat, a nagyszextet, amely valosagos ,.antik” szépségi
mozdulattal 1ép elénk a 6. taktus kezdetén. Majd a téma tovabb is tagul, Gjabb
tartalmi dimenziokat hoditva meg, mikozben visszatér a pentatonia, azzal egyiitt

20 A megallapitas atvéve Susan Irene Baer hivatkozott disszertaciojabol (23.).

21 Elddeire korabbi Ravel-miivekben is raismerhetiink: ide tartozik a Vondsnégyes 1. tételének
kvintfelivelésti melléktémaja €és valamelyest a Bevezetés és Allegro kezd6témaja, majd a
miit Mois lent jelzésti dallama is.

22 A mesteri ellenpontszerkesztés, ami ennek a miinek az egyik alaptulajdonsaga, mar a
kétszolamuva bdviilés pillanataban kezdetét veszi: a hegedli ostinatdjat megnyito, folfelé
iveld mollharmas tiszta kvintet jar be, majd ennek tiikorforditdsa lesz a gordonka altal
bemutatott fétéma lefelé ivel6 kezdd kvintje.



pedig a magyaros hatas is.22 A kétiitemnyi témavég viszont — kilépve az addigi
keretbol — szabad, ,,levegds” alakzatként és modalis arnyalataval, majd finom
malankolikus alahajlasaval, tovaillan6 eleganciajaval mar jellegzetesen francia
gondolat.** Erdekesség, hogy a tételkezdd ostinato hulldmzasa és a fétéma
kettdssége rafinalt polimodalitast eredményez — dur, moll, pentaton és dor
karakterisztikumok egyesiiléseként —, mégis elkeriilve a kozvetlen c—cCisz
litkozést (a ,,pikdns” érintkezést viszont nem).

A kantabilis ivli f6téma tovabbfejlesztésébe varatlan fordulattal ¢kelddik be
a nagyszeptim-lancon alapulo, szurds és onmagaban véve hangnemen kiviilinek
mindsiild ellengondolat (a 47. iitemtSl: 2. kottapélda);?® hatasat modalis, majd
részint tondlis szinezetli ellenszolam szeliditi. Maga a gesztus régi ismeros:
sziikszeptim gerincli eléde a hési tragikum hangjan tarulkozik fol Johannes
Brahms [ szimfonidjanak nyitotételében; a sziikszeptim enharmonikus
megfeleldjével, a nagyszexttel Utjara inditva pedig Bartdk /. vondsnégyesének
kezdetén hallhato, végtelen lassusaggal és szomorusaggal, a reményvesztettség
tonusanak hordozojaként. Ravel Parizsban hallotta ez utobbi darabot,® 4m a
vizsgalt témaszakasz hangzasvilaga ettdl fiiggetleniil is joggal valthat ki bartoki
asszociaciokat.?’

2. kottapélda
(a nagyszeptim-arcu masodik témat lasd a 3. szamu probajelt6l kezd6d6en)

23 Ravel tobbszori eljarasa e miiben, hogy az alapvetden pentaton dallamstukturat egy-egy

idegen hanggal gazdagitja (olykor figurativ megoldasként). Az ily mddon pillanatnyi dor

szinezetet nyerd f6témahoz hasonld eset a vezet6hang szerepti hisz folbukkanasa a

rondofinalé ,,F” jeli tételepizodjaban (e szakaszra visszatériink majd).

24 E ,,végsz6” kiilonlegesen meleg tonusu francias-modalis fényt kap a visszatéréskor, és ott is
masodizben (200. iitem). A d zaréhang egybeesik az 0 fraziskezdettel a mi elején, de a
visszatéréskor mar nem.

2> A nagyszeptim-centrikussag tényén az enharmonikus irasmod sem valtoztat. Ellengondolat
e téma abban is, hogy egyes fordulatai a fotéma szegmenseinek eltorzitott szarmazékai, &m
ennek részletezésére nem tériink ki e helyiitt.

26 Ottani eléadasa 1910. december 7-én volt, lasd Vikérius Laszl6 hivatkozott tanulmanyat:

247.

27 Utalva ezzel ,,szab6i” idézett recenziojara is.



Ujbol egy lirai melodia — a szonataszerkezet melléktémaja — hangzik fol a 69.
titemtdl, eleinte d-dorban (3. kottapélda). A tagas mozdulataival egyiitt is lagyan
hullamzé dallam kezdetben szintelen-semleges hatast, még a dor modalitas
elsddleges karakterisztikumat, a skala-alaphang nagyszextjét is ,.elbujtatva”.
Lépteinek egyenletes ritmikajaval a III. tétel kezd6témajanak nyilvanvald
elézménye lesz: a Ravel szamara oly fontos klasszikus hagyomany szerint a
szonata-Allegro melléktémajat és a lassutétel 6 gondolatat érzékelhetd
kapcsolat koti egymashoz.

3. kottapélda
(a harmadik téma dallamat lasd a hegediiszolamban, az 5. probajeltdl)

E téma tovabbfejlesztése viszont mar jelentOs kitagulast és szintobbletet hoz
magaval, [épésenként elblegezve egy olyan dallamot, amely majd csak a tétel
kozepén, a 112. iitemtdl bontakozik ki teljes alakjaban (4. kottapélda).?® Lejtése
ott immar tancos, légies; kezdeti hangrendszere hatfokuva boviild pentaton
készlet.?®

28 Noha tavolabbi parhuzamrol beszélhetiink, érdemes ezt az elgondoldst dsszevetni Jean
Sibelius hasonelvii megoldasaival (I. és Il. szimfonia), a témak eldlegezett, majd késébb
teljessé valo alakjanak kettOsségét tekintve.

2 V§. ezt a 22. labjegyzetben leirt esetekkel.
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4. kottapélda
(4jabb téma az En animant felirattol)
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5. kottapélda
(L. tétel. 2. probajel: 49. iitem; 3. probajel: 65. litem)

Terjedelmesebb témak helyett leginkabb atalakuld, rovid motivumok
ismétlédéseit hallhatjuk a scherzo tipusut, flirgén tovasuhano masodik tételben.
A folyamat a mar jol ismert dur-moll ,hullimzassal” (a—cisz'-e'-c') veszi
kezdetét,®® az egyes hangjegyek hoquetus modjara szétszortak. E motivum
atalakitisa nyoman a-h-a—d' dallamképletet rejtenek a 25-29. iitem
kezd6hangjai, majd a 49. taktustol ennek szabad tiikreként folhangzo
infrapentaton dallamivek (a—g—a—d, ugyancsak az iitemsulyokon) mintegy
visszavezetnek az els6 tétel fotémajahoz, annak azonos hangkészletli nyito
mozdulataihoz. A tetdpontot és lecsengést imiticiésan tovabbszétt (akar

%0 Az eredeti moll-dur alakhoz képest forditott sorrend szerint.



magyarnak is hallhatd), gyermekmondokai egyszertiségli trichord-motivum
koveti a 65. litemben (lasd az eddigieket az 5. kottapéldaban), elokészitve ily
moddon a 97. iitemtdl jelentkezd, nagyobb ivii zenei gondolat (6. kottapélda)
rusztikus karakterét. (Mig az utobbi esz>-f>-esz?-asz’ kezd6hangjait a 25-28.
iitem a-h-a—d! képlete elblegezte.) A tétel egyetlen hosszabb — igy ténylegesen
témdnak mindsitheté — dallama és annak teriilete veszi kezdetét a 97. iitemmel .3
Népdalszeriiségéhez groteszk, csufolodd hangvétel tarsul, ami nem csupan a
110-111. és 127-128. iitem zarlatdnak ,,rat”, ,nyelvoltogetd” tréfajara nézve
Igaz, hanem a megérkezésre is: a nyitotétel szekvencialis nagyszeptim-témajat
transzformaltan visszaidézé harmoéniasor (142—149. iitem) elézményeivel egyiitt
mintha csak példaként Bartoknak A4 falu tanca cimii tételébdl bujt volna eld.%2
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6. kottapélda
(5. probajel: 97. iitem; 7. probajel: 150. {item)

31 Elemzésében Volker Helbing — Kompositorische Replik [:] Ravels Duosonate (2. Satz) als
Positionsbestimmung zu Beginn der 1920er Jahre, kozzétéve: Musik-Konzepte 154, Neue
Folge, herausgegeben von Ulrich Tadday, X1/2011 (Maurice Ravel-szam), 38-62. (42-43.)
— a szonataforma és variacio elveinek egyesiilését mutatja ki a scherzo tipusu tételben, a
97. iitemmel eszerint a melléktéma szakasza indul utjara.

32 Bartoki tipusu hangzasvilagra figyelmeztet hivatkozott tanulmanyaban Mark DeVoto is az
akkordmenet kapcsan (110.).



(Am minthogy a Duészondta 1I. tételének tovabbi szakaszai nem hoznak
magukkal 1ényegi tjdonsagot jelen témank szempontjabol, mell6zziik itt azok
leirasat.)

A visszatéréses szerkezetli III. tétel szélesen foliveld nyitotémaja (7.
kottapelda) egészében véve i1smét nyugatias lira, ringdmozgéasaban némi
bolcsddalszertiséggel. Kézenfekvo az oldalpillantas e helyiitt Claude Debussy
Berceuse héroique-jara (hiszen a Dudszonatat épp a nagy palyatars emlékének
szentelte Ravel: 4 la mémoire de Claude Debussy — olvashat6 a kottacimlapon,
¢s a majdani nyitotétel mar 1920-ban onalléan is megjelent a Le Tombeau de
Debussy cimii Osszeallitasban, Duo felirattal). Hasonlo karakteri — de még
stritettebb megfogalmazast — témat talalhatunk az En blanc et noir kozépso
darabjaban, a Berceuse héroique utod-tételében a Debussy-életmiivon beliil
(els6ként Sostenuto e espressivo jelzés alatt). Am ami Debussynél itt expressziv
¢és szorongo, azt Ravelnél antik napmeleg heviti at, finoman.

A Dudszondta lassutételét megnyité melodia hangkészlete pentatoniat és
modalitast egyesit: ez, ahogy a lépésenkénti boviilés mikéntje is, parhuzamba
vonhat6 a nyitotétel fotémdajanak kibontakozasaval. (A tételkezdd dallam
kotdédésérdl a nyitotétel melléktémajahoz esett mar szo, és rokonsaguk még
egyértelmiibbé valik az 5. iitem kvintfordulataval.)
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7. kottapélda

A masodik téma (a 25. ltemtdl: 8. kottapélda) hidat képez a tétel
kontrasztald kozépszakaszahoz. Eltekintve a végétdl, ez is pentaton melodia,
hangzasa viszont nem magyar: inkabb az olyan sejtelmes-szellés raveli
,varazsdallamokhoz” all kozel, mint a Vondsnégyes nyitotételének
melléktémaja, de a Bevezetés és Allegro is tartalmaz hasonlo iitemeket. A
kozépszakaszt expressziv gesztusszerliség uralja. Kezdete a 34. iitem (lasd 0jbol
a 8. kottapéldat), és jollehet, e téma ritmikaja azonos a 25. taktustol hallott
elézményével, az ottani finom hangnemi kettdsséget most —mar
hangnemnélkiiliség valtja f6l. A melddiavonal fontos eleme lesz a szeptim, a
nyitotételbol ismert egyik ciklikus szerepii zenei gondolat reminiszcenciajaként
(majd a nagyszeptim-arcu téma kés6bb ténylegesen is visszaidézésre keriil).
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8. kottapélda
(TI1. tétel. 3. probajel: 25. titem; 4. probajel: 34. iitem)

A Ravel-szakirodalomban régota ismeretes, hogy a rondoformaju zarotétel
szerkezeti mintajaul W. A. Mozart F-dur zongoraszonatajanak (K. 533) finaléja
szolgalt.3® Jiirgen Braun vizsgalata nyoman igy szemléltethetd Ravel tételének
felépitése:

A-B-atvezetés—A—C-D-A(C)-E-A-F-A-B, fugato a nyitotétel
masodik témajara, majd coda.

A rondotéma Kétfajta, eltéré rajzolatt, mig egyiittesen durpentachordot
kitolté infrapentaton képletet valtakoztat, csekély mértékben varialva (9.
kottapélda). Ez a meldodia — ritmikajat és metrumvaltasait tekintve szintigy —
akar magyar szerz0 tollabol is szarmazhatott volna. Jatékossaganak alapja a két,
ellentétes ivil infrapentaton (triton) iv ,,parbeszéde”,®* amelyek a metrumvaltas
révén még inkabb szembekeriilnek egymassal. A hangkészlet és egyidejiileg a
metrum folytonos atalakulasainak dinamizmusa folfokozott mértékben felel meg

3 Lasd egyebek mellett Jiirgen Braun hivatkozott konyvét, dsszehasonlitd abraval a két tétel
rokonsagat szemléltetve (130—-133.).
% Hasonl¢ triton képletet hallhatunk mar a nyitotétel fétémajaban.



annak a liiktetésnek, amely a miivet megnyitd moll-dar képlet villodzasanak
mar eleve a sajatja.

g Vif, avec entrain. J: 152
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9. kottapélda

A teljes témaszakasz a 24. litemben, C-dur akkorddal végzodik. Majd az
elsé epizod 7. ltemétdl egy olyan, jatékosan ismétlddé — onmagat varialva
iitemparokban tovahalad6 — mollpentachord dallamiv hangzik f61,%° amelyrél
megint csak elmondhatjuk, hogy akar magyar komponistatol is szarmazhatna
(10. kottapelda). Kifacsart-groteszk rokonat jol ismerhetjilk Bartok 1.
vonosnégyesének finaléjabol, de Ravelnél is rogvest hasonl6 szinbe jatszik at e
szakasz a gordonka polaris bitonalitast fakaszté imitdcidi révén.®® Ugyanez a
mollpentachord dallamiv — a ,,B” jelzésli epizdd részeként — ismét hallhato a
tételvég elott, ahogy a fenti szerkezetmodellben is lathatjuk.
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10. kottapélda
(IV. tétel. A mollpentachord téma a 2. probajel utani 7. litemt6l)

A masodik (C) epizdd témaja zeneszerzOi bravur: hangjai a nyitotétel
melléktémajanak szarmazékai, mig ritmikaja ugyancsak a kezd6tétel egyik
dallamara (a 112. iitemtdl kitarulkozo, tancos melddidra: az ottani negyedik
témara) vezethetd vissza (/1. kottapélda).

% Dallamelemeit tekintve a rondétémanak a 25. iitemt6] folhangzd szarmazékabol ,,1ép ki”,
onallosulva.
% D« gisz dallamcentrumokkal a két szélamban.
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11. kottapélda
(a,,C” jelli epizdd a 63. litemt6l: 5. probajel; a ,,D” jeli epizdd a 6. probajeltol)

Kozvetleniil, ,,D” jelzésti epizod gyanant csatlakozik hozza bitonalissa
gyurt szarmazéka (lasd 0jbol a 11. kottapéldat). A kovetkezd (E) epizod
magasba iveld dor témajanak masodik fele pedig olyan infrapentaton figurat
ismételget, amely a nyitotétel f6témajabol — annak az els6 frazisat lekanyarito

triton képletként — ismerds (/2. kottapélda).

>
y e ihef eed e oD 4w [l I S o e e B —
? Tk 7 E e = T TF
fBee E £ p £, arcos- 5 -
= % == S
> s = ! } } .
) — - _ , —
e e R A
0
e P - b p-ad o &< S U e L
o = = 5 ! i } [V d =57
1 - 1 b | 1 -
mf =

12. kottapélda
(az ,,E” jelti epizdd a 100. iitemtdl: 9. probajel)

Elesen — mi tobb: a tételfolyamat osszes addigi szerkezeti hatarpontjat
tekintve a legélesebben — kiiloniil el egymastol a C-dur egészzarlattal végzodo,

visszatérd rondotéma ¢és a polaris fisz-mollban utjara indulé wjabb, ,.F”

jela

epizod anyaga. Ellentétiik minden szempontbol a legsarkalatosabb: a polaris



viszony hangnemi szinezetvaltassal parosul, mikozben a harsany, fortissimo
szakaszvégen orvendezve folugrd, pizzicato C-duar zardakkord stlytalansagara
egyetlen hang — a gordonkan jatszhato legmélyebb fisz — fojtott erejii és tompan
szaggatott arco ismétlédése felel (13. kottapélda).®
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13. kottapélda
(az ,,F” jelii epizod a 168. iitemt6l: 15. probajel)

Még a folyamat-hangstlyok is visszajukra fordulnak innen (lasd a 165. iitem
[rondotéma] kozepét, majd az 0j epizddtéma iitemkezdeteit). Amde mégsem
drama fejlik ki e hirtelen torés, majd az 1j, varakozasteli — ugyanakkor baljos
eléérzetet is kivalthato — Kezdet nyoman, és ami az elsé pillanatokban még
mollnak tetszé folytatasként ellentételezi a lecsengd dur szakaszvéget,®
valdjaban oOtfokasagga lesz: eltekintve a ,bekonferald” iitemek bovitett
kvartugrassal elért hisz vezet6hangjatol,® szintiszta la-pentatoniat hallunk
iitemeken at. S e konnyed-tancos dallamvilag ritmikajaval és hangsulyaival
egyiitt még Kodaly-miivek egynémely pillanatara is emlékeztethet.®® A
Duoszonata kétségkivill legmagyarosabb szakasza ez! Jatékossaga ugyanakkor

87 Kinek ne jutna eszébe — legalabb egy pillanat erejéig — Bartok Kékszakallija a font
részletezett hangrendszeri és dramaturgiai ellentétességek kapcsan? Az operazene tavoli
parhuzam ugyan, tény mindazonaltal, hogy a mii parizsi el6adasat maga Ravel javasolta:
lasd Vikarius Laszlo hivatkozott dolgozatat (251.). Kérdés, mit ismerhetett Bartok
alkotasabol a Dudszondata komponalasa idején? A valasz tartalma végiil is semleges, ha a
lényeget mint XX. szazadi kdznyelvi jelenséget szemléljiik.

% Egyetlen masik melddiaja sincs a Dudszondtdnak, amely az ,,F” epizodtémahoz hasonld
intenzitassal nyomatékositana — raadasul mar ,.eldljaroban” — a skala-alaphangot. S ezzel
mintha egy tételeken ativeld ,,0shidny” 1éte is megsziinne: annak idején ugyanis a nyitotétel
fotémajanak csak a 3. iliteme szolaltatta meg a skala a alaphangjat, majd a folytatas lendiilete
mar a vart centrum €s nyugvopont kimaradasat eredményezte a 8. témataktus kezdetén.

%9 A szimla h esetén teljességgel érdektelenné valnanak ugyanezek az iitemek.

40 Jatékossaganak parhuzama lehet példaként a késdbbi Hdry Janos — szvit zarétételének

részlete (17-24. tlitem).




visszatekint egyrészt a rond6témara — annak alapelemeire —, de még inkabb az I.
tétel 136-147. iitemeire,** amelyek mindenestiil a zarotétel szoban forgd magyar
témajanak Osei lettek (/4. kottapélda).

14. kottapélda
(L. tétel: a 136. litemmel kezd6d6 szakasz a 9. probajeltdl)

S minthogy az ,,F” epizdédtéma bevezetd litemei — hangrepeticioikkal egylitt és
ritmikai szempontbol is — visszatekintenek a tétel rondotémajara, toredékeik
problématlanul fonodhatnak egymasba a tétel fugatojaban (15. kottapélda).

15. kottapélda
(IV. tétel, fugato, részlet)

1 Ez a szakasz kozvetleniil a nyitotétel 112. taktusatol hallhaté témabol fejlik ki, az 6nalld
témaalak pedig a melléktéma szakaszaban bontakozik ki elsdként, méghozza 1épésrdl
1épésre (81-100. litem: lasd a 3. kottapélda végét és folytatdlagosan a 4. két felsd sorat). Az
I. tétel 136-147. ilitemének dallamiveibe még a 47. iitemmel induld ,.ellengondolatra”
visszapillantd  szeptimugrasokat 1is beleszOtt Ravel. Lenyligoz6 a mi belso
Osszefiiggésrendszere, amelynek csupan kis hanyadat térképeztiik fol e helyfitt.



De ne feledkezziink meg az izesen tréfas, népies glissandokrol sem az ,,F”
epizodtéma masodik felében! Kozvetlen hatdsukat tekintve mintha az elézé
epizdd ,.komoly” kvartglissanddinak parodiai lennének (az egyiket lasd a 12.
kottapélda végén), melodikai elézményeik — a kisszeptim-fordulattal egytitt —
viszont mar az 1. tételbdl ismerdsek (lasd ujbol a 14. kottapéldat).

Hosszu szazadok rondofinaléinak jellemzé sajatja volt egy-egy idegen
szarmazasu — vagy mas okbol kiilonleges — dallam becsempészése, rendre
magasabb sorszamt epizodként, olykor nyilvanvalé humoros szandékkal, és
elvitathatatlan tény, hogy a Dudszondta findl¢janak ,F” epizodtémajaban
magyar szinezetet észlelhetiink. Sokkal erdteljesebben, mint a mii korabbi
részeiben, amikor — mar a kezdotétel fétémaja kapcsan, majd masutt is —
megallapitottuk, hogy bizonyos pillanatok akar magyaros asszociaciokat is
kivalthatnak. Itt azonban mar nincs ,akar”, nincsenek Ilehetdségek, csak
egyértelmiiség.*> A Dudszondta Debussy-emlékdarabnak indult, 4m egyik
Osszetevoje lett a magyar stilusvilag — Bartok és Kodaly hangja — is, részint
miifajbeli reflexioként, részint pedig nem csekély joggal a két magyar alkotonak
az elhunyt francia mester zenéjehez fiiz0do kapcsolatai okan.

Koztudottan rendkiviili volt Ravel zeneszerzoi ,beleérz6” képessége.
Folidézve félszazaddal ezelStti méltatdja, Pandi Marianne idevago sorait:

»Ravel, aki anyai agon oroklott baszk szadrmazasa révén bizonyos
jogot 1s formalhatott arra, hogy a spanyol népzene kiilonféle
elemeivel, mint anyanyelvével éljen, az Ibériai-félszigeten tul is
orientalodott gérdg, orosz, kinai, héber, madagaszkari, amerikai néger,
osztrak és magyar idiomak felé is. [...] Amikor egy izben Eszak-
Afrikaban ottani vendéglatoja a kornyezet ihletd élményére
hivatkozott, Ravel azt felelte, hogy ha valami effélét irna, az bizonyara
eredetibb arab mii benyomasat keltené, mint a valodi arab zenék.”*®

Ebbe a sorba kivaloan beleilleszkedik a Duoszonata magyar szinezete is.

Amire a jelen dolgozat szintén ramutathat: érdemes lenne egyszer mar
tiizetesebben IS megvizsgalni Ravel, Bartok ¢és Kodaly zenéjének ,ko6zos
nevezdit”!

2 A magyaros stilusérzet ugyanakkor ugrasszertien folerdsodott a finalé bekdszontével.
43 Pandi Marianne: Maurice Ravel (1875-1937). Koézzétéve: Muzsika, 1975. marcius
(XVIII/3.), 1-3. (idézet: 2-3.).



