A performativ dimenzio

Egy francia és egy német konyv Kurtag Gyorgyrél®

A puszta véletlen miive lenne, hogy két, egymastdl fiiggetlen alkotomiihelyben szinte
egyszerre jelenik meg egy-egy jelentds konyv Kurtagrol? Bizonyos értelemben igen, de
mindenképpen jelzi a Kurtdg-életmii iranti vilagszerte novekvo érdeklédést. A két kotet sok
hasonlésagot mutat, mégis jol érzékelhetden kiilonboznek egymastol, nyilvan a két kulttra, a
francia és a német, eltérd ,begyokerezettsége” miatt. Ugyanakkor referencidk is at- meg
atszovik mindkét konyvet, és a német, a francia, az angolszasz Kurtag-irodalom, no meg
természetesen a magyar kutatok hivatkozott munkai és dokumentumanyagai révén a
kapcsolodasok finom haldja jon 1étre. Bar csekély a valdsziniisége annak, hogy valaki
egyhuzamban elolvasnd mindkét tanulmanykdtetet, mégis — éppen e hasonldsagok
kidomboritasa érdekében — érdemes egyiitt, pArhuzamosan szemiigyre venni 6ket

Bar a két kotet megjelenése Kurtag 95. sziiletésnapjanak kozelére esett, a sz6 szoros
értelmében mégsem sziiletésnapi kdszontok. Pontosabban a francia kotet kapcsolodik Kurtag
sziiletésnapjahoz, de nem a 95.-hez, hanem a 90.-hez. A parizsi Magyar Intézetben ugyanis
2016 novemberében La musique de Gyorgy Kurtag: les ceuvres et leurs interprétations
(Kurtag Gyorgy zenéje: mivek és értelmezéseik) cimmel rendeztek tudomanyos tanacskozast
Grabocz Marta, és Jean-Paul Olive szervezésében. Ok egyszersmind a most megjelent francia
kotet szerkesztoi is.

A kotet szerkeszt6i az El6szoban hangsilyozzak, hogy a tandcskozas megrendezésével
céljuk mindenekeldtt annak kiemelése €s elemzése volt, ami Kurtdg miiveiben a zenei
kifejezés eleven liiktetését adja, azaz a kompozicié és az interpretacid szoros kapcsolatat
helyezték a témavalasztas kdzéppontjaba.

A performativ dimenzi6 minden zenében benne rejlik ugyan, Kurtdg sajatos
zenefelfogasabol kovetkezden azonban partiturainak lejegyzésmodja nem a megszokott, még
a kortars zenén beliil sem. Szdmos eldéadoi utasitassal, a komplex hangzasképet magyardzo
utmutatassal, a ritmus ¢és az 1d0 tagoldsanak ruganyos megkozelitésével talalkozunk benniik.
A hangzasmindség nem konvenciondlis értelmezését a kifejezés-arnyalatok és a gesztusok
sokfélesége neheziti, ami komoly kihivéasok el¢ allitja a Kurtdg-miivek eldadoit.

Ugyanakkor Kurtdg zenei vildga kozismerten telis-tele van nyilt vagy rejtett
utalasokkal, intertextualis hivatkozasokkal, vagy ahogy 6 nevezi, ,lopott vagy kdlcsonvett”
akusztikus megnyilvanulasokkal, hommage-okkal, és ezeket az el6addknak mind-mind
ismernilik kell, hogy eljussanak a miivek 1ényegéig, érzékeljék és meg is szolaltassdk mindazt,
ami ,,a kottakép mogott van”.

A Kurtag-miivek megszolaltatdsanak egyik sajatsaga, hogy az interpretdcio hatassal
van magara a kompozicidra, ugyanis a gesztusok a karakterek szempontjabol — vagy mas
forméaban — maguk is a zenei anyag épitdelemeivé valnak. Ezzel viszont lehetové tesznek egy
masodik kidolgozast, azt, hogy a zeneszerzd atformalja, felfrissitse, addig még sosem hallott
jelleggel ruhédzza fel dket.

A zenei értelmezés e harom, egymassal szorosan Osszefliggd teriiletének szem elott
tartasaval dontottek ugy a konferencia szervezdi, hogy a tanicskozdsra nem csak
zenetudosokat hivnak meg, hanem gyakorl6 zenészeket is.

A ,,Musik-Konzepte” Kurtag-kiilonszamahoz irott Elészavaban Ulrich Tadday
(Miinchen) kiemeli, hogy a konyv két nézépontbdl kozeliti meg Kurtdg munkassagat,
LKivilrdl és beliilrl”, vagy ha gy tetszik, ,.kozelrdl és tavolrol”, azaz egy altalanosabb
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perspektiva feldl, amely elméleti, zenetorténeti, illetve zeneesztétikai szempontbol torekszik
Kurtag helyének meghatarozasara, valamint egy kozelképpel. A konyv masodik része ugyanis
egyetlen miivet helyez a figyelem kozéppontba, a Kafka-toredékeket (op. 24), és annak
értelmezésére, a megszolaltatasdval kapcsolatos kérdésekre Osszpontosit. A Kurtag-zene
interpretacidja, jellegzetesen egyedi lejegyzésmoddjanak értelmezése ¢és megszolaltatésa,
valoban az egyik leglényegesebb és eddig ilyen atfogoan aligha targyalt kérdéskor.

Kdévé dermedt csend

frasaban William Kinderman (Illinoisi Egyetem) rairanyitja r a figyelmet Kurtig Hommage a
R. Sch. cimii kamarazenei mivének kiemelt jelentéségére Kurtag életmiivében, kiilonos
tekintettel szoros kapcsolatara a Kafka-toredékekkel, amelynek keletkezését mintegy keretbe
fogja és meg-megszakitja. Kinderman kérdésfelvetése foként arra irdnyul, hogy miként
fejthetd fel egy ilyen ,,egyszerlinek” tind kamarazenei alkotasban az a sok szalon futo
kapcsolatrendszer, amely korantsem mertil ki abban, hogy a darabban megszo6lalo hangszer-
Osszeallitas megegyezik a Mdrchenerzihlungenben jatszo hangszerekkel. A darab és Kurtag
kapcsolata Schumann zenéjével joval Osszetettebb (Kreisleriana, Davidsbiindlertinze stb.). E
feltaro-elemz6 munka kapcsan Kinderman kiemeli a kézirat- és vazlatkutatas fontossagat, ami
tobb helyen is hangstlyosan szerepel mind a francia, mind a német kdtetben. Nem pusztan
kiegészitd szerepet jatszo ,.érdekesség”, hanem a zenetudomaényi feltaré6 munka egyik lényegi
eleme, a Kurtag-kutatasnak pedig egyenesen elengedhetetlen kovetelménye.

Grégoire Tosser (Université d’Evry, Parizs) a Kurtig-zenére olyannyira jellemz6
silence peétrifie, a ,,k6vé dermedt csend”, azaz a megtorpanasok, az ,.erstarren” jelenségével
foglalkozik tanulmanyaban. E jelenség mélyen Osszefiigg a rejtett szinpadszertiséggel, ami
nem csak szovegszeriien és a vokalis miivekben, Kafka vagy Beckett révén jut szerephez,
hanem a gesztusok révén Kurtag kamarazenéjében is. A szerzd figyelmeztet ra, hogy az
eldadok sokszor nincsenek tudatdban az ,.erstarren” meghatarozo jelentéségének a Kurtag-
zene kontextusaban. Az elhallgatasnak, a dermedt csendnek, a zenei folyamat hirtelen
megszakadasanak ez a pillanata szorosan Osszekapcsoldodik az eléado altal fizikailag is
kivitelezendd mozgéssal, vagyis a zenei gesztus, az akusztikai alakzat mondhatni
pantomimszerii megvaldsulasaval. Sokszor figyelmen kiviil hagyott szempont ez a Kurtag-
miivek eléadasaban. (Erdekes parhuzamot von itt a szerzd a Gogol Revizorat zar6
némajelenettel, de azt sem mulasztja el megemliteni, ahogyan példaul Kurtag Beckett-
operdjanak utols6 jelenetében Clov, akinek el kellene hagynia a szinpadot, Hamm utolso
monoldgja alatt dermedten allva ott marad.)

Iulia Mogosan (Kolozsvar) irdsanak kozéppontjaban a bariton szolora irt Hélderlin-
Gesdnge éll, Kurtagnak az a miive, amely plasztikusan teszi érzékelhetévé a megszodlalasnak,
az alkotds gesztusdnak nehézségeit, és ezzel a Kurtag-zenében lényegi szerepet betdltd
csendnek ¢€s a fragmentumokban valé gondolkoddsnak egy Ujabb aspektusaval foglalkozik.
Még ha nem kozvetleniil a zenei értelmezés kérdését érinti is, de Mogosan jol érzékelteti,
mennyire fontos és célravezetd lehet az irodalom és nyelvfilozofia feldli megkozelités. A
,Language leads toward origins” cimli fejezetben kiilondsen érdekes fejtegetéseket
olvashatunk Hans-Georg Gadamerhez kapcsoloddan. Holderlin poétikajat Gadamer talaloan
,»-a dadogas ¢€s a hallgatas bolcsességeként” (,,die Weisheit des Stammelns und Verstummens”)
jellemezte, €s a szdalkotas fontossagara vilagit ra Holderlinnél: a koltd folyamatosan keresi a
szavakat, ugyanakkor tudatdban van annak, hogy a megfelelé sz6 megtaldlasa egyben a kolt6i
tartalom ,,bezéarast” is jelenti. Lényegi hasonlosagot tar fel e jelenség és Kurtdg szamos
miivében kifejez6dd életérzés kozott, ahol az alkotéi folyamat bizonytalansédgai és a
»tehetetlenség” fogalmazodnak meg nyers kozvetlenséggel.
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Fogékonysag a hangjelenségekkel szemben

Megyeri Krisztina zeneszerzd a gyermekekkel szerzett pedagdgiai tapasztalatair6l szamol be,
féleg a Jatékok elso fiizete kapcsan. Mindenekel6tt arra a harmas kreativ viszonyra hivja fel a
figyelmet, amely a gyermek és a zongora, majd a gyermekeldadd €s a zeneszerzd kozott
kialakul. A kotta tartalmazza a jaték utasitisait, utalasait és ugynevezett , koreografiait”, a
pedagdgus ezeket felerdsiti, szoban tovabbitja a gyermeknek, illetve hozzaadja sajat
tapasztalatat Kurtag értelmezéséhez. A Jatékok rovid darabjai példak kimerithetetlen sorat
nyujtjak a gyermekeldadok szamara annak megértéséhez, pontosabban annak megérzéséhez,
atéléséhez, hogy mik a zongorajaték és a zenei gondolkodas alapelemei, és milyen a
felszabadult, gatlasoktol mentes zenélés. Az eleven zeneiség lényegének megélése
ugyanakkor komoly koncentraciot kovetel tOlik mind fizikai értelemben, a gesztusok
kivitelezése, mind a belsé hallas kialakitasa révén.

A Jdtékok sorozata nyitott mii, work in progress, a szonak sokféle értelmében, Kurtag
palyajan is, maganak a ciklusnak a folyamatos bdviilésében (a sorozat fokozatosan elvesztette
kezdeti zongorapedagogiai jellegét, és az V. kotettdl kezdve Napldjegyzetek, személyes
tizenetek alcimmel 2021 marciusara immar Kurtdg zenei mihelyének tiz kotetre duzzadt
hangzé dokumentumava valt), nemkiilonben az egyes darabok folyamatos, elvileg soha le
nem zarul6 alakulasaban. Ez utébbiban az a mar emlitett visszacsatolasi folyamat ragadhato
meg — foképpen a Jatékok elsé négy kotete kapcsdn —, hogy ,,a gyermek-eléadd zenei
gesztusai magat a zeneszerzoOt is megihletik, és 1) Otleteket adnak neki”, ami ujabb ¢€s ijabb
kotetek megirasahoz vezetett.

Mindkét Kurtag-kotetben tobb alkalommal is szd esik rola, hogy ,,Kurtag zenéjének
gyakran van egy tobbé-kevésbé rejtett, szinpadi vonatkozasa”, ami — tegyiik hozza — szorosan
Osszefiigg gesztusokon alapuld zenei gondolkodésaval. Ebbdl kovetkezden, irja Megyeri
Krisztina, ,Kurtdg zenéjének értelmezéséhez elengedhetetlen a képzelet hasznalata™: a
gyermeknek meg kell taldlnia ,,a néma gesztusok mogotti mondatokat vagy szavakat”. A
képzelet viszont felszabadit, hozzajarul az 6nallosag és a kreativitas fejlddéséhez, mikdzben a
gyerekben kialakulnak a nem fogalmakhoz kotott, hanem jellegzetesen zenei gondolkodas
alapelemei: nem csak a hangkodzok ,,dramaturgidjanak”, belso jelentésének megértése, hanem
magénak a hangnak mint jelenségnek, akusztikus eseménynek a felfogasa is.

A Jatékok tanitdsanak legfontosabb oldala (egyben legnagyobb nehézsége) éppen a
hang irdnti érzékenység, a hangjelenségekkel szembeni fogekonysag kialakitisa. A francia
konyvet olvasva feltlind, hogy bevezetd tanulmanyaban Antoine Bonnet (Université
Rennes 2) hangstlyozza, mennyire er6sen emlékeztet Kurtagnak az drnyalt hangjelenségekkel
kapcsolatos felfogasa a Fragmente—Stille, an Diotima, de féként a Prometeo Luigi Nondjanak
szenzibilitasara. A nyitottsag egy tovabbi, legalabb ennyire 1ényegi jellemzdje, hogy Kurtag
darabjai egyszerre kovetelik meg a pontossdgot és az Onallosdgot, a kreativ zenei
gondolkodast, kétfele nyitnak utat a zenét tanuld €s a zongorajatékkal ismerked6 gyerek
szamara: elOre a kortars zenéhez, mikdzben ,,erdsitik a zenei multhoz valo kotodését”™.

Voltaképpen ugyanennek a gondolatnak egy masik aspektusat vilagitja meg Federico
Monjeau (Buenos Aires) a Jatékok négy kézre és két zongorara irt darabjainak sorozatat
targyalja, arra Osszpontositva, hogy ezek a miivek, amelyek ,,a didaktikus fantazia, a naplo, a
levelezés, az Onéletrajz és a kisenciklopédia sajatos elegyét alkotjak™, milyen kiilonb6z6
jelentéstartalmakat kapnak Kurtag miivészetében. A Jdtékokban Monjeau ,.vitathatatlanul
korunk legeredetibb zongorista hagyatékat” latja, és felveti azt az érdekes gondolatot, mely
szerint Kurtag sorozata, bar messze tavolodott a romantikus hazi muzsika egykori vilagatol,
mégis Orzi a maganszféra bensdséges gazdagsagat, a kamarazenélés adorndi értelemben vett
emfatikus jellegét. (Hasonlo gondolat meriil fel tobb helyen a német kotetben is Kurtag
kamarazenei gondolkodéasaval kapcsolatban.) Megyeri Krisztina értékelésével teljes
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Osszhangban Monjeau is a Jdtékok sorozat legfébb hozadékdnak nem egyszeriien a
zongorajaték technikdjaba torténd fokozatos bevezetést tekinti, hanem azt, hogy hozzésegiti a
tanulot: bizzon — mint azt Arnold Schonberg megfogalmazta — ,sajat fantdzidja

tévedhetetlenségében”.2

,, Kezdetben van a viszony”

A francia konyv legfontosabb témacsoportja kozvetlen kapcsolatban all az el6adoi
gyakorlattal.

Olivier Cuendet svajci karmester €s zeneszerzé Kurtaggal karmesterként és egyes
miveinek hangszereldjeként tobb mint harminc éve tartd egyiittmitkodésének tapasztalatait
osztja meg az olvasdval. Martin Bubernek egy gondolata: ,,Kezdetben van a Viszony”,3
gondolatmenetének nem egyszerien mottdja, hanem valoban iranytii abban, hogy Kurtag
zenei gondolkodéasat, miiértelmezési szemléletét, nagyon sajatos atdolgozasi-ujrairasi
munkdjat bemutassa. A bazeli Paul Sacher Alapitvany 6rzi Kurtdgnak azt a feljegyzését,
amelyre Cuendet néhany buberi gondolat és aforizma kozott rabukkant, s amelyet Kurtag a
maga zenei gondolkodaséanak tisztazasa céljabol vetett papirra. Kurtagot, akitél maskiilonben
meglehetdsen idegen minden ,,filozofalgatds”, ugy latszik, mégis a buberi dialdogusfilozofia
prizmajan keresztiil érezte leginkdbb megragadhatonak a viszony, a valasztas, az érték
Osszefiiggéseit. Mennyire 0sszhangban all ez a gondolat is azzal, amit Megyeri Krisztina irt
példaul a hangkozok Bartdkra is visszanyulo ,,dramaturgiai” szerepér6él Kurtagnal, vagy a
sajatos hadrmas kreativ viszonyrol, kdlesonds inspiraciorodl a Jatékok kapcsan! Nem is szdlva
arr6l a kettds iranyultsagrol, pontosabban folyamatos kapcsolatteremtésrdl, amely miiveinek
»zenetorténeti bedgyazottsagat”, valamint ,,a kompozicio és az interpretacio kozott fenntartott
sajatos viszonyat” jellemzi.

Némi leegyszeriisitéssel, de voltaképpen minden, ami Kurtdg zenéjét ¢&s
alkotdomodszerét meghatarozza — zeneszerzoként és tandrként egyarant — ezzel a kettds
iranyultsaggal 4all Osszefiiggésben. Az, hogy Kurtdg gyakran alkalmazkodik egy-egy
zenészhez, és atir egy-egy részletet az 6 technikdjahoz, jatékmodjahoz vagy személyiségéhez
igazodva, az nem 0j a zenetdrténetben, csak mar elszoktunk tdle: a barokk és klasszikus kor
zeneszerzO01i szamara magatdl értetdédd dolog volt. Mint ahogy legendassa valtak Kurtag
probafolyamatai is: tétovazasai, kételyei, menet kdzbeni javitdsai nem puszta szeszélyek, mint
ahogyan egy ideig sokan vélték. A partitirat tarkitd sok 0ssia, azaz a kompozicids folyamat
soran jelentkezd heziticio, a ,valasztds nehézségének, olykor pedig a valasztas
megtagaddsanak a jele”: a partiturat szantszandékkal hagyja nyitva, az eléadot pedig a
kompozicios folyamat részesévé teszi. Nem teljesen ismeretlen folyamat ez mas zenében sem,
de Kurtagnal egyenesen meghatarozd, az alkotofolyamat lényegét, a kurtagi nyelvet és
poétikat érinti: elvileg nem létezik végleges forma — voltaképpen ez is maganak a zenének és
a zenélésnek a 1ényegéhez tartozik.

Mindkét konyvben olyan sokan felemlegetik, hogy végiil szinte belénk ég Kurtagnak a
Jatékok 1. kotetéhez irott, sokat idézett eloszava 1979-bol: ,,A jaték — jaték. Nagyon nagy
szabadsagot, kezdeményezést kivan az eldadotol. Nem szabad komolyan venni a leirtakat —
haldlosan komolyan kell venni a leirtakat: a zenei folyamatot, a megszolalas, a csend
mindségét.” Cuendet ugyanakkor hangsulyozza, hogy a szoveghliség és az el6adod
szubjektivitasa kozotti latszolagos ellentmondds jobban megértheté Kurtagnak a mar emlitett
aforizmékat tartalmazé feljegyzése alapjan. En mindamellett hozzafiizném, hogy az
ellentmondas nem latszolagos, hanem nagyon is valosagos, de épp ezaltal valik — a modern
tarsadalomban érvényesiil eldologiasodas (Verdinglichung), a zenei hallas leépiilése ellen
hatva — minden eleven zeneiség, ¢l6 zenei megszolalas mozgatorugdjava. A zene
sokféleképpen (mentalisan, fizikailag, lelkileg egyarant) megnyilvanulo felszabadito erejének
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energiaforrdsa ez, ami a jaték fogalménak is magasabb rendi értelmet kdlcsonodz: ,,A zenei
gyakorlatban a jaték azt jelenti, hogy a zenésznek minden pillanatban biznia kell 6nmagéaban.”
A Kurtag altal megfogalmazott gondolatra  Cuendet szintén az  emlitett
aforizmagytlijteményben bukkant ra. ,Ez a bizalom pedig lehetové teszi, hogy a zenei
interpretacié ne reprodukcid, hanem alkotas legyen”. Es mindez persze a legszorosabban
Osszefiigg a zenei hallas szenzibilizalasar6l korabban mondottakkal. (Luigi Nono!)

Lejegyzett zene — megszdlalo zene

Kurtag lejegyzésmodjarol szolo irasaban a francia kotetben Tobias Bleek voltaképpen a mar
eddigiekben is felmertilt alapkérdés reciprokjabdl indul ki: a fesziiltségbdl, amit az okoz, hogy
HKurtag zenéje sokszor ellentmonddsos kihivasok soraval szembesiti eldadoit. Egyrészt
feltételezi a »produktiv« eldadot, aki teljes mértékben €l a sok miiben neki adott véalasztési
szabadsaggal. Masrészt kevés olyan zeneszerzd van, akinek ilyen pontos elképzelései
lennének arrol, hogyan kell jatszani a zenéjét.”

A probléma persze, ha jol belegondolunk, korantsem uj keletli, csak hat ezt a
mindennapokban rendszerint figyelmen kiviil hagyjuk. Kottairasunk nyilvanvaloan
megkozelitd jellegli, tokéletlen, a zene paraméterei koziil csak a leglényegesebbeket képes
rogziteni. Innen az értelmezés, az interpretacid viszonylagos szabadsaga. Nem véletleniil idézi
Bleek Adorno egy pregnans megfogalmazasat, amely téredékben maradt irasai egyik
gyljteményében olvashato: ,,A lejegyzés mindig egyszerre szabalyozza, gatolja, elnyomja azt,
amit lejegyez és kifejt — ez az, amivel minden zenei reprodukcié kiiszkodik.”* Ha viszont a
Kurtag-zene ,,Iényegét” akarjuk az interpretacid révén kozvetiteni, szembe kell nézniink azzal,
hogy a probléma Kurtagnal mindségileg 0j szintre 1ép.

Minden lejegyzett zenét egy bizonyos hatarig koriilvesz egy sziikkebb vagy tagabb
értelmezési tartomany, amelyen beliil a megszolalas egyedi varidnsai mozoghatnak. Kurtagnal
viszont ¢épp a pedagogiai kezdeményezésként indult zongoradarab-gyiijtemény valt a
»felszabadulas aktusavd”, ami az alkotoi terep radikalis kiszélesedésével jart egyiitt. A
felszabaduldsnak ez a folyamata kiilonbozé szinteken zajlott nala, ennek a sajatos
lejegyzésmdd csupan az egyik mozzanata. Ugyanennek a folyamatnak része a felhasznalt
zenel anyag €s zenel nyelvezet sokrétlivé valasa: a mult és a jelen zenéjére torténd utalasok
gazdagodasa, a zenei hang érzékelésének és megszolaltatasanak sokfélesége, a hangkeltés
ujszertisége, beleértve a hangszer €s az eléado testének, mozdulatainak kezelését is.

Kurtag célja zenéje gesztikus dimenzidjanak erdsitése volt. A Jdtékok a gesztust allitja
a zeneszerzoO, az el6ado €s a hallgato figyelmének kdzéppontjaba, nemcsak zenei, akusztikai
eseményként, hanem az el6ado6 testi kifejezéseként és a kozlés, a kommunikacio aktusaként is.
Ennek kapcsan fogalmazodik meg tulajdonképpen az egész kotet egyik legfontosabb
gondolata: ,,Nem csak zeneszerzOként szembesiil Kurtdg azzal, mennyire nehéz a gesztus
dimenzidjanak kottdba torténd atiiltetése. Ez befolyasolta tanari tevékenységét is, és ez volt az
egyik oka, sot talan a f6 oka annak, hogy évtizedeken at arra torekedett, hogy ¢ maga altal
ellendrzott €és altala engedélyezett interpretaciés hagyomanyt teremtsen.” Az interpretacio
kérdése a hagyomany megteremtése szempontjabol valik kulcskérdéssé: Kurtdg zenéjének
lényege nincs benne maradéktalanul a kottaképben.

Nagyon vilagosan leirta ezt a problémakdrt EGtvos Péter is, amikor 1988 oktdberében
Berlinben a ...quasi una fantasia... .(op. 27 no. 1) ésbemutatdjara késziilt: ,, Kurtag esetében
az irott kottdk és eldadasi utasitdsok értelmezése nem a megszokott mdédon miikddik, és
ahhoz, hogy miiveit autentikusan lehessen eldadni, ismerni kell zenéjének minden gesztusat és
bizonyos fokig a kulturalis gyokereket is.”® E gondolat koriil alakul a német konyv 6 sodra.



Jatékok?

A francia kotetet A tapasztalaton tulmutato gesztus cimmel egy tulnyomorészt filozofiai
jellegti iras zarja Alvaro Oviedotol (Université Paris 8): nem kozvetleniil foglalkozik ugyan az
interpretacido kérdésével, de olyan megkozelitéseket tartalmaz, amelyek mégiscsak szoros
kapcsolatba hozhatok vele. A Kafka-toredékek kavargo képi vilaganak feltarashoz, amely az
érzékelés és az emlékezet elegyeként jelenik meg szdmunkra, a bergsoni értelemben vett
elemzést latja célravezetonek. Henri Bergson egyébként leginkabb a ,,megélt 1d6” révén
hozhat6 kapcsolatba Kurtdg zenei gondolkodasaval, bar Kurtdg nyilvanvaléan nem erre a
filozofiai kategoriara gondolt, amikor a Jatékok jol ismert és sokat emlegetett elészavaban
leirta: ,,Hangok koriilményes kikeresése, ritmusok kiszamolgatisa helyett... vagjunk neki
batran — tévedéstdl sem félve — a legnehezebbnek: a hosszl és rovid értékekbdl teremtsiink
érvényes aranyokat, egységet, folyamatot — a magunk 6romére is.”

Hasonl6 értelemben ir iménti szovegében Bleek az ,,Hommage tardif a Karskaya”
(Jatékok V) kapcsan arrol, ahogyan 1. vonosnégyesének 1. tételét Kurtag nemcsak attette egy
masik kozegbe, de atalakitotta a notacidt is. Az eredetit, amely ,ritmikailag a legaprobb
részletekig meghatarozott volt, atiiltette egy relativ iddtartamu jeldlésbe”. Oviedo Gilles
Deleuze francia filoz6fus gondolatat idézi, miszerint a notacids 1d6 egységessége ,,nem elére
meghatarozott, struktira nélkiili kontinuum”, és utal a zenei iddtartam heterokronikus
jellegére. Ezen azt kell érteniink, hogy az ,heterogén idék sokasagat fogja dssze”. Es itt méris
megteremtddik az elsére nem annyira nyilvanvalo kapcsolat Bergson duré fogalma és Kurtag
idészemlélete kozott, aminek a szokatlan lejegyzésmdd végsd soron csak jelzése, lenyomata.
,»Bgy gesztus kiilonboz6, redukalhatatlan iddtartamok sokasagdbol all, amelyeket nem
kiviilrél artikuldl egy Oket egyesitd liiktetés és egy szabdlyos vagy szabdlytalan mérték,
hanem amelyek beliilr6l, a gesztus révén artikulalodnak, s ez kiilonbozdségiikben jeleniti meg
Oket.” Mi mads lenne ez, mint a szubjektivitastol athatott, arnyaltan tagolt, ,,megélt id6”?

Bali Janos zenetudds ¢és fuvolamiivész kérddjelet téve a Jatékok utan (,Jatékok?
Kurtag Gyorgy Jatékok és Jelek, jatékok és iizenetek cimli sorozatairol”) hangsulyozza:
»Rendkiviil fontos szem el6tt tartani a miivek eredeti kontextusat, hogy megértsiik
jelentésiiket”, hangsulyozza, és mélyen a lényeget érintd dolgokat fogalmaz meg Kurtag
személyiségével, valamint a Jatékok kozponti helyével kapcsolatban Kurtag életmiivében.

Kirajzolddik Bali Janos irdsabol a Kurtagot koriilvevd privat tér tdgabb értelemben is,
az a kulturalis kozeg, szellemi hattér, képzOmiivészeti, szinhdzi és irodalmi kapcsolatainak
haloja, amely sokban meghatarozta gondolkodasanak alakulasat. Sokak szamara errél csak
rendkiviil szérvanyosak az ismeretek, vagy semmit nem tudni roluk, tekintettel arra, hogy
Kurtdg nyilvanosan soha nem érintette ezeket a kérdéseket. A maganszférdval szdmos
tekintetben 0sszefono6do nyilvanossag tereirdl van sz6, az akkori idokben, foként az 1960-as
években ,,masodik nyilvanossdgnak” nevezett, tlirt vagy tiltott zondknak mindsiild szellemi
alkotomiihelyekrol.

Figyelemre mélto a kérddjel az irds cimében. Bali Janos épp ebbdl a kérdéssé formalt
cimbdl bontja ki a 1ényeget, mert hiszen a ,,jaték” jelentésarnyalatokban sokkal gazdagabb
sz6, mint ahogyan azt koznapi értékemben haszndlni szoktuk. Kurtdgnal is szamos
jelentéstartalommal telitddik. Kurtag szamara ,,a Jatékok vilaga parbeszéd és keresés — a
hangban megnyilvanuld egzisztencialis dramai fesziiltség minimalis jeleinek és maximalis
intenzitdsanak a felkutatdsa.” Ahogyan Kurtag Judit foto- és videomuivész (Périzs) videdin is
latszik: nagyapja szdmara a hang kozvetlen atélése elsddleges jelentdségli. Mindez,
hangsulyozza Bali Janos, kulcs a Jatékok értelmezéséhez is, ,,ahhoz a kozponti miicsoporthoz,
amely barki szamara belépd az egész életmii megértéséhez.” Mély életbdlcsesség rejlik abban,
hogy Kurtag ,nem valami rendelkezésre allo teret, vagy fennmarad6d szabadidét tolt ki
jatékkal — éppen forditva: a jatszassal teremt teret maga szamdra és nyer id6t a szorongatd

6



iddvel szemben.” A Jatékoknak ez a szellemisége értelemszeriien kisugdrzik Kurtagnak, a
tanarnak a tevékenységére is, €s visszamendleg is megvilagit szamos Osszefliggést az eddig
olvasottakkal kapcsolatban, beleértve Kurtag sokszor felemlegetett probamoddszereit is. Bali
Janos alighanem az egyik legfontosabb felismerést fogalmazza meg: ,,Kurtag, a tanar, sosem
»pedagogiat« akart csinalni, hanem a sajat keresésének flowjaba kapcsolta be tanitvanyait”,
nemkiilonben miiveinek eldadoit.

Elményhorizontok dsszekapesoldsa

Jorn Peter Hiekel német zenetudds nagy ivii, szdmos lényeges, Kurtaggal kapcsolatos elméleti
kérdést felvetd tanulmanyaval indul a német kotet. Hiekel a francia kdnyv szellemiségétol
értelemszertien sokban eltéré fogalmi horizont feldl kozelit: a klasszikus német filozofia és
koltészet szellemi-filozofiai hattere eldtt bontja ki értékelését Kurtdg zenei univerzumarol.
Aligha véletleniil. ,,Ennek a zenének emfatikus oldala, hogy képes allanddan és szokatlan
moédon Gsszekapcesolni a legkiilonfélébb élményhorizontokat, ezaltal pedig lehetové teszi a
szabadsag eszméjének érvényesiilését, abban az értelemben, ahogyan azt Friedrich Schiller
esztétikai irasaibol ismerjiik.”

Hiekel bevezetd tanulmdnya szinte ugyanazokat a problémakoroket érinti, mint
amelyek a francia kotetnek is 6 témait alkottak, ezek koziil is az egyik legfontosabb: Kurtag
elkotelezettsége a radikélis bensOség, az érzelmileg nyomatékos kamarazenei hangzas mellett,
ami tobb szalon kapcsolddik az imént Schillerrel dsszefliggésben mondottakhoz, de Friedrich
Hoélderlinhez is, akinek a neve mar a francia kotetben is felbukkan. ,,Kurtdg szinte minden
tevékenysége — tanarként, miiveinek probain, de mindenekel6tt a zeneszerzésben — emfatikus
elkotelezettségét bizonyitja a hallas kultaraja mellett.” Az arnyalt hangzasmindségek széles
spektrumanak érzékelése éppugy beletartozik ebbe, mint a hangzas szokatlan tereinek
feltarésa, és Hiekel tanulmanya ebben is valosaggal rarimel Antoine Bonnet bevezetd elméleti
irasara: Mindketten Kurtdg ¢és Luigi Nono zenei gondolkodasa kozotti mély szellemi
kapcsolatot emelik ki, ami korantsem korlatozodik zeneszerzés-technikai kérdésekre. Hiekel
is hangsulyozza: féként Nononak a Fragmente—Stille. An Diotima cimii vondsnégyesérdl van
sz6 (1980). A bensdséges kamarazenei alkotas ,,védtelen Onfaggatdsként” (ungeschiitzte
Selbstbefragung) jellemezhetd, maga a zeneszerz6 pedig — Holderlin szavaival — ,,az ember
legbelsdbb életének gyengéd hangjai felé vald torekvést” hall ki miive hangzataibol. Kurtag
kamarazenéjének arnyalt hangzasaira is érvényes ez a befel¢ fordulas, hangstlyozza Hiekel.
Mindamellett ebben nem menekiilést 1at a maganszférdba, hanem a gesztust ,,a miivészet
révén torténd szenzibilizalds, érzékennyé tétel aktusaként” értelmezi. A keresés és a
felfedezés vagya, valamint a legarnyaltabb expressziv 4tmenetek megtaldlasa jellemzi a
szélessé tagult hangzastér bejarasat Kurtagnal a ...quasi una fantasia...-ban is, amely nem
sokkal Nono Prometedja utan keletkezett, amelynek az alcime: ,,Tragedia dell’ascolto” (A
hallas tragédiaja)!

Hiekel is emlékeztet arra a meglepettségre, amelyet Kurtdg kiiloncségként vagy
elutasitasként értelmezett hozzaalldsa okozott a részvevok korében a Darmstadti Nyari
Kurzusokon, ahova mar jol ismert zeneszerzoként hivtak meg, el6szor 2004-ben: tartozkodott
attol, hogy eldadast tartson esztétikai nézeteirdl vagy altaldban a zeneszerzésrol, ahogy az itt
szokas volt. Ehelyett zenéjének eldaddival valo alapos munkara koncentralt. Ez a pedagogiai
hozzaallas az évtizedek soran Kurtag miivészi alkotdmunkdssaganak szerves részéve,
zeneszerzOi tevékenységének mintegy ,,meghosszabbitisava” valt. Ennek sziikségességét
érdekes gondolatmenttel vilagitja meg Hiekel a kompozicio oldalardl is: elsé pillanatra
megdobbentd parhuzamot von a Fin de partie finoman cizellalt, ugyanakkor titokzatos zenei
vilaga és Leonardo da Vinci sfumato technikaja kozott. A hangzas folyamatosan egy kissé
kodos vagy képzeletbeli sikon mandverez, ami nem szoltathatdé meg rutinbol, a megszokott
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eszkozokkel. Ez a ,,zenei sfumato”, irja Hiekel, védtelen a kisértéssel szemben, hogy ,,széles
ecsetvonasokkal felismerhetdové tegyiikk”, és fennall a veszélye annak, hogy azok a
hangsulyos, szuggesztiv pillanatok, amelyek az eurdpai zenei hagyomanyokra torténd
utalasokbol fakadnak, nem 6rzik meg kiilonds lebegésiiket, €s egydimenzios, konvencionalis
»atlaghangzasba” cstisznak vissza. Kurtag szigort probamodszere ennek elkeriilésére iranyul.

Vajon Kurtdag egy ,harmadik uton” halad a zenei avantgard és a konzervativ
zeneszerzOi torekvések kozott? — teszi fel a kérdést Hiekel. Nem, Kurtdg zeneszerzoi
magatartasa nem ,,harmadikutas”. Kurtag magan a kérdésfeltevésen 1ép tal. A zenéjét athato
termékeny pluralitdsnak kevés koze van barmitdl valo elhatarolodashoz, sokkal inkabb a
szuverén Osszekapcsolas €s atformalas jatszik benne szerepet, és ez hatdrozza meg sajatos
pozicidjat a 20-21. szdzad forduldjanak zeneszerzésében.

A kisformaktol a ciklusok kohézios erejéig

Hogy a toredékekbdl miképpen, milyen belsd struktiraval épitkezik a ciklikus nagyforma, és
hogy ez milyen kérdéseket vet fel az eldadok szempontjabol, errdl szo6l a német konyv teljes
masodik része.

Kurtdg ,,Webern-komplexusa” maga is izgalmas, ilyen mélységében ritkan érintett
téma. Dalos Anna kiemeli: a darmstadti kor miiveiben Kurtag referenciapontokat keresett 0j
stilusdhoz. ,,Zenéjének alapelemei, mint példaul a kérdés-felelet parbol épiild periddus vagy a
hallgat6 reakcidinak beépitése a formai folyamat kialakitdsaba, egy tudatosan vallalt, s ezért
termékenynek bizonyuld félreértésbdl-félreértelmezésbél sziilettek meg.” Igy vélt a ,lopas”
gesztusa poétikajanak alapelvévé, és ez a forrasa az életmii késObbi intertextualitdsanak is.
Kurtag ,,a darmstadti ) zene alkot6i befogadasakor raeszmélt: kordbbi szavaival immar nem
lehetséges, hogy elmondja sajat gondolatait.” Eletmiive — paradox modon — a megszolalas, a
komponalas lehetetlenségének dokumentuma, miivészete pedig épp azért valt intertextualissa,
mert azt a felismerést sugarozza, hogy csak madasok, akar félreértett szavaival-zenéjével
lehetséges barmit is elmondani.” Egészen esszencialis megfogalmazas ez, és a gondolat mas,
hasonl6 megfogalmazasokban jelen van mind a német, mind a francia kotetben.

Lukas Haselbock osztrdk zeneszerzé és zenetudds emliti a zenei szintaxis €s a
nagyforma korantsem egyértelmii kérdését Kurtagnal. Kurtdg alkotdéi modszerének egyik
alapprobléméja ez, vissza-visszatérd eleme mindkét konyvnek, egyszersmind szorosan
Osszefligg az értelmezés és az interpretacio kérdéskorével is. Kurtagnal a nagyobb formai
egységek ugyanis belsd kohézidval, konzisztencidval, viszonylagos zartsaggal rendelkezd
kisformak, ,,miniatlirok” csoportositasaval allnak 0ssze, amelyek kozott a kohézids erd — a
latszat szintjén — nem hoz létre egyértelmli kapcsoldodasokat, sorrendiséget, ,,zenei
dramaturgiat”, mikozben a gesztusok, a toredekek, a kis formai egységek ennek dacara
nagyformava allnak 6ssze. Akkor is, ha az nyitott, tobb valtozata is lehetséges. Haselbock
Kurtag zenei gondolkodasanak a 1ényegébe hatol, amikor erre a kérdésre a valaszt keresi. Egy
latoszogvaltassal, talan kissé merész hasonlattal fogalmazhatndnk akar gy is, hogy ,,zenei
kvantumszinten” mégiscsak a lehetséges szintaktikus kapcsolodasok egész haloja tarul fel
elottiink. Haselbock a ...pas a pas — nulle part... (op. 36) szinte miniatiir méreti Ligeti-
hommage-an mutatja be, hogyan sikeriil Kurtagnak még itt is a sokfele mutatd, gazdag
vonatkozasrendszerrel az egyes gesztusok széthuzo ereje ellen hatni, megakadalyozva a forma
széteséset.

Tobias Bleek (Volkwang Universitdt, Ruhrgebiet) itt szerepld irasaban, amely a
., ...believe the notation...?”. Reflections on Gyérgy Kurtag’s notation. (...higgylnk a
kottaképnek...? Gondolatok Kurtdg Gyorgy lejegyzésmddjarol) cimet viseli, ij mozzanat a
francia konyvben megjelent hasonld szovegéhez képest annak bemutatasa, hogy a notacio
problémaja nemcsak Kurtag zenéjének értelmezése és ataddsa, hanem miiveinek megértése és
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elemzése szempontjabdl is mennyire fontos. Tudjuk, a gesztusok elsddlegessége folytan
Kurtag zenéjének szamos olyan aspektusa van, amely nem rdgzithetd a kottaképben, vagy
mert ez leszlikitené az értelmezési tartomanyt, vagy mert a rogzités elvileg, természeténél
fogva lehetetlen.

A hidnyz6, még ki nem alakult hagyomany viszont hosszu id6n at sziikségessé tette,
hogy Kurtag az eldadokkal szorosan egylittmikodve alakitson ki személyes eldadoi
hagyomanyt: tudatdban volt annak, hogy miveinek kottdi onmagukban nem érzékeltetik
megfelelden tényleges elképzeléseit. Bleek Kurtagnak egy Urs Fauchingerhez irott levelébdl
idéz, amely jol érzékelteti, mit is var el a zeneszerz6 miiveinek eldadoitol. Ez se tobb. se
megtanuljanak ,kurtagul”.® Zenéje gesztusjellegének és nyelvszeriiségének elsébbsége
tudataban megvaltozik a paraméterek hierarchidja is: kulcsszerepet kap a dinamika, az
artikulacio, a frazedlds, az agogika — és persze az ,.energiadllapotok™ sziintelen valtozasa.
Fontos azonban az a kiegészités is, amelyet Bleek Eotvos Pétertdl idéz: ,,Kurtag zenei nyelve
¢s lejegyzési stilusa annyira egyedi, hogy aki miveit meg akarja szolaltatni, annak kurtagul
kell tudnia. De ez azt is jelenti, hogy bartokul is, albanbergiil is, beethoveniil is.” Vagyis
ismernie kell Kurtdg életmivének a zenei hagyomanyba és a magyar kultiraba valo
,begyokerezettségét”.

A Kafka-toredékekrol szo616 terjedelmes Il. fejezetet Simone Hohmaier (Institut fiir
Musikforschung, Berlin) irasa vezeti be. Dolgozata elején azt a megddbbentd kijelentést teszi,
hogy az eldadomiivészeknek a megszolaltatandd miivel kapcsolatos elemzé munkaja még
mindig nem magatdl értetédd dolog. Kevesen képesek valoban ,tudatositani a
kompoziciokkal vald foglalkozas soran felmeriild problémakat”. Az elmélyiilt foglalkozas a
miivel korantsem altalanos hozzaéllas. Végiil is Hohmaier ugyanazokat az alapproblémakat
jéarja koriil, amelyekkel mar eddig is talalkoztunk, de ezuttal kifejezetten az interpretaciod
szempontjabol. Hogy Kurtag miiveinek elemzése szolgalhatja-e és hogyan azok értelmezését,
azt a Kafka-toredékek példajan mutatja be. Itt ugyanis az egyik alapprobléma az eléadd
szempontjabol ujra csak a zart, monadikus tdoredékekben vald zenei gondolkodas és az
ezerfele 4gazd, leggyakrabban az opusszamokon is talnyuld kapcsolddasok fesziiltségébol
adodik. Az eldaddknak tisztdban kell lenniiik ezzel, maskiilonben a megkomponalt és sok
lehetdséget felmutatd programszeriiség nem érvényesiil. Hohmeier is hangstlyozza — Kurtag
Martara hivatkozva —, hogy a kotta szovegének, jelentésének és legtagabb értelemben vett
kontextusanak ismerete szilikséges, de nem elégséges feltétele egy sikeres Kurtag-
interpretacionak. A francia kotetben is felmeriilt: az eléadonak torekednie kell arra is, hogy
megertse ,,mi van a kottakép mogott”. Gondoljunk csak vissza arra, amit Megyeri Krisztina irt
a Jatékokkal és a gyermeki képzelet felszabaditasaval kapcsolatban: ,,A gyermeknek meg kell
talalnia a néma gesztusok mdogotti mondatokat vagy szavakat.” Ott a tanulas folyamata
kezdddik, de a Iényeget tekintve itt ugyanarro6l van szo.

Martin Zenck (Wiirzburgi Egyetem) figyelmét sem keriili el a toredékekben vald
gondolkodéas: Mivel magyarazhatd, hogy Kurtdg kiragad szovegrészeket Kafka amugy
tavolrdl sem toredékes Napldjabol, mintegy ,,fragmentélja” dket, és persze megkeriilhetetlen
az a kérdés is, mennyire toredékes eleve Kurtdg zenéje maga, amelyet ezekhez a téredékekhez
irt. Ismét egy nehézség, amellyel a mii eldadoinak meg kell kiizdeniiik. A valasz a két Kurtag-
konyvben irottak ismeretében mar aligha lehet kétséges: a magyardzat Kurtdg zenei
gondolkodésanak, habitusanak, vilaglatasanak mikéntjében rejlik, abban, hogy szamara nem
létezik végleges forma, nincs egyértelmli megfogalmazas, nincs ,,egész” a hagyomanyos
esztétikai értelemben, ami megmutatkozik a ciklussa szervezddés valtozataiban is. Maga a
forma folyamatos alakulés, a toredékek allando, végleges alakot soha nem 061t6 szervezddése.



Rejtett szinpadszeriiség

A mar a francia kétetben is szereplé William Kinderman itt a Kafka-toredékek kompozicios
folyamatarol ir, és gondolatai modszertani szempontbol is Gjabb fontos tanulsagokkal jarnak a
kompozicios folyamat rekonstrualasa és a vazlatkutatas jelentésége szempontjabol: a Kafka-
toredékek keletkezése nemcsak szorosan kapcsolodik az Hommage a R. Sch. kamarazeneli
alkotashoz, de a kinyomtatott, negyven darabot tartalmazo ciklusnal valojaban joval bdvebb,
¢s a lehetséges ciklikus rendnek is ez csak egy valtozata. Mindez elméleti kérdéseket is felvet
a nyitott vagy zart mialkotassal kapcsolatban, hiszen kordntsem egyértelmli — Kurtagnal
végképp nem —, hol huzoédnak a hatarok. Kindermann kutatdsai kiilondsen izgalmasak a
tekintetben, hogy feltarja a Kafka-szovegek pantomimikus rétegének, a gesztusoknak, a
megtorpanasoknak a keletkezési folyamatat, vagy amikor az énekesnének megkomponaltan
»elmegy a hangja”. Nem is szélva olyan vazlatok sorardl, amelyek ravildgitanak, hogyan
alakulnak ki példaul Kurtdgnal a ,,hangzasbeli paradoxonok™, azaz dnmaguknak ellentmondo,
mégis igazsagtartalommal rendelkezd kijelentések akusztikai képletei, ami nélkiil pedig Katka
szovege sem lenne kafkai. Nem is szdlva az 4allati atvéltozasok hosszl sorar6l. Kiemelten
fontos kovetkeztetést fogalmaz meg Kinderman, amikor a kompozicidés folyamat fazisaira
Osszepontositva ezt irja: ,,a miivészi kreativitds tanulményozasanak legszigorubb alapja nem
az anekdotikus vagy oOnéletrajzi beszamolokon, hanem a kézzel irott eredeti vazlatokon,
atdolgozott kéziratokon és javitott korrektirdkon alapul.” A Kurtdg-miivek sajatos nyitottsaga
is jobban feltarulkozik igy, és az eldéaddknak is ismerniiikk kell ezeket a mivektol
tovabbvezetd szalakat.

Kurtag zenei nyelvének legfontosabb rétegéhez férkdzik kozel az imént mar a emlitett
Martin Zenck: a toredékek imaginarius szinpadszeriiségében tarja fel a partitira és a hangzo
szoveg elemzésén keresztiil Kurtag zenéjének pantomimikus és animalis gesztusait, és mutatja
ki ezek Osszefiiggéseit a Kafka naplobejegyzéseiben, mas szdvegeiben és példazataiban
megjelend allati gesztusokkal, vagy az emberi test plasztikusan leirt mozdulataival. Katka
helyenként rajzokat is elhelyezett kézirata margdjara, érzékeltetve a testek koreografiajat, ami
Kurtagnal zenévé lényegiil 4. A mozgasok megkozelitd leirasa, féleg azonban rajzokkal
torténd érzékeltetésiik olyan metanyelvi-szemantikai mez6t hoz lére, amely verbalisan nem,
vagy csak tokéletleniil lenne kifejezhetd, de Kurtag karaktergazdag zenéjének valosaggal teret
nyit. Az eléadok szdmara az eldadasi utasitisok, jelzések sokasaga jelenthet nehézséget, mert
ezeket egy szigoraan koncertszerii el6adason is meg kell valositani. Ha nem igy torténik, sériil
a mi lényege.

Zenck amugy egy jelentdés elméleti kitérdre vallalkozik a gesztus természetérdl,
segitségiil hiva Walter Benjamin Kafka-esszéjének ,Gesztuskodexét”,” amely fogalmi-
vonatkoztatasi  keretélil szolgal a Kafka-toredékekkel kapcsolatos észrevételeihez.
Kapcsolddasi pontot teremtd, alapvetd megallapitas Kurtdg szempontjabdl is: ,,A gesztus tehat
olyasvalami — foglalja 6ssze Zenck Benjamin fejtegetéseit —, ami kilép a szoveg linearitasabol
és a szinpad irdnyitott folyamabol, s 1ényegében teljesen elhagyja a nyelvet. A »megszakitas«
ennyiben a szinpadon egy szinészen vagy egy énekesen mulik, aki a gesztushoz tartozo
testmozgassal fejez ki valamit, amire a nyelv, a beszéd nem képes.”

Hol huzodik a mii hatara?

A performativ forma kérdése komoly esztétikai problémakat vet fel, hiszen nem is olyan

konnyli minden tekintetben elfogadhat6 valaszt taldlni arra, hol huzodik a mii hatara. Kurtag

esetében kiillondsen nem, mivel miiveinek — mint Olivier Cuendet szellemesen megjegyezte —

csak az esti koncert végéig van ,,befejezettnek” tekintett formajuk. A lejegyzett zene, amely a

kottaképben kodifikalodik, tudjuk, maga is aranylag késén megsziiletett, torténeti termék, a
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zenélésnek ugymond ,,nem természetes” allapota. A lejegyzett zene csak lehetség, zenévé a
megszolalas pillanataban valik. Az eldadas, az interpretacio ilyenforman nem holdudvara a
minek, hanem ontoldgiailag a zenemu létformdjanak szerves része. A megszdlald zene
viszont — bizonyos hatarokon beliil — a valtozatok sokféleségét eredményezi, igy nem is
annyira 6rdogtél valo az a gondolat, hogy 6nallo és elemzésre mélto artefactumnak tekintsiik.

A német kotetnek mintegy utols6 negyedét egy kutatds ismertetése ¢és annak
eredményeivel kapcsolatos beszamolok toltik ki. A PETAL-projektnek nevezett kutatas a
Grazi Miuvészeti Egyetemen (Kunstuniversitit Graz) zajlott, vezet6je Christian Utz volt, és
Kurtag Kafka-toredékeinek kiilonféle CD-felvételeit vetette Gssze. A zenei formanak az
interpretaciora vonatkoztatott kutatasat tiizte ki célul, egy olyan teriiletet vizsgalt, amelyet
eddig kevéssé tartak fel egzaktan: kvantitativ és kvalitativ mdodszerek kombinalasaval kivanta
megvilagitani a zenei elemzésnek ¢és eldadasmddnak Nicholas Cook brit zenetudos altal a
,kiterjesztett hallgatas” (augmented listening) terminusaban osszefoglalt teriiletét. ,,A cél nem
az volt — hangsulyozzak mindazonaltal a kutatas résztvevéi —, hogy az el6adasokat pusztan
egy rogzitett zenei szoveg kiilonbozo értelmezéseiként hasonlitsuk Ossze, vagy hogy
értekitéleteket alkossunk réluk, hanem az, hogy hangsilyozzuk a hangz6 interpretacio
fliggetlenségét az irott eredetitél”. (Vagyis korantsem zenekritikardl van szo.)

Es itt visszakanyarodunk mindkét kotet alapproblémédjahoz, azaz a Kurtag-
hagyomanyok kérdéséhez miivei értelmezése és eldadasa kapcsan. A PETAL-projekt
méréseinek egyik legfobb, de azért lassuk be, meglehetdsen kézenfekvd, szinte elére tudhato
eredménye ez volt: ,,Annak ellenére, hogy a zeneszerzé ragaszkodott hozza — ahogyan a
probakon is megmutatkozik — hogy miivei »idiomatikus« eldadasi gyakorlatat kialakitsa,
kottazasi gyakorlatanak viszonylagos nyitottsaga és ciklikus miiveinek Osszetettsége miatt a
ciklikus szervezédés mélyrehatd kiilonbségeket eredményez.” Vagyis a Jatékok elészavaban
megfogalmazott torekvés, a szabadsag és a kotottség egyszerre érvényesiilé alapelve végiil
,»Kicselezi” Kurtagot, vagy ellene fordul?

Err6l nincs szo, de arr6l mindenképp, hogy az értelmezések mar ma is erdsen
divergalnak, holott Kurtag sokszor még mindig személyesen jelen van a probakon (vagy 6t
keresték fel Budapesten az el6adasra késziilé6 miivészek, igy volt ez a Fin de partie esetében,
vagy Benjamn Appl esetében is, aki Kurtag iranyitasaval dolgozott a Holderlin-Gesdnge
lemezfelvételén), Vagyis voltaképpen természetes modon kezdetét vette egy
feltartoztathatatlan folyamat. A zenemiivek életének hosszabb tavon elkeriilhetetlen velejardja
ez. Végtére is csak az valosul meg, ami a Jdrékok alapkérdése is volt: szabadsag és kotottség
kettdssége.

Napjainkban egy attorés kezdeténél tartunk: a Kafka-toredékeknek nemcsak az itt
elemzett felvételei mutatjdk, de a szamos koncerteléadas és szcenirozott valtozat is arrdl
tantiskodik, hogy ,,a kétségteleniil magas technikai kovetelményeknek, amelyeket ez a mii az
eldadokkal szemben tdmaszt, egyre tobb zenész és énekes felel meg kiillonb6z6 mdédokon.” A
mu 6nallo éltetet kezd élni, és elkeriilhetetleniil bekdvetkezik a differencialdodas természetes
folyamata. Szorosan kapcsolodik mindehhez a német konyv utolsod irasa: Cecilia Oinas
(Sibelius Akadémia, Helsinki) felveti a hangfelvétel és az ¢él6 koncerteldadas kozotti
,ontologiai” kiilonbség probléméjat, ami Walter Benjamin ota® jol ismert és sokat vitatott
kérdése a miivészetelméletnek. ,,Nem két alapvetéen kiilonb6z6 miirdl van-e szo, amikor
Kurtag Kafka-toredékeit hangfelvételen vagy koncerten hallgatjuk?” Nincs egyértelmi valasz
rd, de annyi bizonyos, hogy a kérdés jogos, €s szélesebb perspektivaba helyezi, valamint
tovabb bonyolitja az autentikus Kurtag-hangzas jovobeli alakulasanak kérdését a tekintetben,
ahogyan a mar rogzitett felvételek terjednek (ne feledkezziink meg az internetes zenehallgatés
lehetdségérdl sem), és tovabbi modellként szolgalnak jabb eladok szamara.

Balazs Istvan (Parlando, 2021/6, roviditett valtozat, 2026)
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Sonderband XI/2020 Ulrich Tadday (Hrsg.)

GYORGY KURTAG
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Jegyzetek

Az eredeti valtozat itt olvashato.

! Gyorgy Kurtag: Les ceuvres et leurs interprétations. Directeurs d’ouvrage: Marta Grabocz, Alvaro Oviedo
et Jean-Paul Olive. Hermann Editeurs, Périzs, 2020.Paris. MUSIK-KONZEPTE. Sonderband Gyérgy
Kurtag. Ulrich Tadday szerkesztésében, edition text + kritik, Miinchen, 2020.
2 ,,Composition With Twelve Tones”, in Style and Idea, Philosophical Library, New York, 1950, 106.

,In the beginning is the relationship”. Martin Buber: En és te. Esszé. Ford. Bir6 Daniel. Eurpa,
Budapest, 1999, 23.
* Die Notation reguliert, hemmt, unterdriickt immer zugleich, was sie notiert und entwickelt — und daran
laboriert alle musikalische Reproduktion”. Zu einer Theorie der musikalischen Reproduktion.
Aufzeichnungen, ein Entwurf und zwei Schemata, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2005.
® Szitha Tiinde: A Conversation with Péter EStvos about Gyorgy Kurtag, in: On The Page. Universal Music
Publishing Classical Yearbook, 2012, 6.
® Kelt 1994. aprilis 11., Gyorgy Kurtag Collection, Paul Sacher Alapitvany, Bazel.
" Walter Benjamin: Franz Kafka. On the Tenth Anniversary of His Death, Schocken Books, New York,
1934. Zur zehnten Wiederkehr seines Todestages. Walter Benjamin Gesammelte Schriften 1. Erste Auflage
1991. Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 1977.
8 A mitalkotds a technikai sokszorosithatosag korszakaban (1936). Legutobbi magyar kiadasa: Open Books,
Budapest, 2024.
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https://www.parlando.hu/2021/2021-6/Balazs_Istvan-Kurtag.pdf

argy Kurtag
Kzimké-ﬁagmém;ed

Kurtag: Kafka-Fragmente, Op. 24, 1: Die Guten gehn im gleichen Schritt... Juliane Banse, szopran, Keller
Andras, hegedii. ® 2006 ECM Records GmbH

A Kafka-toredékek szcenirozott eldadasaibol:

Salome Kammer, szopran, és Carolin Widmann, hegedii, a Kafka-toredékek szcenirozott el6adasan,
Antoine Gindt rendezésében: Kafka-Fragmente de Gyorgy Kurtag #2
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https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_n7kAciqFdpyhYHV5dLGPZyYUzbEwip9L0
https://www.youtube.com/watch?v=EINpoUDKfhs

Excerpts from Marc Krone's staging of the Kafka Fragments by Kurtag [3:52]

Katharine Dain, szopran Shin Sihan, hegedii Marc Krone, rendez6 André de Jong, tancos/koreografus
Részletek a ,,Kafkas Rariteitenkabinet” (Kafka-ritkasagok panoptikuma) cimii eléadasbol. Theater Het
Badhuis, Nijmegen (Hollandia), 2016. augusztus 15., NJO Muziekzomer Festival

*kk

A koncertel6adasokbol:

G. Kurtag — "Kafka Fragments" [16:31]
Tony Arnold, szopran, Christopher Otto, hegedii
A felvétel 2021. junius 12-én késziilt
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https://www.youtube.com/watch?v=OCKFf23iSpE
https://www.youtube.com/watch?v=NfVoEizAPtk

Dmitry Smirnov | Gyorgy Kurtdg — Kafka Fragments, Op. 24 for soprano and violin [11:02]
Laurie Hamiche szopran és Dmitry Smirnov hegedii, Classeek Showroom performance, 2023. november 2.

Kurtag Holderlin-Gesdnge c. mivének probai:

PLINES OF LIFE
SEWOBERT & KURTAG

BENJAMIN APPL
GYORGY KURTAG
PIERRE-LAURENT AIMARD
JAMES BAILLIEU

Lines of life: Schubert & Kurtag (CD)
Benjamin Appl (bariton), Gydrgy Kurtag (zongora), James Baillieu (zongora), Pierre-Laurent Aimard
(zongora), Bencze Csaba (harsona), Lukacs Gergely (tuba).
ALPHA1145. Megjelenés: 2025. februar 14. [67.00]

Benjamin Appl's rehearsals with Gyorgy Kurtag [2:59]
Benjamin Appl 2019 méjusaban latogatott el Kurtdg Gyorgyhdz Budapestre, hogy egyiitt dolgozzanak a

crer
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https://www.youtube.com/watch?v=hmv2OenoLQc
https://www.prestomusic.com/classical/products/9747734--lines-of-life-schubert-kurtag?srsltid=AfmBOooVPVi3HMLQvFcpv8D5XTOoMRAnvbyPp7KR4qZ00eY_4mX4mCLO
https://www.youtube.com/watch?v=pMRCEwPN10k
https://www.youtube.com/@umpeditiomusicabudapest2516

