ROVATKAY LAJOS EMLEKERE

(Budapest, 1933. szeptember 15. — 2026. januar 2.)
orgona- és csembalomiivész, karmester, féiskolai tanar Hannoverben.

RENDES ELOREHALADAS OBUDATOL HANNOVERIG
Malina Janos budapesti beszélgetése Rovatkay Lajossal®

Rovatkay Lajos zenei tanulmdnyainak jelentos részét Budapesten végezte, a
budapesti Zeneakadémia névendéke volt, amikor 1956-ban elhagyta az orszdgot.
1962-tol a hannoveri zenemiivészeti  foiskola orgona- és
csembaloprofesszorakent, valamint a régi zenei studio vezetojekent mitkodott.
Uttord szerepet jatszott a régizene-interpretdcié reformjanak, németorszdgi
bevezetésében és elmélyitésében. Mint szolista, kamarazenész és egyiittesvezeto
Eurdpa-szerte és Amerikaban is sikert aratott. Tevékenységét szamos radio- és
lemezfelvétel dokumentalja. A riporter Rovatkay Lajos obudai gyermekkoranak
szinhelyén beszélgetett a nemrég nyugalomba vonult professzorral.

— Hogyan kezdodott?

— Hatéves koromban kezdtem zongorazni, és hamar kideriilt, hogy flirgek az
yjjaim. Ennek ellenére a késén érd tipushoz tartozom. Fejléddésem mindig
hulldmmozgésszerii volt, jol illusztralva a dialektika ismert torvényeit. Az elso,
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donté 10kést a zenészpalya iranyaba a negyvenes évek végén kaptam: ekkor
jelen lehettem egy Klemperer-préban a Zeneakadémian. Bach Magnificatjat
probaltak. Az ujjongd hangu zenekari bevezetés utan dobbenten tapasztaltam,
hogy amikor a korus belép, a zenekar jra elkezdi a bevezetés anyagéat, a korus
mennyire lenyligdzott ez: a sz6 szoros értelmében futkosott a hideg a hatamon.
Elhataroztam, hogy Bach 0sszes kantatajat tanulmanyozni fogom.
Tulajdonképpen ezzel a lazas kivancsisaggal ¢s dobbenettel kezd6dott minden.
Felfokozott érdeklddéstdl hajtva tanulméanyoztam a kantatak partitarait:
jatszottam, énekeltem beldliik, amit csak tudtam. Eljott az id6, amikor mar
minden kantatat ismertem, és szinte barmelyik aria-ritornellt kotta nelkiil fel
tudtam idézni zongoran. Kozben elkezdtem kijegyzetelni és osztalyozni az
obligdt hangszerszolamok ritmusképleteit, a hozzajuk tartozd eredeti
artikulacidval egyiitt. Ekozben kialakult az artikulacidelemek antik versldbak
szerinti osztdlyozasa. Végsd soron az affektus kifejezésének eszkozei uj
megvilagitasban jelentek meg eléttem. Késébb mindebben felismertem annak a
csodanak twjabb megnyilvanulasat, hogy Bach zené¢jében minden technikai
mozzanat eleve a kifejezOerot, affektust hordozé megnyilvanulas is.

— Mindez emlékeztet az Albert Schweitzer-féle karaktertipologiara...

— Schweitzer uttoré jelentéségli Bach-konyvében a mozgasmodok és
motivumtipusok kifejezOerejének vizsgalata sordn nagyon sok kérdés
megvalaszolatlanul maradt, nem utolsdsorban fontos latszolagos ellentmondasok
egész sora is, igy nincs benne szo6 a bachi artikulacio koordinaltsagarodl, €s antik
verslabakrol sem. A Schweitzer-konyv kétségkiviil hozzajarult érdeklédésem
felkeltéséhez az anyag irdnt, de a tulajdonképpeni munkaban alig volt
segitségemre. Rendszere maig megorizte fontossagat szamomra hangverseny-
tevékenységem ¢és pedagogiai munkam soran egyarant. Egyébként, amikor
1956-ban nekivagtam a hatarnak, a kis hatizsdkomban némi ennivaldo mellett
nem volt mas, mint egy csomo teleirt hangjegyfiizet és a hozzajuk tartozo
tablazatok.

— Kik hatottak rdd elsosorban — itthon, azutan késobb, kiilfoldon — meghatdrozo
erdvel?

— Banalitasnak tetszhet, de miel6tt roluk beszéln€k, le szeretném szogezni, hogy
ugy érzem, mindenekeldtt két mesterem volt: az Oreg Bach ¢és a sajat
kivancsisagom.



— Es a tobbiek?

— Frettségi utan a Bartok szakiskoldban elsésorban két tanarom alakitotta a
gondolkodasomat: Hammerschlag Janos, aki orgonara, és Sugar Rezsd, aki
zeneelméletre tanitott.

— Egyikiikrél sem esik sok szo mostanaban — még Sugarrol sem, aki sokkal
fiatalabb volt (és akinek Hosi ének cimii darabjat, ugy tudom, nagyon nagyra
tartod) —, de Hammerschlagrol aztan végképp keveset tudunk.

— O az élénken akcentualt jaték- és eldadasmod valosagos fanatikusa volt.
Majdnem szétszaggatasnak tetszd részletességet kovetelt Bach és a tobbi régi
mester eléadasdban. Mindannyiunk szdmdara ez volt az els6 nagy iskoldja az
effajta megkozelitésnek. Hammerschlagnal egy életre meg lehetett tanulni, hogy
nem szabad tul koran (azaz pontosan sem) tovabbmenni, ha nyomatékra van
sziikség, vagy ha fraziscezirdhoz ériink. Ma azt allitom, hogy barmifajta ,,tal
korai” tovabbmenést, mint a zenélésben -elkdvetheté foblint, egyenesen
gyllolniink kell. Ezt a gytloletet probaltam tiirelmes munkaval a
novendékeimbe is beleoltani. Nagyon remélem, hogy nagyjabol ez volt az
egyetlen helye a gylloletnek az eddigi tevekenységemben. Itt Sugarra kell
utalnom, aki Palestrina-ellenpontot is tanitott nekiink. Emlékszem, egyszer
valamilyen nehézség adodott abbol, hogy a Palestrina-zene a maga hangzo
valosagaban nem volt jelen szamunkra. Sugar erre azt mondta: ,,Kérjenek
Hammerschlag tanar urt6l valami specialis tippet arra, hogyan érezhetnének ra a
Palestrina-zenére ellenponttani szempontbol”. Hammerschlag meg annyit
mondott, hogy masoljunk le az Osszkiadasbol néhany 6tszolami motettat, és
akkor érezni fogjuk a zene hangzasképét. En ezt meg is tettem - nagyon
¢lveztem a dolgot, és Oriilt kedvem tdmadt arra, hogy Otsz6lami motettikat
irjak. Kiilonben a németalfoldi zenéhez is 6 csinalt nekiink kedvet. Ami Sugar
Rezs6t illeti, minden szempontbdl nagyon tiszteltem. A Hési ének (Hunyadi)
eurdpai viszonylatban is kiemelkedd mestermii. Igazi ihlettel és oOriasi tudassal
van megirva; ugy érzem, hogy az egész Kodaly-iskolanak egyéni erejii
betetdzése. Nagyon sajnalatosnak tartom, hogy a régi, mar nem kaphato
hanglemez helyére nem Iépett még 1j CD-felvétel.

— Es mi volt a helyzet a Zeneakadémidn?

— Oda 1954-ben vettek fel, orgona és zenetudomany szakra. A ketté koziil
messze a zenetudomanyi szakon tanultak bizonyultak jelentdsebbnek szdmomra.
Eletemnek ebbdl az iddszakabol kiemelkedik Bdrdos Lajos alakja. T6le egész



¢letre sz6l6 impulzust kaptunk arra vonatkozoan, hogyan kell és lehet a zene
Osszes jelenségérdl logikusan, szisztematikusan és kreativan gondolkozni és
beszélni. De tovabb dolgozott bennem ,Hami bécsi” befolydsa is: az
orgonalasnak azt a mddjat, amit akkoriban, az 6tvenes évek elején itthon hallani
lehetett, €ppen a tdle tanultak hatdsara éreztem egyre problematikusabbnak.

Tanitas kozben a hannoveri Zenemuvészeti Foiskolan
(Rolf G.R. Harms felvétele)

— Eléadomiivészkent mar foiskolas korodban aktiv voltal?

— lgen, volt egy-két fellépésem a Zeneakadémian, nem csupan sz6lo
orgonistaként, hanem egy altalam szervezett hangszeres-vokalis egylittessel, a
Collegium Musicummal is. Utobbival foként 17. szazadi német zenét adtunk eld,
¢s a dolognak szép visszhangja is volt. Akkoriban mar régizeneszakérté-szamba
mentem. Még most is hallom, amint szegény Pernye Andris az 0
hasonlithatatlan humoraval azt mondja: ,,A Lajos minden rossz zenét ismer...”.

— Azutan Németorszagba keriiltél.

— A tanulményaimat Majna-Frankfurtban folytattam, elsGsorban azért, mert
nagyon kivancsi voltam Helmut Walchara. Az 6 egyénisége azutan dialektikus
antitézisnek bizonyult szamomra Hammerschlaggal szemben. Walcha jatékat
szigoru targyilagossag, valamiféle simasag jellemezte, szellemileg pedig végsod
soron nem volt kevésbé igényes, mint Hammerschlag. Masfeldl viszont



tulajdonképpen visszalépés volt szamomra, amennyiben affektusokrél kevés szo
esett, ugyanis Walcha az ,objektiv polifénia” hirdetdje volt. Pedansan
ragaszkodott egy bizonyos sematikus artikulacidhoz, nagyon jo6 volt viszont,
hogy megkovetelte a polifon-linearis koncentraltsagot. Erdekes, hogy az 6
tanitvanyaként mégiscsak nagy eldnyt jelentett szamomra a Hammerschlag-
iskola akcentualt-artikulalt jatékmodja. Az ebbdl adddo kifejezéerd lehetett az
oka, hogy Walcha megkedvelte a jatékomat. ,,Nagyon muzikalis” — mondogatta
rola. Németorszagba keriilve természetesen nagy ¢élmény volt jol mikodo
modern orgonakon jatszani, de ugyanebben az idoben kezdtem megismerkedni
az északnémet barokk orgonakkal is.

Proba A Capella Agostino Steffanival a kolni Filharmonidban

— Mi ébresztette fel az érdekilodésedet ezek irant?

— Ez az érdeklodés mar csak azért 1s természetes volt, mert Walcha
orgonalemezei is  barokk, fOként  Schnitger-orgondkon  késziiltek.
Végeredményben Hammerschlag, Walcha és a Bach-artikulacidk valamiféle
dialektikus harmassaga formalta a jatékomat, és tanulmdnyaim befejezésétdl,
1959-t61 kezdve mindmaig Onallosult autodidaktaként dolgozom tovébb.
Frankfurtban egyébként a csembald szakot is elvégeztem, és mar diplomam
megszerzése el6tt Walcha személyes asszisztense lettem.

— Ertek mds hatdsok is Frankfurtban?

— Frankfurti éveim legvégén tortént, hogy Paul Hindemith az ottani
Musikhochschule meghivasara hangversenyeket vezényelt az intézet
novendékeinek kozremitkodéseével. Giovanni Gabrieli tobbkorusos motettait és
Monteverdi Orfeojat (a teljes operat) valasztotta ki eldadasra. Utdbbiban én



jatszottam a csembald continudét. Az operaval Olaszorszagban s
vendégszerepeltink. A probadkon a legnagyobb élmény az volt, ahogyan
Hindemith magyarazta Monteverdi technikajat és stilusat. Egy izben, amikor
Gesualdo kertilt szoba, kifejtette rola, hogy nincs torténeti jelentdsége, €s csupan
amolyan Querstandler (‘keresztallas-bajnok’, tréfasabban: ‘keresztallnok’) volt.
Ezt a taldld6 és mulatsdgos megjelolést megelégedéssel nyugtiztam, hiszen
sohasem voltam a Gesualdo-madrigalok rajongéja. Képtelen vagyok megérteni,
hogyan lehet ezt a valojaban régimodi és eléggé zagyva kromatikdja zenét olyan
modernnek tartani, amikor disszonanciakezelése teljesen konvencionalis. — Maig
is rettentdéen sajndlom viszont, hogy Hindemithet elmulasztottam Bartokrol,
személyes viszonyukrol kérdezni.
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— Az akkori idének megfeleléen — 1962-t irtunk — a maihoz viszonyitva persze
régimodi volt, hiszen még nem terjedtek el a kés6bb kozkinccse valo, az
emociokat kidomboritd hangképzési és artikulacios eszkozok, €s alig 1étezett az
akusztikus tisztasdg mai igényessége. Az alacsony termetii, agilis és ¢€lénk
Hindemith jelentds formatumu eléado volt. Kénnyed mozgékonysaggal dirigalt,
altaldban gyors tempokat vett, és nem volt nagyon ,,sz6r6z6” a részletek
tekintetében. (Késobb tiint fel nekem, hogy Kodalynak még atvitt értelemben is
igaza volt, amikor Hindemithet mint ,,sz0rtelen emberkét” emlegette.) Egy évvel
késObb azutan Hindemith vdaratlanul meghalt. A hannoveri fOiskolan
emlékhangversenyt rendeztiink, amelynek keretében eljatszottam a szerzd
mindhdrom orgonaszonatajat. Annak idején egyébként is foglalkoztam
Hindemith-tel, kiilondsen zenekari partitaraival. A jogos és alapvetd kritikak
ellenére sem vagyok hive annak a kronikus Hindemith-leértékelésnek, amely az
Adorno- és Boulez-féle diktatorikus esztétikatol fiiggetleniil is 1étezik — még
magyar szakkorokben is.

— Nem sokkal késébb pedig a szemed elétt indult el — ahogy mondani szokds.
,, hodito utjara” — a historikus mozgalom...

— Ott kell kezdenem, hogy 1962 végén docensi allast kaptam a hannoveri
Musikbochschulén — itt 1s orgonat €s csembalot tanitottam —, €s 1964—65 tajan itt
kapcsolédtam be az egészen fiatal historikus el6adéi mozgalomba; ez
Németorszagban Amszterdam és Bécs utan par évvel indult meg.

— Nyilvan Leonhardtra és Harnoncourt-ra célzol.



— Természetesen. Az ¢ oriasi érdemeik annyira kozismertek, hogy azokhoz e
beszélgetés keretei kozott nem is lehetséges semmi 1ényegbevagot hozzaflizni.

— Akkor térjiink vissza a te historikus ,,eszmélésedhez”.

— Mint hangszerjatékos és pedagogus, feleldsséget éreztem azért, hogy alaposan
elmélyiiljek a rendelkezésre all6 forrasokban, és beledolgozzam magam a
témaba. Persze nagy hasznot jelentett a Hammerschlag-iskola és a sajat munkam
eredményeképpen elért interpreticids szintem; ez még késébb is elényhoz
juttatott a mozgalom egynémely fiatalabb képviseldjével szemben. (Azt, hogy
koromnal fogva nem a historikus mozgalomba sziilettem bele, ma kifejezetten
eldnynek érzem.) A csembaldjaték terén elsdsorban Leonhardt ,,aranymiives-
mentalitasa” nyligozott le, az a kifinomult mod, ahogyan a csembal6 egyes
hangjait €s szinkeveredéseiket kezeli. Tobb izben vettem részt Leonhardt
kurzusain, azutan élénk kapcsolatot alakitottam ki a Kuijken-fivérekkel €s mas
hasonszoriekkel is. Azt hiszem, én voltam az els0 nem holland sziiletést
miivész, aki Németorszagban historikus csembaldkopian hangversenyt adott. Ez
’63-64-ben lehetett. Azt hiszem, ugyancsak els6ként vezettem be
Németorszagban a historikus csembalon vald tanitast is. Ennek, valamint az
akkoriban még tjfajta, a deklamécidt kidolgozo probamunkénak €s a régi vonds
¢s fivos hangszerek bevezetesének a hire gyorsan terjedt szét egész
Németorszagban, mégpedig nemcsak a zenei foiskolakon. Hadd emlitsem meg
itt, hogy az évek soran jo néhany kivalo tanitvany keriilt ki a kezem alol példaul
Andreas Staier, hogy csak egy nevet emlitsek. 1970 koril megkaptam a
professzori kinevezésemet, ¢s atvettem a hannoveri Musikhochschule régi zenei
azzal, hogy a rajongva szeretett régi vokalis zenével valo foglalkozas
sziikségessé tette szamomra a historikus éneklésmodok behat6 tanulmanyozasat.

A Caldara-mise felvételén



— A vokalis zene teren kik hatottak rad elsosorban?

— Nagy szerepet jatszottak az 0sztonds impulzusok. Egyszerien nem birtam
tovabb hallgatni azt, amit a legtobben miiveltek. Eletem folyaman nem egyszer
fordult fel a gyomrom (természetesen politikai okokbol 1s), de attol
mindenesetre rendszeresen, hogy a szokasos éneklést kellett hallgatnom. Maig
nagy szenvedélyem maradt az énekesekkel valdo foglalkozas, nem csupan
szolistaként, hanem polifon motettakat és madrigalokat eldadd szoéloegyiittesek
tagjaiként is. Nem egy énekes nemzetkdzi régi zenei karrierjét alapozta meg a
221-es teremben végzett, rendszerint igen hosszadalmas munka. Néhany nagyon
J0 korussal is alkalmam volt egyiitt dolgoznom lemezfelvételek alkalmaval. Az
utobbi években kivalasztott novendékeimbdl magam is 1étrehoztam egy énekkart
— a Palestrina-korust —, amellyel hangversenyeztiink és szép radiofelvételeket
készitettliink. A régi zenei stidio tevékenysége persze nem szoritkozott a vokalis
zenére. Ebben a régi vonds hangszereken ¢s jatékosaikon kiviil természetesen
favosokat 1s szerepeltettem — szerencsés koriilménynek bizonyult, hogy
felesegem kivalo furulyajatékos, a hannoveri foiskola furulya fétanszakanak
professzora. O kovetkezetesen elmélyiilt a régi korok differencialt
nyelvartikulacidiban, emellett pedig régota intenziv kapcsolatban all Europa
vezetd furulyakészitdivel. A fafivos artikulacio egyébként — az éneklés mellett —
nagyon izgalmas 0sztonzés lehet mindenfajta mas hangszer kezelését illetden is.

— Tudom rolad, hogy hatalmas mennyiségii zenei forrdsanyagod van otthon
mdsolatban.

— A régi traktatusok tanulmanyozasa mellett 1970 koriil elkezdtem ,.kidsni” a
régi darabokat az eredeti forrasokbol. Eloszor a korai barokkra helyeztem a
legnagyobb sulyt, kiilonésen az zavart, hogy Monteverdi Kortarsainak sem a
vokalis, sem pedig a hangszeres zenéje nem keriilt még a felszinre. Tobbszor
emlitett kivancsisagomhoz ezen a téren megint csak elég jO szimat tarsult; igy
vetettem 14 magam példaul Alessandro Grandira. Osszes miivét megszereztem
mikrofilmen, és rengeteg partitirat irtam Ossze a szolamokbol. Maig egyik
legnagyobb ¢lményem, ahogy kibontakozott eléttem, hogy sokkal inkdbb ezek a
darabok — és nem Monteverdi miivei — Szolgaltattak a mintat a Schiitz-féle
Symphoniae Sacrae és a Kleine geistliche Konzerte vilagahoz. Grandi
motettaibol egyébként annak idején hanglemezfelvételt is készitettem egy kolni
vokalis egyiittessel, s ezen Rainer Goebel kélni Musica Antiquaja mikodott
kozre. Ebben az idében 6k még nem voltak széles korben ismertek. (A lemez
anyagat egyébként néhany éve CD-n is kiadtdk.) Megjegyzem, mindig is az a



komponista, stilus vagy jelenség izgatott legjobban, amelyikrél azt éreztem,
hogy fontos fejlodéstorténeti szerepet jatszott. Itt szeretném érinteni a francia
zene kérdését is. Ez a zene teljességgel nélkiilozhetetlen, példaul a csembald
hangkultaraja és jatéktechnikdja szempontjabol amellett, hogy nagy élvezetet
szerez. Egyébként nem tartozom azok kozé€, akik bele vannak bolondulva a 17.
¢s a korai 18. szazad francia udvari zenéjébe, és nem is tartom tilsdgosan
izgalmas dolognak, hogy a mai kozonséget nagyon sokat ,.etessiik” ezzel a
zenével. Lullynek ¢és iskoldjanak oriasi hatasa volt Bachig és Telemannig. de a
késébbi francia zene — a zsenialis Rameau-tol eltekintve — tulajdonképp mar
nem jatszik szerepet a zene tovabbi fejlddésében.
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Stefano Enrico Lerone cimii operajanak probaja a hannoveri Operahazban
Oldrich Zeleni felvételei

Azért a Lully-stilussal persze nagyon sokat foglalkoztam, mieldtt kidstam
Agostino Steffani Enrico Leone cimii, Hannover szamara irt operajat. Ez igen
jelentékeny Lully-atiiltetés, és a francia-olasz zenei szintézis létrehozasara
iranyulo igen figyelemreméltd kisérlet. (A francia zenét kiillonben éppen akkor
érzem legerdsebbnek, amikor mar beléivodik az olasz stilus.) A Steffani-operat a
zoOmmel tanitvanyaimbol alakitott kamarazenekarral, a Capella Agostino
Steffanival mutattuk be az én vezényletemmel a hannoveri operaban 1989-ben, a
mii sbemutatdjanak €és a hannoveri operahdz megalapitasanak 300. évforduldja
alkalmabol. A darabot az egész évadban telt hdz eldtt jatszottuk, elvittik a
bostoni régi zenei fesztivalra, és a braunschweigi operaban is bemutattuk.

— Ha ilyen nagy volt a siker, akkor ezt bizonyara mas historikus eléadasok is
kovették a hannoveri operaban.



— Az intézmény valdban szerette volna mas Steffani-darabokkal folytatni a
sorozatot (a szerzd ugyanis nem kevesebb mint nyolc operdt komponalt
Hannover szdmara), &m ez a terv — rajtunk kiviil all6 nehézségek kovetkeztében,
¢s az intendans tObbszori probalkozasa ellenére — Ujra és ujra halasztast
szenvedett, mig a standard szinhdzi praxis hétkéznapjaiban végleg el nem
felejtddott.

— Térjiink vissza az altalad kiasott zenei anyagra.

— A fdiskola novendékeivel rendszeresen tartottunk nyilvanos hangversenyeket a
feltart miivek bemutatasara; ezeket egy-egy mottd koré szerveztik. Ma a
hannoveri lakdsomban egy nagy szekrény a forrasok filmjeivel ¢&s
fénymasolataival van tele. Ebb6l az anyagbdl idonként sajtdé ala rendezek
valamit, ha nem is sokat, mert ez a munka meglehetdsen i1ddigényes, ¢s elégge
elvonja az embert a zenéléstl meg a kivancsi tovabbkutatastol. Rdadasul van a
kozreadoi munkaban valami ,,utanavagas” jelleg — bar fontossagdhoz nem fér
kétség, igy azutan az eredetileg teljesen ismeretlen korabarokk anyagomnak
pontosan azok a legfontosabb darabjai jelentek meg lassanként itt is, ott is,
amelyeket magam szerettem volna kozreadni, csak éppen a kell6 idében nem
volt ra idém vagy kedvem.

— A korai barokkon kiviil milyen stiluskérékben folytattal még forraskutatdast?

— Nagyon fontosnak tartottam a Corelli el6tti olasz tridszonata-irodalom
feltarasat, megismerését ¢s el0adasat. Ezen beliill allandéan kerestem — ¢és
példaul Legrenzinél megtalalni is véltem — a Vivaldi-féle lapidaris ritornell-
hangvételnek legalabbis az egyik gyokerét. A ritornellel valo formdalas eredete
persze nagyrészt mashol keresendd. A kulminacio itt is a bachi formaképzeés,
amelynek a hihetetleniil szertedgazd tematikus-motivikus haldzat kialakitasa lett
ugyszolvan a ,,munkaeszkoze”. Bach ritornelltechnikéja a kantatakban emellett a
hangszeres ¢és a vokalis ididma dualitdsaval is operal. Mindez a hangszeres ¢€s a
vokalis  szolamkotegek  karakterbeli  rétegezddésével és  szédiiletes
kontrapunktikus feltornyozasaval jar, mindig a dramaturgia és a retorikus
koncepcid jegyében. Lam, megint Bachig kalandoztam el, de Ggy érzem, éppen
ezek a dolgok lehettek azok, amelyek annak idején, az emlékezetes Klemperer-
proban tudat alatt is szikraként gyujtottak fel érdeklddésemet.

— Ismét Bachra hivatkozol - az eddig elmondottak mégis arra utalnak: Bachnal
nem ér veget az erdeklodésed.



— Valéban. Kiilonben éppen Bach az, aki a zenészt a legjobban képes
nyitottsagra, széles 1atokorre inspirdlni €s nevelni. Orgonajatékosként is sokféle
késObbi zenét adtam eld, és végeredményben a zene mindenfajta irdnyzata
foglalkoztat, a maiakat is beleértve (visszaugorva ki kell itt emelnem a régi
Sz¢ép fortepiandmon (egy kés6i Walter-kopidn) nagyjabdl az 1810-ig terjedd
irodalmat jatszom, az utobbi idében még verbunkos-zongoraletétek bevonasaval
i1s. A kozéppontban azonban tovébbra is a csembalojaték all, a 17. és a 18.
szazad egész zeng¢jével és azon beliil Bachhal.

— Ugy tudom, hogy nagyobb appardtusra irt egyhdzi kompoziciékat is eléadtdl,

— Az egyhazzenei hagyomanyok feltarasa, értékes, de ismeretlen miivek
eldadasa mindig sziviigyem volt. Sohasem sajnaltam a nagy eldadd-apparatusok
altal megkovetelt idérablo munkat — ek6zben mindig a billentylis hangszereken
torténd gyakorlas biztositott kelld valtozatossagot. Sokaig a velencei (eredetit)
musica sacra tartott izgalomban. Ezen a nyomon haladva a velencei sziiletés,
de legtobbet Bécsben milkodé Caldaraval is sokat foglalkoztam, bécsi
konyvtarakban kutatva utdna. Ez részben kiizdelmes dolog volt, mert Caldara
afféle vielschreiber, aki sok rutinosan kozépszerli, st vizenyO0s miivet
komponalt, am ugyanakkor rendkiviil izgalmas darabokat is, amelyek
harmoniailag példaul mar a bécsi klasszika hangvételét eldlegezik meg, foleg az
Adagiokban. Ekozben pedig a kései Bachhal is rokonsagban allnak.

Kamaraest a feleségével a berlini Schauspielhausban



Véleményem szerint a nagy olasz ¢€s osztrak egyhazi zenét — a
hozzavetdlegesen 1680-t6l 1760-ig terjedd iddszakra gondolok — teljesen
méltanytalanul hanyagoljak el. Es mig az eldadok és a zenetudomany is
allanddan az iddszak operaival foglalkozik, én unom és helytelenitem azt a ma is
virulens nézetet, hogy a kor egyhazi zenéje az akadémikus polifonia és a
kozépszerliség gytijtdémedencéje. Siirgetd volna meglatni, hogy e korban stiléris
szempontbdl az egyhazi zene a leguniverzalisabb, olyan univerzalitas, amely
specidlisan Isten dicséségéhez kivant méltonak bizonyulni, evégett pedig a
lehet6 legmodernebb, sét jovobe mutatd eszkozokkel is élt. Az operat sohasem
ir6 Francesco Durante egyhazi zenéje példaul sokkal tobbel jarult hozza a gélans
stilus kialakulasdhoz, mint az egész Vivaldi-€¢letmili, operastul. Vagy hadd
emlitsem meg a pisai Giovanni Carlo Maria Clarit, aki sokoldalusaga és
dobbenetes technikai készsége révén a kor legmagasabb rendli alkotdi kozé
tartozik. Clari-gytjteményem egyik zenekaros-korusos Creddjabdl készitettem
is egy radiofelvételt — ehhez foghatd misetételt alig taldltam az egész 18.
szazadban. (Bachot kivéve, persze, Ot sohasem szabad senkivel sem
osszehasonlitani, ¢s Bardos mondéasara is mindig emlékezni kell: ,,Bachnal
minden van”.) Vagy itt az osztrak Matthias Georg Mann, akit sajnos szokas
Haydn el6tti ,,kot0szovet”-ként elintézni. Pedig 1740-bdl szarmazd, oriasi C-dar
mis¢je a késdbbi bécsi szimfonikus misekompozicios stilust vetiti eldre, és mar
nem kiilondlld szamokbol épitkezik. (Hogy el ne felejtsem, egyik Mann-
felvételiinkon a kivald magyarorszagi csellistaval, Maté Baldzzsal dolgoztam
egyiitt a legnagyobb oOrommel.) Eléggé nagy sulyt fektettem tovabba a
kozvetleniill Fux utdni bécsi zene megismerésére €s eldadasara is. Ebbdl a
repertoarbdl is készitettem néhany CD-t az egyiittesemmel az EMI és a Virgin
cégnel.

— Ki tudndd valasztani szamos felvételed kéziil az ot-hat legkedvesebbet?

— Nincs kedves felvételem — talan azért, mert a kedvencem még nem késziilt el.
Régebben egyébként nagyon furcsanak taldltam, hogy majdnem minden Gjonnan
létrejott barokk egyiittesnek rogton lemezt kell csinalnia. En a lemezkészitéssel
eredetileg egyaltalan nem is torédtem. Az emlitett két neves cég felkérésére
azutan mégis készitettem néhany felvételt a barokk zenekarommal — szigortian
tematikus mottohoz kapcsolodd miisorral. Most azonban, hogy fdiskolai
kotelezettségeim a nyugdijba vonuldsom miatt megsziintek, nagyon élvezem,
hogy hozzékezdhetek egy csembalo-CD-sorozat elkészitéséhez, amely a
Goldberg-variaciokkal fog kezdédni. Ezt a miivet azutan 2000-ben, a Bach-
évben sok hangversenyen fogom eljatszani.



— Bar stiriibben csak az utobbi eqQy-két evben jarsz haza Magyarorszagra, sok
magyar zenésszel vagy kapcsolatban. Milyen kép alakult ki benned a magyar
régi zenei életril?

— El6szor 1s tgy latom, hogy a régi zene itthoni képviseldin meglatszik a
hagyomanyosan magas ¢értékli és alapos zenei képzés. Ez tobb dolgot is jelent,
mindenekel6tt azt, hogy interpretaciojuk komoly hangszeres tudason alapul, és
azt is, hogy jol megalapozott és 0sztonzott miivészi izlés és ismeretkor fiiti dket.
A kettd koziil — foként régebben — Nyugaton gyakran hidnyzott valamelyik,
vagy ¢éppen mind a kettd. Mély benyomadst tesz rdm ezenkiviil a magyar
zenetudomany e téren is nagyértékii munkdja. A historikus zenei gyakorlatot
megvilagitd, nyitott szemléletli elemzéseivel (és itt szeretném Somfai Laszlo
nevét kiemelni) a muzikologia nemzetkdzi viszonylatban is példa értékii
segitséget nyajt az eléadémiivészeknek. Egyébként, ha nem tévedek, akkor az
ures €s hitl akcionizmus sem jellemz6 a magyar régizene-eldadokra.

— Mit nevezel akcionizmusnak?

— Mindig is rettentden zavart, ha egyszeriien a régi zenei korokben valo allando
jelenlét igénye all a kozéppontban olyan zenészek eseteben, akik azt sem tudjak,
hogy mi az a ,,kontraszubjektum” vagy a ,,ricercar”.

— Helyesnek, sziikségesnek tartandd egyhaz- és régizenei tanszak létrehozdsat-
mondjuk a Zenemiivészeti Féiskolan?

— Ami az ezzel kapcsolatos nehézseégeket illeti, eszembe jut, hogy kiilfoldon —
foleg Németorszagban — wugyancsak szinte évtizedekbe tellett, amig az
illetékesek belattdk, hogy az ottani féiskoldkon sziikség van ilyen tanszékekre.
Az a tompa passzivitds, amely Magyarorszdgon e tekintetben érezhetd,
kiilfoldon is létezett, annak ellenére, hogy ott béven lett volna rd pénz. Az
anyagiak problémaja viszont Magyarorszagon nyilvan neheziti a megoldast. Ha
szabad azt mondanom, egy zeneileg ennyire ¢élenjar6 nemzet, mint a magyar,
jobban megérdemelné az eddigi mulasztdsok orvoslasat, mint szinte barmelyik
masik orszag.

— Tanitasz, tartasz eléadasokat, kurzusokat itthon is?

— Allaspontom az, hogy ezzel én nem tolakszom, mert itthon tényleg nagyon sok
a jO zenész, akik nem kapnak elég lehetdséget. Annal kevésbé szabad
tolakodnom, mert valaha én tdvoztam el ebbdl az orszagbol. E beallitottsag
ellenére nagyon &riilok, ha bemutathatok valamit abbol, amit tudok. Oszintén



sz0lva OrOmest jatszandm el a Goldberg-varidcidkat a Bach-évben
Magyarorszagon is. Hozzateszem, hogy ezenkivil még egy elemzd ¢és
interpretacidos kurzust is nagyon szivesen vezetnék e miivel kapcsolatban. A
koncerteken kiviil egyébként interpretidcios kurzusok tartasdra is mindig
rendelkezésre allok.

— Hadd kérdezzem meg veégiil, mintegy beszélgetésiink konkluziojakent: van-e

felfogdsod szerint a zemei interpretacionak valamilyen kiemelt jelentiségii
,titka ”?

— A titok fogalmatol kissé talan eltavolodva azt gondolom, hogy az interpretacio
végsd (vagy azt kozvetlenll megel6zd) célja a mill karakterének eltalalasa és
plasztikusan kidomboritott kozvetitése, amikor i1s szubjektiv arnyalatok, sot
adalékok nem csupan elkeriilhetetlenek, hanem egyenesen létfontossagtiak. A
gyakorlati megvalositasnak valoban sok titka van, ezek koziil szerintem a
gazdag ¢és arnyalt dinamika a legnevezetesebb. (A jo artikuldcionak és a
logikdnak ugyanis megint csak az a titka, hogy mindkettd eszkéz a dinamika
szolgalataban. Amikor dinamikai 4rnyaldsra nincs mod, akkor ezekkel az
»aleszkozokkel” helyettesitjik — s éppen ez az orgona-és csembaldjatek 6
titka!) Sz¢ép és megszivlelendd szolds az, hogy ,,a régiek semmit sem utaltak
annyira, mint amikor két egymas utani hangnak ugyanaz az erdssége”. A
mondas talan arra a titokzatos jelenségre is ramutat, hogy a zenei-emocionalis
dinamika (a ,karakterdinamika™) a ,,metrikai sulyrend” objektiv természetes
fundamentumara épiil — legaldbbis a régebbi zenében. A ,,metrikai stlyrend” a
hangoknak — metrikus helyzetiikb6l adodo — latens hangsulykiilonbsége. Ez
eredetileg nem hangzd, &m hangzo6 realizalasra is irdnyul6 jelenség, amely végso
soron nem ismer két egymas utan kovetkezd, azonos erdsségii hangot. Régi (17-
18. szazadi), igen talalo latin neve: quantitas intrinseca notarum (a hangok bels6
mennyisége vagy mértéke). A hangzdé megvalositas mikéntjének megint csak
van egy ,.titka” (szinte hihetetlen, hogy ez titok!): a metrikai stlyrendet nem
szabad ,,rovidlatd” mddon csak az iitemvonalakon beliil latni (ez minden iitem
egyenld hangsulyozasanak elviselhetetlen ¢€s  zeneietlen gyakorlatat
eredményezi), hanem rajtuk Aiviil is, az itemcsoportok kiilonbozd sulya
litemeinek szintjén is — bar errdl tudtommal nem irnak a régi traktatusok. Még a
romantika idején is a quantitas intrinseca muzikalis realizalasa jelenti a zenélés
magvat! Megbizhat6, kifinomult és spontan kezelése normalis koriilmények
kozott csak hosszi évek kovetkezetes munkdjaval valik vériinkké. Ez nyilt titok
— legalabbis azok szamadra, akik torédnek vele. Az interpretacionak talan titka,
talan rejtélye az ordentliches Fortgehen elve, amely néhany alapvetd fontossagt



18. szdzadi traktatusban bukkan fel. Eszerint ha a kottadban nincs legato-iv (és
rendszerint ez a helyzet), akkor mindig ,rendes — vagyis »normalis« —
elérehaladds”-t tételezlink fel, ami azt jelenti, hogy a hangok elvesztenek
valamit értékiikb6l (azaz rovidebb-hosszabb sziinetek valasztjak el Oket
egymastol). E gyakorlat mai valésdga — a korabeli forrasok bizonyos
ellentmondasaitdl, tovabba a zenei és az akusztikai szempontok keveredésétdl
eltekintve is — igen irritalo. ,,Rendes elérehaladas™ gyanant nagyon is rendetlen
hangzast ¢és szétzilalt Osszefliggéseket lehet hallani, de nemritkdn annyira
rendeset is, hogy a hangok gondosan kimért pedantéridgja minden illetlen
emociot eleve elfojt. Annak ellenére, hogy sajat artikulacidés praxisomban a
rendes elOrehaladas” gyakorlatat akaratlanul 1s szédmtalanszor érintem, a
teljesen kotes nelkiili jaték szamomra til merevnek, sterilnek tetszd (vagy csak
hidnyosan megfogalmazott?) alapelve sok gydtrelmet okozott nekem.
Szamtalanszor tettem fel magamnak a jol ismert kérdést: ki a hiilye, én vagy a
tobbiek? Es egyszer varatlanul tortént valami: egy attoprengett éjszakan az dreg
Bach megjelent Almomban. Ha mar igy alakult, megkértem, hogy egy dolgot,
csak egyetlenegyet hadd kérdezzek téle. Miutan igent intett, fel is tettem a
kérdést: mi a helyzet az ordentliches Fortgehennel? igy valaszolt:

Wer zu viel schleift, ist dumm.
Wer zu wenig schleift, ist herzlos.

Jedwedes ist aber fiir einen Musicus gar schlecht.?

2 Aki talsagosan sokat két, az ostoba. Aki talsagosan keveset, annak nincs szive. Am egy
muzsikus szdmdara ugyancsak nagy baj mind a ketto.
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