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Szeretek „elveszni” a könyvek között – jelentős könyvtáramban annál is inkább 

megtehetem ezt, mivel nem valamiféle pedáns rend uralkodik benne, mármint a 

kötetek tematikus elrendezését illetően. Ennek néha hasznát is látom – így 

például most is, amikor Fazekas Gergely új könyvének kell helyet keresnem… 

 

A címlapot főként azok értékelik, akik felismerik: a zeneművek (tételek) elején, 

a kulcsot követő „ütemmutató” formátumát idézi. Négy negyed, a törtek 

matematikai jelölésétől eltérően, „per”-jel nélkül. Az ütem „terjedelmének”, 

befogadókészségének a jele. Négy negyed értékű hang tölti ki teljesen az 

ütemet. Az „értelmezést” megkönnyítendő (nehogy síkbeli dizájnnak gondolja 

bárki, a két szám között (a törtvonalra emlékeztetően) kap helyet a szerző neve, 

s hogy ne a levegőben lógjon, talányként, alul a tartalmi tájékoztatás: írások régi 

zenéről, új zenéről, életről, zeneéletről. 

A könyv hátoldalán az ismertető-ajánló némiképp másként tájékoztat: „E kötet 

írásai három dologról szólnak: a zenéről, az életről és a kettő közötti 

kapcsolatokról”. De ne folytassuk a matekozást, érdemesebb az irodalomra 

koncentrálni. Ami részben zeneirodalom (mármint zenei tematikájú irodalom)… 

 



 

Fazekas Gergely zenetörténész, a Zeneakadémia tanára, legújabb könyvlének premierjén a 

Dalszerelőműhely című sorozat házigazdájával Veiszer Alindával 
(https://konyvesmagazin.hu/) 

 

Muzsikál már a tartalomjegyzék is: előszóként „Felütés”-t kínál (Auftaktot, 

ahogy régebben széles körben nevezték magyar nyelvterületen is). A 

folytatásban a négy negyed viszont léptékváltósan is értelmezhető: ciklikus mű 

tételeiként, ahol a formákról a tematika gondoskodik (Első negyed – zene, élet, 

Második negyed – régi zene, Harmadik negyed – új zene, Negyedik negyed – 

recenziók), a Függelék és a Névmutató pedig megfelel az igényes-gondos 

kivitelezésű kottákban található jelmagyarázatnak, vagy épp a díszítések pontos 

kivitelezésére javaslatot tevő táblázatnak. A függelék az írások eredeti 

megjelenésének adatairól tájékoztat, továbbá feltünteti a hivatkozások forrásait. 

Ezáltal tehermentesíti a jegyzetek ballasztjától az olvasmányokat (amelyek így, 

a szerző szándékának megfelelően, folyó szövegként valóban képesek 

„áramvonalas olvasmányélményként” működni). Az esszé műfajába sorolta őket 

a szerző, a műfaj érvényességi körét illetően Aldous Huxley háromdimenziós 

vonatkoztatási rendszerének ismeretében (és ismertetésével): „személyes és 

önéletrajzi”, „objektív, tényszerű, konkrét-egyedi” és/vagy „absztrakt-

univerzális”. 

33 írás az 1977-ben született szerző 2016 és 2024 között írt/megjelent 

munkáiból. Többségük felkérésre, egy részük belső késztetésből született, ám az 

olvasó aligha tudná szétszálazni, melyik hová tartozik, mert a külső megrendelés 

inspiráció forrása lett, afféle „felhívás keringőre”, egy-egy gondolatkör 



kibontására (egyszersmind a megjelenés biztosítása!). Az eredmény ismeretében 

elismerésünket és hálánkat kell kifejezni a „felkérőknek” is! Annak pedig csak 

örülhetünk, hogy „belefér” a zenetörténész életébe, hogy feladatain túl juttasson 

időt számára fontos tartalmak írásos formába öntésére is (zenetörténészi 

énidő?!). A kötet számára írt bevezetésben egy frappáns kifejezéssel 

örvendezteti meg az olvasót, mintegy műfaji rangra emelve a „szubjektív 

muzikológia” tárgyalásmódját – és a folytatás azt példázza, hogy milyen 

értelemben (súllyal) alkalmazza a jelzőt és a jelzettet az írásaiban.  

Kulturális svédasztalt kínál a könyv, mondhatnánk, ki-ki kedvére válogathat – 

ám aki elkezdi hagyományosan olvasni a könyvet, annak a fejében fel sem 

merül a gondolat, hogy kihagyjon bármit is, bármiféle személyes érdeklődést 

kielégítendő… Mondhatnám, letehetetlen a könyv, de a befogadói kapacitás 

óhatatlanul is gondoskodik az időbeli tagolásról. Mert az élmény „megköveteli” 

a maga jussaként a végiggondolást, hogy elrendeződjék az olvasó tudatában, 

megemésztődjék a tartalmas tudásanyag. És egy gyakorlati szempont is 

közrejátszik abban, hogy ne mohón habzsoljuk a szellemi csemegét: minimális 

látási problémával küszködők számára fárasztó a szürkének észlelt betűszín… 

COSI – ám nem „fan tutte”, sőt, ezúttal épp ellenkezőleg, kifejezetten egyedi az 

a tárgyalásmód, amely Fazekas Gergelynek sajátja. Közérthetően tárgyalt, 

lényeglátóan kiválasztott tájékoztató anyaggal teszi értővé az olvasót, aki ily 

módon szinte sajátjának érzi a kiválasztott tematikákat, gondolatköröket. Tehát, 

a közlések sohasem rekednek meg az információk szintjén, hanem tudásanyaggá 

válnak, szinte függetlenül attól, hogy milyen ismeretanyag-kontextusba 

kerülnek. És ha a konkrét adatok nem is rögzülnek, a folyamatok, a 

gondolatmenetek hatása borítékolhatóan hosszútávú!  

Ha nem tűnik tiszteletlenségnek, megkockáztatnám: Fazekas Gergely írásainak 

egyedisége nem elsősorban muzikológusi felkészültségéből adódik, hanem 

abból a megkülönböztető minőségéből, amit intenzív komplexitásként 

határoznék meg. Éspedig „életvitel” tekintetében: miként fiatalon „belefért” 

érdeklődési körébe a zene megannyi fajsúlyú, műfajú területe, úgy szakmai 

szinten is úgy „mindenevő”, hogy eközben a változatosság gyönyörködtető 

hatását érzi és érzékelteti (varietas delectat). Ezért talál hangot különböző korú, 

más-más ízlésorientált érdeklődőkre írásaival és előadásaival egyaránt.  

A könyv olvasói között minden bizonnyal lesznek, akik több-kevesebb olyan 

(idegen) szóval, kifejezéssel találkoznak, amelyet nem értenek – nem szégyen az 



idegen szavak szótárához, esetleg szótárhoz fordulni, akár internetes felületen. 

És lesznek olyanok, akik éppen a széleskörű tájékozottság miatt nem fognak 

kiakadni egy-egy olyan kifejezés kapcsán sem, amely „komoly”, „tudós” 

irodalomban némiképp váratlan vendég. „Belefér” – bólintunk, és elfogadjuk a 

stiláris pikantériát, kiváltképp, mivel kispóroltan fordul elő.  

A figyelemreméltó, figyelmet érdemlő tartalom sohasem fárasztó! Ez minden 

bizonnyal annak is köszönhető, hogy Fazekas Gergely írásait „beszédtempóban” 

lehet olvasni – egyszeri hallásra megérthetőek, nem igényelnek „tempóváltást”. 

Beszédszerűen gördülékenyek, ami arra készteti az olvasót, hogy folyamatosan 

kövesse (mintha nem lenne lehetősége arra, hogy megálljon olvasás közben 

végiggondolni valamit, netán visszalapozni), és ezáltal minden gondolatmenet 

szellemi ívvé feszül – sikerélményhez juttat, s ilyenkor külön hálásak lehetünk 

egy-egy „lazító” zárójeles félmondatért (mintegy a „félre” színpadi utasításnak 

megfelelve). A zavartalan olvasáshoz hozzájárul a szinte hibátlan nyomtatás. 

Érdembeli apróság: hiányzik az „in” a Gloriatétel címéből a 198. oldalon – és 

szívesen olvastam volna említést Bernstein Kaddishának 1985-ös magyarországi 

bemutatójáról a 220. oldalon. Az pedig elbizonytalanított, vajon tényleg 

újragombolásról, netán újragondolásról van szó a dadaizmus esetében (253. o.). 

Fazekas Gergely valamennyi írásával tanít, a szó nemes értelmében. Többek 

leszünk általuk, és közben észrevétlenül önismereti kurzuson veszünk részt. 

Felfedezzük addig diszkréten háttérbe rejtett „hiányosságainkat” (történeti 

zenékkel foglalkozóknál napjaink könnyűzenéjének nem-ismerete), segítséget 

érzünk elbizonytalanodásainkban, és vállalt véleménnyé erősítjük korábbi 

érzeteinket. És bármiféle kritikai szándék nélkül, akarva-akaratlanul is egyfajta 

mércének fogjuk tekinteni a későbbiekben, ha zenei írásokat olvasunk, tehát 

minőség-érzékelésünkre is jótékony hatást gyakorol. És nem utolsó sorban: arra 

inspirál, hogy intenzíven éljük életünket. Nem lehetetlen, hiszen neki mindeme 

szellemi teljesítmények mellett jut ideje a családra is (feleség, három gyerek és 

macska)!  

Nincs még helye a könyvtáramban ennek a könyvnek (talán Menuhin 

Életreceptek című közelébe kellene rakni?) – de ez nem aggaszt. Addig is kéznél 

tartom, esetleg „megfertőzöm” vele azon keveseket, akik nem tartoznak a „még 

neked sem adok kölcsön” kategóriába… 

Fittler Katalin 

 


