Zenérol és tarsadalomrol

beszelgetés Konyves Klaudia zenetorténésszel, zenei rendezdvel

On szdimos kiilonbozé médon kiotédik a zenéhez; zenetorténészként, zenei
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Mi vonzotta ezekre a szakteriiletekre?

Jol hangozna, ha elmondhatnam, hogy ez mennyire tudatos ut volt €s, hogy én
mindig is erre késziiltem, de ez valdjdban nem igy van. Tulajdonképpen
véletlenek sorozata hatdrozta ezt meg, mar amennyire vannak véletlenek —
ahogy mondani szoktam; ,véletlenek vannak, csak nem véletlenil”...
Zongoristaként kezdtem, és a konziba is zongora szakra jelentkeztem, de aztan
ott volt a hangtechnika, amit Ujhazy Laszl6 inditott, és ez egy egészen friss
dolog volt. Nem tudnam megmondani, hogy mit lathatott bennem, de felkarolt,
tamogatott, és olyan lehetdségeket kaptam tdle, amelyekkel azutan éltem is. 15-
16 évesen mar lemezeket rendeztem, hangtechnikusként is kozremitkodtem, €s
olyan rendez6k munk4jat segithettem, mint példaul Alpar Tiborét vagy Osvath
Zoltanét, illetve a Budapesti Monteverdi Kérusnak a lemezét is rendeztem.

fgy elképeszté kihivasok talaltak meg, rdadasul pont ekkor épiilt az uj iskolai
studid €s a Zaborszky Jozsef terem is, amelyek tervezésébe €s épiilésébe is
belelattam, s6t idonként fizikalisan is segitettem: példaul kabelek forrasztasaval,
behuzasaval. Studid-tervrajzokat néztem, rendszereket probaltam atlatni — igy
pedig egyediilallo tapasztalatokat szereztem. A kezdetektdl fogva lattam, hogy
hogyan épiil fel egy nagyterem, hogy milyen akusztikai kialakitas kell, hogy a
kabelek hol és hogy huzddnak, és milyen modon kell azokat fizikalisan
kivitelezni. Ezek tényleg fantasztikus lehetdségek voltak, €s egyszerlien
beleragadtam ebbe.

Ilyen fantasztikus tapasztalatok utdn Ujhazy tanar Gr allitott ra konkrétan az

akusztikus tervezémérnoki palyara, biztatva, hogy én majd a Miiszaki Egyetem



falai kozott is meg tudom mutatni, milyen jo6 tud lenni egy nd is ezen a — foleg
férfiak altal leuralt — szakteriileten. K6zben sok mas szakmabelivel, koztik
Aratd Eva akusztikussal is beszéltem, és a szakdolgozatomat is akusztikai
témabal irtam.

Majd hirtelen kovetkezett egy szaznyolcvan fokos fordulat, amikor is Ujhazy
tanar ar egy zenetudomdanyi konferencidn eldadast tartott és a segitségemet
kérte a vetitdgépes anyagok rendezésében. Akkor ott nekem annyira
megtetszett a zenetudomany, hogy azt mondtam neki; ,tandr ur, én
zenetorténeész leszek”.  Végiil a Miuszaki Egyetemet is megjeldltem, és a
Zeneakadémidra is felvettek, ugyhogy a zenetorténészi palyat valasztottam. A
technikai vonal ezzel egylitt megmaradt, és volt lehetdségem mar nagyon koran,

az akadémiai tanulmanyam mellett is tanitani, illetve zenei rendezdként is
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Mindig is a klasszikus zene mentén vezette az érdeklodése, vagy a populdris

zene is szerepet jatszott abban, hogy ezt a palyadt valasztotta?

Egyaltalan nem a klasszikus zene volt az, és be kell vallanom, hogy szinte
nem is ismertem a klasszikus zenét, amikor konziba keriiltem, csak nagyon
minimalisan. En el6tte két évig tanultam zongorazni, ami nagyon kevés — nem
jellemzd, hogy valaki ugy felvételizzen konziba, hogy csak tizenkét éves kora
Ota jatszik a hangszerén. Végiil emiatt nem is gondolkodtam komolyan a
zongorista palyaban; az az 1d0, és az a ,,befektetett kilométer” ami kellett volna,
az nekem tulajdonképpen nem volt meg. Hidba mondtak azt, hogy tehetséges,
ligyes vagyok, de ha egy koncerten példaul a futamok mogott nincs meg az a
rengeteg munkadra, aminek ott kell lennie, akkor az a futam nem lesz olyan —
és bizony érzédtek a hianyossagok. Ugyhogy én a klasszikus zenével annyit
taldlkoztam, amennyi Iényegében a zongoradran besziiremkedett, a
komolyzenei nyitottsagomat pedig inkabb a konnylizene €s a konnylizenei

érdeklédésem alapozta meg, mert ebben voltam otthon, ugyanis énekesnd



akartam lenni. Otthon ¢édesapam gitarozott, ¢én énekeltem. Széval, a
konnylizenébdl jott minden, és ez a fajta zeneszeretet nyitott utat a klasszikus

zene felé is, amit aztan a konziban megismertem.

Inkabb a zenetudomadanyi vonal kapcsdan kezdett el kinyilni az érdeklodése a

komolyzene felé?

Volt egy konkrét esemény, amihez én kotom: Ujhdzy tanar Grnak tobb szaz
vinyl lemeze volt — ezeket gyakran bakelitnek hivjuk, de valdjdban ez nem
helyes —, ¢és amikor a konziba jartam, azt kérte tdlem, hogy ezeket
katalogizaljam. Ekkor masodikos, tehat olyan tizenot éves lehettem,
szamitogépiink pedig még nyilvan nem volt; igy mindenféle excel-tdbla nélkiil,
egyfajta telefonkOnyv-szeriiségbe vezettem be a lemezeket. Egyesével
felszamoztam Oket, megjeldlve a lemezeken hallhaté muveket, és ha mar ot
voltak a kezemben, nyilvan bele is hallgattam egyikbe-mésikba. Na, itt
szereztem elképesztd ismeretanyagot, ¢s ma mar nem tudom nem azt gondolni,
hogy Ujhéazy tanar Gr nem tudatosan adta nekem ezt a feladatot abbol a célbol,
hogy ilyen médon nyissa ki a fiilemet. Emlékszem, hogy Schubert V.
szimfoniaja harom kiilonb6z6 eldéadasban is megvolt; rogton meghallgattam
mindet, és azonnal feltiint, hogy mennyire kiilonbozdek. igy ez az esemény egy

nagyon erds komolyzenei tapasztalatot és ismeretanyagot adott nekem.

Zenetorténészként és zenei rendezoként jol ismeri azokat a zeneelméleti és
akusztikai szempontokat is, amelyekkel a zenemiiveket analizdlhatjuk.
Ugyanazok az elemzési szempontok mitkodnek a komoly- és a

konnyiizenében is?

Mindegy, hogy komoly-, vagy konnylizenérdl beszéliink, valdjaban attdl fligg,
hogy mennyire allok kozel vagy tadvol az adott mith6z képest. Igen, javarészt

ugyanazok az elemzési szempontok érvényesiilnek, hiszen a konnyili- és a



komolyzenében egyarant meghataroz6 a miifaj, a formavildg, a harmoniavilag,
a ritmusvilag, a dallamvezetés, vagy példaul a szoveg és a zene kapcsolata —
amennyiben van szoveg. Nyilvan mds elvarasokat tamasztunk a konnylizene és
a komolyzene felé; mas a cél, masok az eszk6zok, de az elemzési szempontok
tulajdonképpen azonosak. Viszont ahogy egyre kozelebb 1épiink a miivekhez,
ezek a szempontok anndl specifikusabba valnak. Ez nemcsak a konnytii- és a
komolyzene kiilonbségében figyelhetd meg, hanem példaul a klasszikus zenén
beliil is az egyes szerzOknél és miifajokndl. Példaul Bachot altaldban az emlitett
modszereken keresztiil vizsgaljuk, de ha kozelebb 1épilink egy-egy miifajhoz,
akkor masképpen elemziink egy Bach oratorikus miivet, mint egy hangszeres
fagat. Minél kozelebb allunk az adott mi{ithoz, annal specifikusabb elemzési
szempontokat alkalmazhatunk, de ha tavolabb allunk, akkor a nagy

szempontok igenis ugyanazok.

Mivel zenei rendezoként szamos lemezfelvétel rendezésében  és
utomunkdajaban is kozremiikodott, jo ralatisa van arra, hogy hogyan
otvozédnek a miivészi energiik a hangmérnoki megkozelitéssel. On szerint
hallgatoi szempontbol leginkabb miben tér el az élé koncert a hang- vagy

videdfelvételtol? Miben adhatnak tobbet vagy kevesebbet egymdshoz képest?

Ez a kérdés sokakat foglalkoztatott az egész 20. szdzad folyaman, és ebben az
idészakban folyamatosan versengett egymadssal az ¢l6 zene ¢és a hangfelvétel.
Pontosabban egy ideig nem tudtak versengeni, mert a hangfelvétel a technikai
okok miatt még nem nétt fel ahhoz a feladathoz, hogy versenybe szalljon, de
amikor mar kelléen professzionalis eszk6zok €s profi felvételek jottek 1étre (az
1960-as években), akkor tényleg elindult ez a fajta kiizdelem. Azt gondolom,
hogy még a 21. szazadban is kissé beleragadunk ebbe a kérdésbe, pedig mar
nem kellene. Mindannyian tudjuk, hogy két nagyon kiilonb6zd tapasztalatot és

¢lményt nyljtanak.



Egy hasonlattal élve: a sielés és a tenisz is sport, tehat szamos kozos dolog
van benniik; példaul mindkettd alloképességet és izomzatot formal, ellenben
teljesen mas izmokat mozgatnak meg és teljesen mas élményt nydjtanak, mas
képességekre alapoznak. Az egyik egyéni, a masik paros sport — igy az utobbit
jatékkent is kezelhetjiik. A sielésben ott van az az élmény, hogy fent vagyok a
hegyek kozott, siit a nap, és latom tadvolrol a varosokat — a masikban inkdbb egy
stratégiai, logikai, mozgasbeli dolog dominal. Visszatérve a koncert és a
hangfelvétel Osszehasonlitdsdra: a zenehallgatas a kozos pont, ugyanakkor
teljesen mas €élményt nyljtanak és teljesen mas €lethelyzetet feltételeznek.

A hangfelvétel torténete és fejlodése sok évtizeden keresztiil azt a célt
hatarozta meg, hogy tokéletesen le tudja képezni az €16 koncertélményt; vagyis
legyenek olyan profi eszk6zok és olyan technologia, amely altal a kettd teljesen
azonos lehet. Az, hogy egy koncertélmény és egy otthoni zenehallgatds nem
tud sohasem azonos lenni, hamar kideriilt. Becsapjuk magunkat, ha egy
felvételtdl a pontos koncertélmény hatasat varjuk, és ugyanigy forditva — egy
koncertélménytdl sem varhatjuk el azt a fajta technikai és egyéb tokéletességet,
amit egy felvételtdl —, tehat nagyon més az elvarasrendszere a kettének. Glenn
Gould azt mondta az 1960-as években, hogy az €16 koncert teljesen meg fog
szlinni a szazad végére, és mar nem lesz olyan ,,normélis ember”, aki az €16
koncertet valasztana a kényelmes, otthoni szoba nyugalmaban elfogyasztott
sorocske és zene mellett. Nem lett igaza. Viszont nagyon érdekes, hogy a
Covid ebben a folyamatban milyen valtozést hozott: hirtelen elképeszté mddon
felertekelddott az €16 koncertezés, mind a miivészeknek, mind a hallgatoknak.
Ha ez a jarvany nem zar el minket egymastol, akkor lehet, hogy a vildg valoban
az otthoni zenehallgatast preferdlnd. Ez egy nem vart csavar volt a torténetben,
ami hirtelen nagyon is felértékelte az ¢é16 koncerteket.

De hogy a kérdésre konkrétabban is valaszoljak: az €16 koncertnek a vardzsa a
pillanatnyisagban rejlik — abban, hogy ott sziiletik meg valami, ami csak és ott,
csak ¢és akkor, €s csak €és ugy johet 1étre. Ezt tulajdonképpen hidba rogzitem,

nem visszajatszhatd, mert azt, ami az adott pillanatban 1étrejon, a felvétel nem



tudja visszaadni. Ennek szdmos oka van, példaul az, hogy én magam milyen
érzésekkel megyek el a koncertre, hogy a terem milyen hatassal van ram, ¢és a
tobbi. Kozben pasztazom a gyonyorii mintdkat a teremben, hat rdm a szinvilag,
az atmoszféra, aztan elsotétiilnek a fények, utdna pedig mar a zenészek jatékat
figyelem. Nyilvan a zenészre is hat a kozonség, ami visszahat a zenészre,
onnan pedig Ujra a kdzonségre — igy 1étrejon egy olyan interaktiv folyamat, ami
adott pillanathoz kothetd, specifikus, egyszeri, megismételhetetlen.

A felvételnél nincs ilyen interakcid, ott a rogzités adott, viszont ebben az
esetben a technikai megvalositas lehetdségei emelhetik magasabb szintre az
¢lményt. Egy koncert nyilvan tele a pillanatnyisagbo6l fakadé hibédkkal, de
ezeken konnyen tal is Iépilink. Ellenben egy felvételen nem jo, ha ilyen hiba
marad, mert akkor az hangsulyosabba valik — hiszen, amikor mar
tizenkettedszerre hallgatom ugyanazt a felvételt, mar pontosan tudni fogom,
hogy hol fog jonni az az akkord, ami nincs egyiitt vagy hamis. A
rogzitettségnek egyszerlien mas a lélektana az €16 koncertéhez képest — ez
konnyebb €s nehezebb is egyben.

Az €16 koncertben ott van az a pillanatnyi varazs, tulajdonképpen az a fajta
,rtudlé”, ahogyan magara a koncertre késziilok €s aztan jelen vagyok benne.
Szép ruhaba oltozok, belépek a terembe, a tér hatdssal van ram, szocidlisan
kapcsolodok mdésokhoz és latom az O érzelemkifejezddésiiket is, amikor a
sziinetben veliikk beszélgetek. Egy sokkal Osszetettebb ¢lményt ad, €s nem
pusztan csak zenei élményt. Ennek viszont megvan a maga hatranya is:
kohognek mellettem, fujjadk az orrukat, megszolal egy telefon, és az is lehet,
hogy a miivész sokat hibazik...

A hangfelvétel esetében nagyon komoly kényelmi szempont, hogy olyan
koriilmények kozott hallgathatom, amilyenek kozott csak akarom — barmikor
Ujrajatszhatom, ismételhetem, lehalkithatom, megszakithatom, kozben pedig
beszélgetni is tudok. Itt egyfajta személyes szabadsagom van. Es az is nagy
eldny, hogy egy olyan tokéletes felvételt kaphatok, amit €16 koncerten sosem

tudnék. Most nem csak a zenei hibakrol beszélek, hanem példaul arrdl is, hogy



egy felvételen olyan aranyban képes megszolalni egy zenekar, ahogy ¢l6
koncerten esetleg nem tud, mert ott adott az akusztika és a tér. A felvételen
viszont utdlag nagyon sok mindent lehet miivészi szempontbol kiemelni,
tokéletesiteni, és ezaltal tud adni egy plusz élményt. Milyen az, amikor egy
szeretett bardtommal, baratndmmel ¢€lében taldlkozom, és milyen az, amikor
otthon egy miivészfotot nézek rola? A kettd dssze sem hasonlithato élményben.
Azt gondoljuk, hogy az €16 taldlkozas nem potolhatd, és ez valdban igy van. De
az, hogy én otthon barmikor el6hivhatom, eldvehetem azt a miivészi fotot, és
lathatok benne olyan érdekes és tokéletesnek vélt vonasokat, amelyeket élében
esetleg nem latnék, az is tud adni egy masfajta élményt.

Glenn Gould egy nagyon kivételes példa, aki a hatvanas években irt egy
nagyon komoly tanulmanyt a hangfelvétel esztétikajarol, amelyben kimondta,
hogy a hangfelvétel bizony sokkal tébbet tud nytjtani, mint egy koncertélmény,
és rengeteg lehetéség van benne. O odaig is eljutott gondolatban, hogy milyen
lenne az, amikor egy radidkozvetitést otthon soksavos modon hallgathatnank,
¢s mi magunk keverhetnénk ki példdul a sajait Beethoven-szimfénia
aranyainkat. Tehat 6 mar a hatvanas években latott olyan technikai
lehetdségeket, amelyek akkor még nem valdsultak meg, de a képzelet szintjén
mar ott voltak — viszont a mai napig nem valdsultak meg. Glenn Gould azt is
mondja, hogy a hangfelvétel-készitéssel a zenei gondolatainak legjobbjat tudja
el6hozni, hiszen mindig ki tudja valasztani azt az adott részt, ami a legjobban
tetszett — erre egy koncerten nincs lehetdség. Szerinte a koncert egy nagyon
komoly kompromisszum. Kinek jatsszak? Aki kozelebb iil, vagy aki tavolabb?
Kérdés, hogy milyen tempot vélasszak, milyen hdmérséklet van a teremben,
milyen a zongora, vagy €ppen milyen a kozonség — ezek a felvételek kapcsan
teljesen kikiiszobolhetéek, tehat egy egyéni csatornat nyitnak meg. Nagyon
érdekes ez a kérdés eldaddi szempontbol is.

Roviden 0Osszefoglalva, a kettd teljesen mas esztétikai élményt nyujt, és
teljesen mas elvardsok mentén miikodik. Valojaban nem hiszem, hogy lehet

ebben a versenyben eredményt hirdetni, mert mind a ketté fantasztikus — a



tenisz is jO, meg sielni is j6. Mind a kettt érdemes alkalmazni, és megtaléalni az

adott miifajban azt, amiért az jo.

Manapsag az emberek jelentos része zenei streamingszolgdlatatokon
keresztiil szokott zenét hallgatni. Ezeknek a valtozasoknak milyen hatdsa
lehet a komolyzenére? Veszit ez a miifaj az értékébol, ha nem éloben,

testkozelbol tapasztaljuk meg?

Stokowski mar az 1930-as években kimondta, hogy a hangfelvételkészités egy
onallo miivészeti g, tehat nem a koncertélmény visszaadéasara kell torekednie,
hanem 0nall6é miivészi eszkozei vannak, és azokbol kell épitkeznie. Ilyen
értelemben, ha ezzel a gondolattal kezdem a valaszadast, akkor azt mondanam,
hogy a mifaj értékét nem befolyasolja. A mi ¢€lvezeti értékeinket vagy a
befogadd ¢élvezeti értékét tudja befolydsolni — tudja ndvelni, de tudja
csOkkentent is.

Mivel tudja novelni? Példaul azzal, hogy mennyiségileg egyszeriien nagyobb
terjedelemben van jelen. Azzal, hogy barmire rakattinthatok, €s a vilag barmely
pontjan kovethetek koncertkdzvetitéseket. Ez egy fantasztikus — elsdsorban
mennyiségi — lehetdség. A mennyiség pedig egy bizonyos szinten mindségbe
csap at azzal, hogy tobbféle eldadast is kinal és szélesebb rétegekhez tud eljutni.
Ennek hatasara pedig konnyebb bevallal az is egy kattintast, aki nem menne el
egy komolyzenei koncertre

A miifaj értekét ilyen szempontbdl nem befolyéasolja, de valoban mast lehet
megtapasztalni egy koncerten, mint egy ilyen streaming jelenlétben — vagy
inkdbb egyfajta passziv jelenlétben. Ugyanakkor komoly befolyéasolo tényezo a
miivészi mindségen tal az adott szolgaltatd tomoritési eljarasa — ez bizony tud a
rovasara menni az 6sszhatisnak. En azt hiszem, hogy a miifaj értékét inkabb
fontosabba, konnyebben elérhetové teszi. Aki egyébként rutinos
koncertlatogato (€s itt akar az idésebb generaciora is gondolhatunk), tovabbra

is fogja latogatni a koncerteket. Ilyen értelemben a streaming nincs hatéssal,



mert aki az €16 zenét partolja, az tigyis koncertre fog menni— ez inkdbb azoknak
egy lehetéség, akik nem tudnak, vagy nem akarnak, vagy nincs lehetdségiik

eljutni koncertterembe.

Mi a véleménye a miivészetek és a kozosségi média viszonydardl? Mennyire

befolyasolhatja a miivészi tartalmat a kattintdasok, elérések szama?

Alapvetden fantasztikus lehetdség, mert a kozdsségi média és barmilyen
hasonl6 feliilet egy személyes csatornat tud nyitni a miivész és a befogadok
kozott, ahol akar kdzvetlen modon is meg tudjak szoélitani egymast. A miivész
pedig fel tudja épiteni a sajat imazsat; 1étre tud hozni egy oldalt, amiben a
szamara fontos dolgokat hangsulyozza, a szdmara fontos tartalmakat helyezi ki;
videobejatszasokat, koncertfelhivasokat oszthat meg, amiket szoveggel is tud
kommentelni. Ezéltal egy zenei menedzsmentet, vagy Onmenedzselést tud
végrehajtani a karrierjében, ami hihetetlen nagy lehetdség. Ez kreativitasra
Osztonzi a mivészeket, és mar nem csak az szamit, hogy mit miivelnek a
karmesteri palcaval, vagy a zongordnal, hanem az is fontos lett, hogy hogyan
tudjdk megszolitani és bevonzani a kozonségiiket, hogyan tudnak olyan
tartalmat gyartani, amelyek a kozosségi médiafeliiletre is beleilleszthetok.

Azt sajndlom, hogy befogadéi oldalrol viszont sokkal nehezebb ennyiféle- és
fajta informacidé kozott tajékozodni — amikor valaki méar a hetvenkettedik
felkérést kapja, hogy ,,1ajkold az oldalam”, akkor a befogad6 nyilvan megtelik,
¢s azt se tudja, hova kattintson, €s ez az informacioaradat sokkold tud lenni.
Ugyanakkor lehet erre Ugy is tekinteni, hogy akkor inkdbb megkeresem a sajat
tartalmaimat, azokat, amik engem bevonzanak — ebben segit a kozdsségi
médidnak az algoritmusa. Hiszen ha én rdkattintok egyfajta zenére, akkor ez
rogton kiemeli nekem azokat, amik hasonléak. Erdekes, hogy ezaltal a
kozosségi média egyrészrdl kinyit, masrészrél viszont bezar. Ha példaul
Chopin etlidjeire kattintok ra, akkor az algoritmus bezéarhat abba a vilagba,

mert azt feltételezi rélam, hogy ¢én a rovidebb, virtu6zabb, romantikus



darabokat szeretem. En azt hiszem, hogy a vildg kitarult, mert mar barmi
elérhetd — és ez igy is van, ha tudatosan hasznalom —, de a kozdsségi média
tulajdonképpen be is csap, mert amire rdkeresek, abba a vilagba bezar, mas
tartalmakat pedig nem (vagy csak nagyon ritkan) nyujt nekem. Tehat fontos,
hogy egy miivész, aki ezt hasznilja, az tudatdban legyen ezeknek az
ismereteknek. Nem mindegy az sem, hogy hanyszor posztolok, és ezek a
posztok milyen hosszusagiiak. Mindennek megvan a maga pszichologidja, amit
nagyon jol kell ismerni. Egy miivész szdmdra pedig nehéz, hogy ma mar
nemcsak a gyakorlas szdmit, hanem az is, hogy 0nmagat nyissa, bemutassa,
eladja és reklamozza, vagyis nagyon fontos a miivész nyitottsaga, tudatossaga
¢és az Onismerete.

Osszességében ez egy nagy lehetdség, megvannak a maga el6nyei, de
1gazabdl csak akkor, ha jol és tudatosan hasznalom, €s azt a célt érem el vele,

amit szeretnék.

A kozosségi média térnyerése alaposan felforgatta a miivészvilagot.
Tdamogatna egy olyan tantdrgy bevezetését a zenemiivészeti szakiskolakban,
amely ennek — a miivésy szamdra karrierépitési segitségeként — helyes
kezelését és felhaszndlasat jarnda koriil, egyfajta “zenei menedzsment’-

oraként?

Igen, abszolut jo Otletnek tartom, és sziikség is lenne ra, pont azért, hogy az
emlitett tudatossagot kiépitse; hogy hogyan is haszndlom az oldalamat, milyen
tartalmakat gyartok, mi célszeri, mi nem célszerli, mivel milyen kozonséget
tudok bevonzani €s hogyan valtoznak az aktudlis trendek. Rendben van, hogy
gyartom ezeket a tartalmakat, de érdemes elgondolkodni rajta, hogy aki eljon a
koncertemre, az igazabol ugyanazt a mindséget kapja-e, illetve, hogy mennyire
hiteles és 6nazonos az a platform, amit 1étrehozok. Mindenképpen tamogatnam
egy ilyen tantargynak, vagy kurzusnak legalabb valamilyen workshop-szerti,

ismeretterjesztd6 moédon torténd bevezetését, de csak akkor, ha Onismereti



kérdésekkel is foglalkozik, hiszen itt egy nagyon komoly Onismereti Ut is
kezdddik. Komoly kérdésekkel szembesiilok: mik a valodi céljaim? Mik az
erdsségeim? Mitdl vagyok kiilonleges? Mik a fejlesztendd teriileteim?
Mennyire tudok/akarok hiteles lenni? Milyen kihivasok valok nekem? Hol van
a komfortzénam hatara? Milyen célok elé kell allitanom magamat, hogy azok
valoban fejlédést hozzanak, ne pedig visszafejlédést, stresszt? Es igy tovabb. ..
Az onismeret szerintem kulcskérdés a 21. szdzadi oktatasaban, fiiggetlentil attol,
hogy valaki zenész, mérnok vagy barmilyen mas hivatést valaszt, mert nagyon
gyorsan valtozik a vildg — lehet, hogy hidrom ¢v mulva mar nem is lesz
kozosségi média, vagy esetleg fizetds lesz, és onnantdl kezdve kevés embert
fog elérni.

Azért is érdekes kérdés ez, hiszen az elmult években megtapasztaltuk,
mennyire gyors ltemben valtozo vildgban éliink, igy a zenei menedzsment
tantargy is teljesen mas lehet most és mondjuk 5-10 év mulva. Ezért gondolom
azt, hogy az oOnismerettel kell kezdeni, mert én magam vagyok az egyediili
biztos pont az életemben, és életem végéig én leszek az egyetlen biztos tarsa
onmagamnak. Ez azt is jelenti, hogy sajat magamra tudok hatassal lenni, sajat
magamat tudom megismerni, lényegében ,,sajat magammal” tudok dolgozni — a
koriilményekre nem minden esetben van rahatdsom. Nagyon fontos, hogy az
onismeret legyen mindennek az alapja, és erre épiiljon ra késébb a zenei
menedzsment, vagy barmi, ami az én cé€ljaimat segiti. Lehet, hogy a mellettem

il6 padtarsamnak egészen més céljai vannak, és egészen mas Gton fog elindulni.



