NOTARI TAMAS!

RICHARD STRAUSS: NEGY UTOLSO DAL
Hetvenot év — negyven felvétel

A Vier letzte Lieder 1950-es 6sbemutatoja ota eltelt haromnegyed évszazadban legalabb
kétszaz stidio-, lemezen kiadott vagy egyéb modon kozzétett €lofelvétel sziiletett a
dalokbol, ami megkozeliti a Die schone Miillerin diszkografiai tételeinek szamat.
Méghozza ugy, hogy a Négy utolso dal a hanglemez elterjedését kovetden fel
¢vszazaddal sziiletett. Valamint Ugy, hogy a Miillerint valamennyi hangfaj képviseldi
énekelték, mig e Strauss-Liedek esetében a nem szopran hangfekvésii megszolaltatasok
szdma eleny€sz0.

AVIER LETZTE LIEDER SZULETESE

A zeneszerzd utols6 éveinek kedélyallapot-lenyomatat hiven kozvetitik a kiado, Ernst
Roth szavai: ,, Straussndl tett rendszeres latogatasaimrol mindig deprimdltan tértem
haza. Valamit tenni kell, hogy kiragadjuk Strausst vilagvége-hangulatabol, amit még
buzgén folytatott Goethe-olvasmdanyai sem enyhitettek.”? Strauss csaladja, baratai és
kiaddja unszoldsara ismét komponalni kezdett.® Ekkor sziilettek az opusszam nélkiili
miivek,* a Handgelenksiibungen,® ahogy a komponista a zenetudds barat, Willi Schuh
felé ironizalt: ,, Eletmiivemet a Capriccioval lezdrtam, és az a zene, amit tovabb firkdlok
orokoseim javara, csuklogyakorlat, a zenetorténet szempontjabdl teljesen jelentéktelen.
Csak azért csinalom, hogy eliizzem a tétlen orak unalmat, elvégre az ember nem téltheti
az egész napot Wieland olvasasaval vagy skatjatékkal.”

! Prof. Dr. Notari Tamas, DSc egyetemi tanar (Sapientia EMTE)

2 Ernst Roth: Musik als Kunst und Ware. Betrachtungen und Begegnungen eines Musikverlegers. Ziirich,
1966.

® Timothy L. Jackson: Ruhe, meine Seele! and the Letzte Orchesterlieder. In: Bryan Gilliam (ed.):
Richard Strauss and His World. Princeton, 1992.

* A Négy utolsé dal az Asow-féle jegyzék szerint (Erich Hermann Mueller von Asow—Erich Hermann:
Richard Strauss: Thematisches Verzeichnis, I1-11l1. Wien, 1950-1974) az AV 150-es, a Trenner-féle
(Franz Trenner: Richard-Strauss-Werkverzeichnis. Wien, 1999) szerint a TrV 296-0s jelzetet viseli.

® Timothy L. Jackson: The Last Strauss: Studies of the Letzte Lieder. Ph.D. Diss., City University of
New York, 1988.



Richard Strauss
(Forras: https://www.classical-music.com)

Strauss igy ir Karl Bohmnek egyik levelében az alkot6éi folyamatrdl, amelynek
eredményeként a Neégy utolso dal gyijtécim alatt ismert Orchesterliedek, a
,»csuklogyakorlat-kompozicidok™ is megsziilettek: ,, Egy két- vagy négyiitemnyi zenei
frazis tiistént bevillan.® Papirra vetem, és régton nyolc-, tizenhat- vagy harminckét-
litemnyi frazissa bovitem, amit értelemszeriien nem hagyok valtozatlanul, hanem,
miutan rovidebb vagy hosszabb idore félretettem, utobb olyan végleges formdra
dolgozom dt, ami kiallja a legszigorubb, legszenvtelenebb onkritika mércéjét is. Ez a
munkafolyamat akkent zajlik, és elsosorban azon mulik, hogy kivarom azt a pillanatot,
amikor a fantadzia képes és kész ismét szolgalatomra dallni. De e készenlétet leginkabb a
komolyabb pihenés, a hosszabb toprengés, vagy akar a lelki felindulds (diih vagy harag)
hivja el6 és taplalja. E szellemi folyamatok nem kizardlag a velem sziiletett tehetség,
hanem az onkritika és az onnevelés teriiletére tartoznak. 'A zsenialitas szorgalom’ —
Goethe mondta allitolag. De a szorgalom és a munkakedv sem veliink sziiletett, hanem
belénk nevelddott.””

A cimadas, a dalciklus-jelleg kérdése

A Négy utolso dal cim alatt 6sszefoglalt Liedek elnevezése filologiailag koztudottan két
okbol is megtévesztd. Egyrészt — s ez a fontosabbik —, mivel a dalokat Strauss aligha
szanta egyetlen egységnek, Liederkreisnak, amint a keletkezéstorténetbdl ki is vilaglik:
a Vier letzte Lieder cimet nem a zeneszerzd, hanem a Boosey & Hawkes kiadd vezetdje,
Ernst Roth adta a daloknak. A kiadas szamara a sorrendet szintén Roth hatarozta meg,
valamint 6 dontott ugy, hogy e négy Lied ciklusként tétessék kdzz¢é. Az eljaras nagyban
emlékeztet a — valojaban egy Rellstab- és egy Heine-dalciklust, valamint és egy Seidl-
dalt egylivé gyiijtd — Schwanengesang sziiletésére: a gyiijtécim, a sorrend és a

® Az idézet az olykor hangoztatott, rovid frazisokbol kiinduld zenei épitkezésrdl is vall, hiszen Strauss
e ponton hatdrozta meg a dontdé kiilonbséget Mozart hosszu és a maga kurta frazisi kompozicios
modszerét illetéen — ahogy Cherubino masodik ariaja kapcsan Bohmnek mondotta: ,, Sajnos csak apro,
rovid temak szoktak eszembe jutni, de azokbol a kompondlds sordan mindent ki is hozok, amit csak lehet.”
" Karl Bohm: Begegnungen mit Richard Strauss. Wien—Miinchen, 1964.



Liederkreis-jelleg ott sem a zeneszerz6t6l, hanem a dalokat Schubert haldla utan
publikalé kiadotol, Tobias Haslingertd] szarmazik.®

A négy zenekari dal — nem kotelez6 érvényl, az els6 megszolaltatasok alkalmaval még
eltérd, am néhany esztenddé utan elfogadotta valt és mara szinte egyontetlien bevett
—sorrendje a kiadoéi szandék szerint: Friihling, September, Beim Schlafengehen, Im
Abendrot. A koncert- és lemezgyakorlat a Roth-féle kiadas altal felallitott (tematikai és
harmoniai szempontok alapjan egyarant meggy06z0) struktirat, az utdlag megalkotott
dalciklus-jelleget koveti, ellentétben a dalok kompoziciés kronologidjaval (Im
Abendrot, Friihling, Beim Schlafengehen, September) vagy az 6sbemutaté sorrendjével
(Beim Schlafengehen, September, Friihling, Im Abendrot).

A Malven, Strauss utolso dalanak sorsa

A masik félrevezetd elem a Vier letzte Lieder cim letzte szava, bar az interpretacio
szempontjabol e filologiai pontatlansag Iényegtelen, és a kiadonak sem réhato fel, mivel
a valoban letztesrél, az utolsoként megalkotott, nem téredékben maradt dalr6l nem
tudhatott. Evtizedeken at lappangott egy Lied, amely a ,,négy utolsoként” szamontartott
— koziiliik is a legkésobb befejezett September — utan két honappal sziiletett: a Malven.
A svijci Betty Wehrli-Knobel versét zongoradalba ontd Mdlyvakat Strauss 1948.
november 23-an Montreux-ben komponalta, és tobb (az 6s-Aridane 1912-es stuttgarti,
az atdolgozott Ariadne 1916-0S, Az darnyék nélkiili asszony 1919-es és Az egyiptomi
Helena 1928-as bécsi) 6sbemutatdja foszerepldjének, a New Yorkban él6 Maria
Jeritzanak nyujtotta at posta Utjan ,, Der geliebten Maria diese letzte Rose” ajanlassal
utolso rozsakent. Levelében ekként irt: ,, Mielott december 15-én elindulnék klinikai
kéjutazasomra, egy kis dalt szereztem, amelyet mellékelek. Talan egy kis 6romet szerzek
vele Onnek. Kérem, fényképeztesse le szamomra, és tartsa meg a kéziratot.” Az
énekesnd valaszlevele 1949. marcius 16-an kelt: ,, Hogyan készonjem, koszonhetnéem
meg e csodas dalt? Az embereket a szenvedeés készteti sirasra, de az emberek oromiikben
is sirnak. Velem ez utobbi tortént. Végtelen 6romomben ugy bogtem, mint egy oleb.
Oszinte szivvel koszonjiik mindketten ama boldogsdagot, amit a két csodds dallal
szerzett.” (A koszonet tobbesszama Jeritza negyedik férje, Irving P. Seery nevében is
beszél, a daloké pedig a Malven mellett a Septemberre utal.)

8 Notari Tamas: A Schwanengesang bévitményekkel. Parlando 2023/5.
%John M. Kissler: ‘Malven’: Richard Strauss’s ‘Letzte Rose’! Tempo 185. June/1993.



Maria Jeritza (mint egyiptomi Helena) és Richard Strauss
(Forras: https://operaplus.cz)

Az egyébként nem tul jelentds, a halhatatlansagra valoban csak utolsé Strauss-Liedként
¢rdemes Malven 1étét és sorsat évtizedeken at homaly fedte, mivel Jeritza a fotokopiat
nem juttatta vissza Strausshoz. Schuh irasal® két befejezetlen dalra tesz utalast: az egyik
a valoban toredékként fennmaradt, szopranra és zenckarra szant Nacht, a masik a
Malven, amelynek elsé valtozatat Strauss vazlatfiizetében latta, s melynek o6t
kezddiitemét kozolte is —arrdl nem tudott, hogy a zeneszerzé utdobb befejezte és
Jeritzanak dedikalta a dalt. A diva 1968-ban egy Hesse-versre komponalt dal
publikalatlan kéziratarol beszélt a sajtonak,’ ami meglehetds zavart keltett, mivel
tobben a Hesse kolteményére szerzett, toredékben maradt korusmii, a Besinnung
befejezett valtozatat gyanitottak az énekesnd birtokaban. Kideriilt természetesen, hogy
az utalas a September egy példanyara vonatkozott. Az addig ismeretlen, Jeritza altal a
vilag szeme eldl féltekenyen Orzott — a Strauss-kutatast elbizonytalanitd interjiban a
cimet is 6vakodott emliteni — Malven 1982-ben bekdvetkezett haldla utan bukkant el6 a
hagyatékbol.!? Az autograf 1984. december 12-én a Sotheby’s aukcidjan talalt gazdéara
hatvanegyezer dollarért; a dal 6sbemutatojara 1985. januar 10-én a New York-i Avery
Fisher Hallban keriilt sor Kiri Te Kanawa eldadasaban, Martin Katz zongorakiséretével.

Ot utolsé dal?
Ami a Vier letzte Lieder ciklusjellegét illeti, a szakirodalom sokat toprengett afelett,

hogy vajon Strauss utols6 zenekari dalai, a letzte Orchesterlieder kapcsan egyrészt
dalciklusrol lehet-e sz6,'2 vagy sem,'* masrészt pedig nem volna-e érdemes a Négy

W Willi Schuh: Unvollendete Spcitwerke von Richard Strauss. Schweizerische Musikzeitung 90. 1950.
11 Barbara A. Peterson: Richard Strauss in 1948-49: Malven, September und letzte Briefe an Maria
Jeritza. Richard Strauss-Blatter NF 31. 1988.

12 John M. Kissler: ‘Malven’: Richard Strauss’s ‘Letzte Rose’! Tempo 185. June/1993.

13 Alan Frank: Strauss’ Last Songs. Music and Letters 31. 1950.

14 Alan Jefferson: The Lieder of Richard Strauss. New York, 1971.



helyett Ot utolsé dalrdl beszélni. Hiszen a Ruhe, meine Seele! — az eredetileg 1894
majusaban Karl Henckell versére komponalt zongoradal (Op. 27/1) — zenekarra
ujjaalkotott valtozata kronologiailag az Im Abendrot és a Friihling kozott sziiletett.
Timothy L. Jackson felveti, hogy e régi-0j dalt az Im Abendrot eléjatékanak lehetne
tekinteni és — akar az eldadomiivészi gyakorlatban is — a Beim Schlafengehen elé kellene
zenekari dalla komponalasabdl, az 6t dal tematikai rendjébdl, valamint a két, dalla
komponalni fontolgatott, majd utébb elvetett Hesse-vers, a Nacht és a Héhe des
Sommers szovegébdl, illetve a Not-Motiv elemzésébdl vezeti le érvelését, miszerint
Strauss Liederkreist, méghozza (nem Hesse—Eichendorff-, hanem Hesse—Henckell-
Eichendorff-, vagyis) 6tdarabos dalciklust kivant alkotni.

Tematikai megokolésa szerint: a Friihling a tavasz képét lattatja a t€lbdl visszanézve; a
September a nyarét az 6szbdl visszatekintve; a Beim Schlafengehen az éjjel visszaidézett
nappalét; a Ruhe, meine Seele! recitativo-elmélkedés az elmulas elétt; az Im Abendrot
pedig a tél, a homaly és a halal vizigjanak aridja. Ekként — hiszen a négy évszak koziil
harom, a tavasz—nyar—6sz-harmassag az els6 két dalban foglaltatik Ossze — a Beim
Schlafengehen ¢éj-atmoszféraja a Ruhe, meine Seele! elnyugvas el6tti, meditativ
karakterével egyiitt alkotna az Im Abendrot felvezetését.®

Az érvelés onmagéban meggy6z0, de — célként a ,.feltart autenticitds” helyreallitasa
lebegett a zenetudds el6tt —nyilvan nem irta feliil a sok évtizedes eléadomiivészi
hagyomanyt. Az 6tdalos ciklus koncepciojat a Liedek megszolaltatéi nem tltették at a
gyakorlatba, igy az okfejtés a Strauss-filologia terrénuman maradt, és nem befolyasolja
a Négy utolso dal énekesi interpretacioinak attekintését.

Az Osbemutatd elOkészitése kapcsan emlitettekkel Kirsten Flagstad életrajzirdja és
allandd zongorakiséréje, Edwin McArthur is céafolni latszik az ,,Ot utolsé dal”
koncepcidjat. Eszerint Strauss maga kérte fel az énekesndt ,, mdra hiressé valt Néegy
utolsé dala” megszolaltatasara, feltételiil ,,elsérangu karmester” kozremiikodéseét
szabva — tehat a Ruhe, meine Seele! zenekari valtozata nem keriilt szoba a zeneszerzo €s
Flagstad kozott. Az életrajzbol az is kovetkezhetne, hogy Strauss dalciklusnak,
szervesen Osszetartozd egységnek tekintette utolsé zenekari dalait. Am a ,,dalciklus-
koncepcidt” arnyalja a zeneszerz6 1949 majusaban irott levelének szohasznalata,
legalabbis akkor, ha nem vaticinium ex eventunak vessziik: Strauss levelében valoban a
,,meine 4 letzten Lieder” fordulat szerepel, am ez jelenthet ,, 4 utolso dalomat”, de ,,4
legutobbi [azaz legujabb] dalomat’ is.

> Timothy L. Jackson: Ruhe, meine Seele! and the Letzte Orchesterlieder. In: Bryan Gilliam (ed.):
Richard Strauss and His World. Princeton, 1992.



A DALOK ES KOLTOIK
Friihling — Tavasz (Hermann Hesse)

A kriptahomalyban fakrol és kékelld 1€grdl, illatrol €s madardalrol sz6tt dlom a tavasz
eljottekor fényben sz6 csodaként tarul fel az egymasra ismerés gyengéd csabitasaval,
testet-lelket atjaro gyonyorével: ,, In démmrigen Griiften / Tragumte ich lang / Von deinen
Bdumen und blauen Liiften, / Von deinem Duft und Vogelsang. / Nun liegst du
erschlossen / In Gleif3 und Zier, / Von Licht iibergossen / Wie ein Wunder vor mir. / Du
kennst mich wieder, / Du lockst mich zart, / Es zittert durch all meine Glieder / Deine
selige Gegenwart.” Tandori DezsO atiiltetése énekesi megszolaltatasra nem alkalmas
ugyan — a fordit6 eldtt nem is ezen cél lebeghetett —, de az 1899-ben irott vers koltdiségét
visszaadja: ,, Kriptahomalyon az alom / nyugodni nem hagyott: / kék szellod jart a fakon,
/illatod és madardalod...”.

Willi Schuh (kdzépen)
(Forras: https://www.leo-bw.de)

A Friihling sz6vegének elsé felbukkandsa Strauss jegyzeteiben 1947 elejére tehetd, ami
egybecseng Schuh allitasaval, mely szerint egy Hesse-rajongd ebben az esztendében
adta at a zeneszerzének a kolté verseskotetét, amelybdl Strauss tobb verset is
kivéalasztott dalai szamara.'® Strauss a Friihling partitirajat 1948. jlius 20-4n fejezte be,
a particella két nappal korabban késziilt el. A dedikacio cimzettje Willi Schuh (és neje),
aki kutatasal fokuszaba az 1936 6ta mar kozeli baratként is tisztelt Strauss életmiivét
helyezte.'’

September — Szeptember (Hermann Hesse)
A még viradgos, de mar gyaszra késziild kertet a szeptemberi es6 figyelmezteti a kozelgd

elmulasra; az akac aranylevelei lassan peregnek alé; a nyar csendes borzongassal pillant
onnon hanyatlasara, csodalkozo6, réviilt mosollyal nézi a haldokl6 kertet, tulajdon almat;

1 Willi Schuh: Unvollendete Spcitwerke von Richard Strauss. Schweizerische Musikzeitung 90. 1950.
7 Timothy L. Jackson: Ruhe, meine Seele! and the Letzte Orchesterlieder. In: Bryan Gilliam (ed.):
Richard Strauss and His World. Princeton, 1992.



elnyugodni vagyva a r6zsaknal még meg-megall, lassan lehunyva faradt szemét: ,, Der
Garten trauert, / Kéhl sinkt in die Blumen der Regen. / Der Sommer schauert / Still
seinem Ende entgegen. / Golden tropft Blatt um Blatt / Nieder vom hohen Akazienbaum.
/ Sommer ldchelt erstaunt und matt / In den sterbenden Gartentraum. / Lange noch bei
den Rosen / Bleibt er stehen, sehnt sich nach Ruh. / Langsam tut er die grofien /
Miidgewordnen Augen zu.” Az 1927-ben irott koltemény Tandori-féle forditasa atad
ugyan valamit a képekbdl, de a szomelodidja révén hato vers nyelvi elegancidja részben
el is vész. Vagy csak azért tlinhet igy, mert az olvas6 prozodiaérzetét mar eluralta a
Strauss-kompozicid? ,,...Rozsaknal eldlldogadl / a nyugtot varo évszak. / Szeme fénye:
apaly / pillai elalélnak.”

A September vazlata a Beim Schlafengehen-vazlat utan harom oldallal szerepel Strauss
fiizetében. Mellette egy Violinkonzert-toredék, valamint jegyzetek egy Hesse-vershez, a
Nachthoz, amit Strauss szintén zenckari dalnak szant. A September vazlata 1948.
augusztus 10-ére datalhatd, partitirdja szeptember 20-an oltott végsd format. A
dedikacidoban olvashato ,, Mr. & Mme Seery” Maria Jeritza ¢és férje, Irving P. Seery
személyét takarja.'8

Beim Schlafengehen — Lefekvéskor (Hermann Hesse)

A naptol, az élett6l megfaradt embert mint elpihenni vagyé gyermeket az ¢éj
csillagmiriadja oleli kortil; kezébdl kihull a tett, elméjébdl a gondolat, érzékeit az dlom
nyugtatja el; a béklyoibol szabadult, szarnyat kitaro lelket az éj varazskore mélyebb,
igazabb, az eddig megéltnél ezerszeresen teljesebb életre varja: ,, Nun der Tag mich mzd
gemacht, / Soll mein sehnliches Verlangen / Freundlich die gestirnte Nacht / Wie ein
miides Kind empfangen. / Hdnde, laf3t von allem Tun, / Stirn vergif3 du alles Denken, /
Alle meine Sinne nun / Wollen sich in Schlummer senken. / Und die Seele unbewacht /
Will in freien Fliigen schweben, / Um im Zauberkreis der Nacht / Tief und tausendfach
zu leben.” Tandori forditasa — kivalt az utolso strofaban — megkdzeliteni latszik az
eredeti szoveg atmoszférajat (Es a lélek szabadon / hadd lebegjen, drizetlen: / vard ét,
varazs-vadon, / ezer uj életre leljen), ugyanakkor az elsé két versszak kényszerti,
nyelvtanilag indokolt alanycseréi (bagyadt gyermekként fogad / éji csillagfényt ozonnel)
kevésseé szolgaljak Hesse 1911-es kolteményét.

A Beim Schlafengehen ajanlasanak cimzettje a Strauss pénziigyeit intéz0 ziirichi bankar,
Adolf Johr és neje; a datalashoz is az & visszaemlékezései nyujtanak tampontot.
Rosenbergi taldlkozasuk (1948. julius 28.) utdn, amikor Strauss naluk vendégeskedett
Zirichben, egy ebéd alkalmaval mutatta meg az épp akkor befejezett particellat —
kidolgozott énekszdlammal, egyeldre csak jelzésszerli kisérettel —, s jelentette be, hogy

18 Barbara A. Petersen: Ton und Wort. The Lieder of Richard Strauss. Ann Arbor, 1980.



crer

utdbb az 6rokdsok jovoltabol az eredetinek is birtokaba jutott.!® A bankar megjegyzi,
hogy Strauss el6z6 este az 6 konyvtaraban bukkant ra Hesse kotetére, tehat vélelmezi,
hogy az inspiraciot és a megkomponalast néhany ora valaszthatta el egymastol. Am
ennek a Friihling lejegyzése a Tagebuchba, a Hesse-versekkel kotott behatdbb
megismerkedés ténye ellentmondani latszik. Ami biztos: a Beim Schlafengehen
partituraja 1948. augusztus 4-én késziilt el.

Im Abendrot — Alkonyfényben (Joseph von Eichendorff)

A balsorsban és 6romben egymast kezét el nem eresztd, vandorautjuk végén a csend
birodalmaba érkezé emberpar képében lehetetlen nem Richardot és Paulinét latni. Az
elnyugvo volgyek esthomalyaban az ,, illatdlmos” 1égbe ,, még két pacsirta vag”. Hadd
szarnyaljanak csapongva, akar a testbdl tovardppend lélek; ,, el ne vétsiik egymast / ég
fold maganyokon”, ,,var rank a nyugalom”. Az alkonyfény mély nyugalmén a faradt
vandorok képe dereng at — vagy ez talan mar a halal? ,, Wir sind durch Not und Freude
/ Gegangen Hand in Hand, / Vom Wandern ruhen wir / Nun ziberm stillen Land. / Rings
sich die Tdler neigen, / Es dunkelt schon die Luft, / Zwei Lerchen nur noch steigen /
Nachtrdumend in den Duft. / Tritt her, und laf sie schwirren, / Bald ist es Schlafenszeit,
| Daf3 wir uns nicht verirren / In dieser Einsamkeit. / O weiter stiller Friede! / So tief im
Abendrot, / Wie sind wir wandermzde —/ Ist dies etwa der Tod?” A vers Tandoritol
1dézett fordulatai az Eichendorff-lira nemességének méltdo magyaritasai — a forditas egy
ponton hagy érdemi hianyérzetet: az utols6 mondat végére pont keriil kérddjel helyett.
S ha a kérdés elmarad, mire feleljenek a pacsirtak piccolo-trillai?

Az Im Abendrot szovege — mint utobb megkomponalandé vers — Strauss kézirataiban
eloszor egy 1946. aprilis 3-1 bejegyzésben, a Lausanne-ban kelt Schweizer Tagebuchban
bukkan fel. Az 1947-es Naplo vonatkozé lapjan a vers felett ez olvashatoé: ,, 1945, die
Mongolen in Europa”. Az évszdm nem a bejegyzés datuma: a szovjet invaziora utald
szavakat az ugyanezen lapra beragasztott Ujsagkivagas teszi érthetévé, ami Drezda
miikincseinek elrabldsardl, keletre szallitdsarol szamol be. Hogy melyik és mikori
ujsagbol vald a kivagas, nem azonosithato, de — mivel 1946-ban tortént eseményként
emliti a fosztogatast — valosziniileg 1947 januarjabol szarmazik. Drezda Strauss kilenc
operabemutatdjanak adott otthont, a varos, hagyomanyai, épiiletei €s kincsei szivének
kedvesek voltak. A cikk és a megjegyzés, valamint az Im Abendrot egyazon
napléoldalon — beszédesebb az Osszhatis aligha lehetne, milyen kedélyallapotban
ragadta meg a zeneszerz6t az Eichendorff-vers. A kiad6, Ernst Roth szerint — aki
egyuttal a dal dedikaciojanak cimzettje is — a kompozicio elsé vazlatai mar 1946 végén

1% Timothy L. Jackson: Ruhe, meine Seele! and the Letzte Orchesterlieder. In: Bryan Gilliam (ed.):
Richard Strauss and His World. Princeton, 1992.



vagy 1947 elején megsziilettek. A kiadonak atadott partitirat megel6z6, a Roth-csalad
tulajdonaba keriilt particella az 1948. aprilis 27-i datumot viseli.?’ igy az Eichendorff-
vers Strauss altali elso lejegyzese és a partitura (1948. majus 6.) kozott jo két esztendd
telt el.

Eichendorff és Hesse koltészete a Strauss-életmiiben

Strausst Joseph von Eichendorff tizennégy verse ihlette komponalasra, de a szam a dalok
csekélyebb jelentdségének tiikrében megtévesztd. Az 1927-ben komponalt, négy dalbol
(Der Morgen, Mittagsruh, Der Abend, Die Nacht) all6 kérusmi, a Die Tageszeiten (Op.
76/1-4) nem tartozik a legismertebb Strauss-miivek kozé.?r Az 1876-ban,
tizenkétévesen komponalt Zwei Lieder, a két acapella korusdal (AV 25/1-2; TrV 37/1—
2), a Morgengesang és a Friihlingsnacht — e vers kiteljesedését dalként mar Schumann
Eichendorff-dalciklusaban (Op. 39/12) elérte®® — és a tizenhatévesen, 1880-ban ,, Seinem
lieben Papa” dedikalt Hét négyszolamu dal (AV 67/1-7; TrV 92/1-7) a gyermek- és
ifjikori zsengé€k sorat gyarapitja, melyeket Strauss nem kivant utobb publikalni.

Joseph von Eichendorff
(Forréas: https://en.wikipedia.org)

Tehat a tizennégy Eichendorff-vers koziil csupan egyetlen, az Im Abendrot bir valodi
stllyal a Strauss-életmiiben. Fontossagat tovabb noveli a Vier letzte Lieder kronoldgian
¢és filologian — a dalok komponalasi sorrendjétol és az utobb felbukkant Malventol
fliggetleniil — tilemelked6 szimbolikaja: Strauss az Eichendorff-dallal bucstzva zarja le
a klasszikus Liedtradiciot. Az Im Abendrot 6nreminiszcenciaja a Tod und Verkldrungbol
jabb magaslatba emeli a jelképesen a straussi életmiivet is lezaré opust,?® hiszen a
haldokolasrol utols6 oraiban ezt mondta menyének: ,,...pontosan olyan, ahogy a Haldl
es megdicsotilésben megkomponaltam . Ennek témajat 1894-ben ekként foglalta 6ssze:

2 Timothy L. Jackson: Ruhe, meine Seele! and the Letzte Orchesterlieder. In: Bryan Gilliam (ed.):
Richard Strauss and His World. Princeton, 1992.

21 Norman Del Mar: Richard Strauss: A Critical Commentary on His Life and Works, II. London, 1969.
22 Notari Tamas: Valogatds az Eichendorff-dalciklus (Schumann, Op. 39) felvételeibdl. Parlando 2024/5.
2 Linda Hutcheon-Michael Hutcheon: Four Last Songs. Aging and Creativity in Verdi, Strauss,
Messiaen, and Britten. Chicago—London, 2015.



,,...a legmagasabb, idealista célok felé téré ember, talan éppen egy miivész végordi, ...
gondolatai vegigviszik egész multjan. Feldereng elotte gyermekkora, ifjusdaga, céljaival
és szenvedélyeivel, s amikor a fajdalmak ujra visszatérnek, megjelenik elotte életutjanak
gyviimélcse, az eszme, az ideal, amelynek megvalositasara, miivészi megjelenitésére
torekedett, de amelyet nem tudott beteljesiteni, mert az embernek nem adatik meg, hogy
mindezt véghez vigye. Kozeledik a halal ordja, a lélek elhagyja a testet, hogy az
orokkevalo térben dicsoségesen kiteljesedve talalja meg mindazt, ami idelent nem
teljesedhetett be. %

-

Hermann Hesse
(Forréas: https://en.wikipedia.org)

Hesse koltészete Strausst utolsd éveiben kezdte foglalkoztatni. Utdbb a toredékben
maradt Hesse-dalt a vazlatok alapjan —a Nachté utobbi mindéssze két kottasorbol all
(dm a strofakra vonatkozé harmonia- ¢és hangszerelés-instrukciokkal) — Thomas
Henning fejezte be a Strauss-orokosok hozzajaruldsaval. fgy a Strauss-dalok
posztumusz 6sbemutatoit a Vier letzte Lieder 1950-es és Malven 1985-6s premierje utan
a Nacht (AV 303) 2021 oktoberi, drezdai Urauffiihrungja is gyarapitotta, valamint
Besinnungé (AV 306; TrV 298) ugyanazon év novemberében Berlinben.

Hogy a torténelem eltérd helyzetbe sodorta a kortarsakat, az nyilvanvaléan Hessét
¢rintette érzékenyebben: ,,Amig Badenben voltam, Strauss is ott volt, és gondosan
keriiltem, hogy megismerkedjem vele, bar a kedves oregur nagyon rokonszenves volt.
Egyszer, amikor Markwalderrel egy esti talalkozot beszéltem meg, mondtak: kapora jon,
Strauss is ugyanabban az oraban érkezik hozzdjuk, és oriilne, ha dsszeismerkedhetnénk.
Visszavonultam, és azt mondtam, nem akarok Strauss-szal megismerkedni.
Természetesen ezt nem gy kozolték vele, hanem valahogy kimentettek. Az, hogy
Straussnak zsido rokonai vannak, természetesen nem irando a javara, és nem is mentség
szamdra, mert éppen a rokonsdag miatt — hiszen mar rég modfelett gazdag volt — le kellett
volna mondania arrdl, hogy a ndcik kinalta elonycket és elismerést is elfogadja. [...]
Nem volt meg benne az az erd, amellyel ellendllhatott volna a gonosznak. Nincs jogunk

24 Norman Del Mar: Richard Strauss: A Critical Commentary on His Life and Works, I. London, 1962.
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érdemben vadolni, de, 1igy vélem, jogunk van tavolsdgot tartani téle. ’?® Hogy Strauss
stirti intervenciokkal, sét, a lager kapujaban az 6rokkel vitatkozva megprobalta menye,
Alice Strauss (von Grab-Hermannsworth) rokonait kimenteni Theresienstadtbol, és
oriilhetett, amiért végiil menyét és unokait torékeny, folyvast fenyegetett biztonsagban
tudhatta, s hogy a hivatalos kultarpolitika részér6l nem egy megalazd helyzetet
kényszeriilt elviselni, az a mar tobb évtizede svajci allampolgar Hesse eldtt aligha volt
ismert. A levél inkabb arr6l tantskodik, hogy a harom évvel késébb az
Entnazifizierungsverfahrenben felmentett?® Strausst Mr. Brown alnéven meginterjivold
férfi — 1945 majusaban a Stripes and Starsban, az amerikai haderd lapjaban megjelent —
cikke sem maradhatott hatastalan. Mr. Brownt, vagyis Klaus Mannt csaladi okokbol
érthetd sértettség flitotte, hiszen Strauss, akarcsak Hans Pfitzner, aldirta a Thomas Mann
Leiden und Grofse Richard Wagners cimi esszéje elleni, Hans Knappertsbusch altal
megfogalmazott manifesztumot, méghozza anélkiil, hogy Mann irdsat olvasta volna.
Am az ugyanazon idészak rémségeivel szembesiilé kortarsként — ellentétben azzal,
ahogy a nagyképi utokor nem egyszer torvényt il Strauss felett — Hessének joga volt a
zeneszerzOvel szembeni fenntartdsainak hangot adni.

1957. junius 23-an Herbert Schulzénak cimzett levelében — a fentebb idézettekkel
egybecsengden — Hesse ekkeént ir: sosem vonzodott igazdn Strauss zenéjehez; €lete egy
szakaszaban a Don Juant és a Till Eulenspiegelt szérakoztatonak talalta, am a
zeneszerz6t Hitler idején a rezsimnek tett és rezsimtdl elfogadott gesztusai
., kikozositetté tettek ” a szemében. A Vier letzte Lieder Hesse-dalai kapcsan benyomasat
ekként 0sszegzi: a harom dal ,, mint Strauss egész zenéje: virtuoz [virtuos], kifinomult
[raffiniert], tele mesterségbeli szépséggel [voll handwerklicher Schonheit], szétfolyo
[ohne Zentrum] és oncélu [nur Selbstzweck] ”; csak néhanyszor hallotta 6ket radioban.
Am azért, hogy nem ismerte fel, Strauss miféle 6roklétbe emelte harom (jol sikeriilt, de
a német lira corpusaban csak a kompoziciok okan jelentds) kolteményét, Hessét ,, nincs
jogunk érdemben vadolni” — elvégre nala nagyobb kolték sem mérték fel a verseikre
sziiletett Liedek nagysagat, ahogy Weimarbol sem érkezett valasz Schubert levelére.

AZ OSBEMUTATO
Kirsten Flagstad és Wilhelm Furtwéngler (1950)

A premierre 1950. majus 22-¢én keriilt sor a londoni Albert Hallban, az el6késziileteknek
megfelelden Kirsten Flagstaddal, Wilhelm Furtwinglerrel és a Philharmonia

2 Hermann Hesse: Musik. Betrachtungen, Gedichte, Rezensionen und Briefe. Frankfurt am Main, 1976.
26 Mario Riberi: Can Art ever Claim to Be Above Politics? Taking Sides and Collaboration by Ronald
Harwood. LawArt 2021; Michael Walter: Strauss in the Third Reich. In: Charles Youmans (ed.): The
Cambridge Companion to Richard Strauss. Cambridge, 2010; Joseph Wulf: Musik im Dritten Reich.
Eine Dokumentation. Giitersloh, 1963.
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Zenekarral. Az 1945-ben Walter Legge altal alapitott Philharmonia Orchestra néhany
¢v alatt ,, olyan hirnévre tett szert, hogy erre esett Richard Strauss valasztasa is a habort
utdn, 1947 oktéberében Londonban rendezendd diadalhangversenye szamdra”.?’
Flagstad felkérése a dalok dsbemutatojara, bar Strauss-szerepet sosem énekelt — utobb,
az ’50-es évek elsO felében németorszagi €s norvégiai estjein szolaltatott meg részleteket
az Elektrdbol?® —, a zeneszerzd szandékan és a milvészi szempontokon tiil szimbolikus
is lehetett: a haboru utani évek megprobaltatasai szellemi sorskozosséget teremthettek a
komponista és az énekesnd kozott. Mindkettejik szdmara hossza Ut vezetett a
kollaboracio vadjatol a felmentésig: Flagstad 1941-ben hazatért Amerikabol férjéhez, a
nagyiparos Henry Johansenhez, akit 1944-ben a nacikkal valo egyiittmiikodés vadjaval
bebortonoztek, ahol a targyalasok megkezdése elott 1946-ban meghalt — utoljara az
énekesnd is a bortonbe talalkozhatott férjével. (Tobbek kozott ezért is lehetetlen az
1951-es, Bruno Walter vezényelte Fideliot?® Flagstaddal a cimszerepben megrendiilés
nélkiil hallgatni.) A férj vagyonanak elkobzasa mellett Flagstad vagyonat is tobb évre
zérlat ala vették, bizonyitania kellett, hogy az sajat miivészi palyajanak keresménye, s
hogy sohasem lépett fel a német megszallok elott.

Wilhelm Furtwingler és Kirsten Flagstad
(Forras: https://furtwangler.fr)

Elisabeth Furtwingler visszaemlékezései szerint Furtwéngler és Strauss utoljara 1948-
ban talalkoztak, s ekkorra eltemetve hajdani konfliktusaikat, a beszélgetés baratsagos és
kellemes hangnemben folyt.3® A Vier letzte Liederrdl a beszamoldéban nem esik sz,
marpedig az dsbemutatd fényében a dirigens 6zvegye aligha hallgatta volna el e
zenetorténetileg oly fontos momentumot.

Az 6sbemutatot — illetve az egész estet, amelyen a Meistersinger eléjatéka, a Siedfried-
Idyll, a Tristan-Vorspiel, a Liebestod ¢és a Siegfrieds Rheinfahrt is elhangzott —a BBC
kozvetitette, am e radidfelvétel utobb nem volt fellelhetd. A Négy utolso dalt viszont
kiilon rogzitették, hogy a masolatot megkiildjék Dzsajacsamaradzsa VVodejar, a zenekar

2 Elisabeth Schwarzkopf: On and Off the Record. A Memoir of Walter Legge. The Most Influential Man
in Twentieth Century Classical Music. New York, 1982.

28 Edwin McArthur: Kirsten Flagstad. New York, 1965.

2 Ludwig van Beethoven — Fidelio (v.: Bruno Walter) Walhall (1951) 2009.

% Elisabeth Furtwingler: Uber Wilhelm Furtwéngler. Wiesbaden, 1980.
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mecénasa, a Maiszuri Kirdlysadg zeneértd €és hanglemezgyiijtd maharadzsaja szdmara.
Az Osbemutatd késébbi kiadasai®* ezen — a kor rogzitéstechnikdjanak (a
tesztfelvételeknél hasznalt hordozd okan) alatta marado, am a szazadeld felvételein
edz6dott fiil szamara kordntsem zavard mindségii — acetatlemezen alapulnak, amely a
Furtwingler-irodalom szerint nem is az eléadds, hanem a féproba alkalmaval késziilt.?

B

5} e
Dzsajacsamaradzsa VVodejar

(Forras: https://furtwangler.fr)

Hogy a dalok Roth kiadasatdl eltéré sorrendjét (Beim Schlafengehen, September,
Friihling, Im Abendrot) ki, illetve mi alapjan hatarozta meg, a forrasokbol nem deriil ki.
Igy, mivel a Friihling nem elséként hangzott el, nem jelenthetd Ki, hogy Furtwingler
dramatikus kezdésre torekedett volna, am az allegretto kivételesen lendiiletes és
erételjes, valamennyi zenekari felvételnél dinamikusabb: két perc és negyven
masodperc. A Tavasz tessituraja — ahogy utobb szamtalan énekesnének — Flagstad
szamara is kényelmetlen, a Wunder magassagat egy terccel transzponalja, de az arado,
sodr6 Osszhatas, a heroikus tavaszébredés ezzel sem szenved csorbat. (Utobb az
énekesnd el is keriilte a Friihlinget: az 1952-es, Georges Sébastian vezényelte koncert
lemeze® is a négybdl csak harom dalt tartalmaz.) A September a maga négy és negyed
percével mindenképp a lendiiletesebb, a Beim Schlafengehen bo 6t perce a kozéptempos
megszolaltatasok koz¢ tartozik. Flagstad hangja mindvégig fenséges nagysaggal és lirai
melegséggel cseng: a Beim Schlafengehen ,,in Schlummer senken” soraban a sok vihart
latott vandor elnyugszik, az unbewacht pedig a szabadulas nagy gesztusaval bocsatja
roptére a lelket. Az Im Abendrot hét perc negyven masodpercével vontatottsag nélkiil
lesz a megnyugvas és megnyugtatas bucstthimnusza.

AVIER LETZTE LIEDER-FELVETELEK ARANYKORA (1950-1970)

Annelies Kupper és Eugen Jochum (1950)

31 Kirsten Flagstad in Concert (v.: Wilhelm Furtwingler) Gebhardt (1950) 1999.
32 Herbert Haffner: Furtwingler. Berlin, 2006.
3 Kirsten Flagstad — Richard Wagner; Richard Strauss (v.: Georges Sébastian) Audite (1952) 2010.
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A Vier letzte Lieder interpretaciotorténetével foglalkozé munkak®* rendszerint Sena
Jurinac és Fritz Busch koncertjét soroljak fel mint a kovetkezéként rogzitett felvételt.
Azonban fennmaradt egy, a dalok diszkografidjaban, a lemezeket targyald irasokban
nem emlitett él6felvétel 1950. december 1-jérél Annelies Kupperrel mint szolistaval; a
dirigens Eugen Jochum, aki a Bajor Radié szimfonikusait vezényli.®® Ezen, a londoni
6sbemutatd rogzitésének mindségét meghalado, ugyanazon esztendében késziilt, azzal
énekesi €s karmesteri interpretacioként is boven egyenrangl felvétel megérdemli, hogy
elnyerje méltd helyét a Négy utolso dal lemeztorténetében.

Annelies Kupper
(Forras: https://www.bach-cantatas.com)

A dalokat az 6sbemutato, tehat Flagstad utan is szamos dramai hanggal bird és a
hochdramatisch repertoarban jeles énekesné adta el koncerten, illetve énckelte
lemezre. Hogy a dramai hangok e birtokosai mennyire kivantak drdmai hangzast
kolcsondzni a daloknak, merében eltérd és egyéni. Hanne-Lore Kuhse,® Marton Eva®’
vagy Deborah Voigt3® dramaibb — annak is szant, vagy csak tal vaskos és nyugtalan
hangadassal megvaldsitott — interpretacidival szemben Inge Borkh,* Jessye Norman®

3 Michael Kennedy: Richard Strauss: Vier letzte Lieder (Four Last Songs). In: Alan Blyth (ed.): Song
on Record, I. Cambridge, 1986; Ralph Moore: Richard Strauss: Four Last Songs. Musicweb
International 2018.
(http://www.musicweb-international.com/classrev/2018/Nov/Strauss_four_last_survey.pdf)

% Annelies Kupper — Les Raretés d’Eugen Jochum, Tahra (1950) 2011.

% Hanne-Lore Kuhse — Richard Wagner: Fiinf Gedichte von Mathilde Wesendonck; Richard Strauss:
Vier letzte Lieder (v.: Vaclav Neumann) Eterna 1965.

37 Eva Marton — Richard Strauss: Salome (Highlights); Four Last Songs; Malven (v.: Andrew Davis)
CBS Records 1985.

3 Deborah Voigt — Richard Strauss: Don Juan; Vier letzte Lieder; Tod und Verklirung (v.: Kurt Masur)
Teldec (1998) 2007.

% Inge Borkh — Luigi Cherubini: Medea; Richard Strauss: Vier letzte Lieder (v.: Ferdinand Leitner)
Ponto (1958) 2002.

%0 Jessye Norman — Richard Strauss: Vier letzte Lieder; 6 Orchesterlieder (v.: Kurt Masur) Philips (1982)
2006.
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vagy Gwyneth Jones*' (til késén rogzitett) felvétele a legliraibb oldalhoz sorolhato.
Hogy az énekhang liraibb vildgossadga vagy dramaibb tomorsége nem all semmilyen
viszonyban a tempoOvalasztissal, az az egyes felvételek és a tempd-kérdeés kapcsan
irottakbdl kidertil.

Am a lirai és a dramai hangvétel legpregnansabb megjelenéseit — ami nem a
szentimentalis szenvelgés vagy a verismot idéz6 nyersesség szinonimaja — keresve, s
ennek soran a vokdlisan is kielégitd felvételeknél maradva, Lois Marshall 1958-as
masik végpontjan. A papirformat feliilird ténykorilmény az énekesné Fachja: a
hamburgi, majd a hdbora utdn a miincheni operahdz oszlopos szopranjakeént a lirai és a
jugendlich dramatisch szerepek legjavat (Almaviva grofnét, Donna Annat és Fiordiligit,
Evat, Elzat, Erzsébetet 6és Sieglindét, a Marschallint, Ariadnét, Arabellat és
Chrysotemist, Aidat, Desdemonat €¢s Ameliat, Manont, Mimit, Toscat és Liut) énekelte.
A vele készilt lemezek — jorészt keresztmetszetek — megbizhato, kivalt
kozépregiszterében telt hangot mutatnak, am egyértelmiien nem dramai vagy mezzoba
hajlo6 falcon-szoprant.

Eugen Jochum
(Forras: https://www.bach-cantatas.com)

Ehhez képest Kupper hangja és hangvétele a Vier letzte Lieder élofelvételén — s ebben
karmesterként Jochum mélté partnere — valamennyi dramai szopranndl és dramainak
szant interpretacional nagyobb erdvel szolal meg. Tomor kozépregiszteréhez szinte
mezzoszoprant idézé mélységek és stabil magassagok tarsulnak. A tempok a mai
standardizalasnal rugalmasabbak, a felvétel id6tartama huszonegy perc (a Friihling
harom és fél, a September b6 négy, a Beim Schlafengehen sziik 6t és fél, az Im Abendrot
nyolc percet tesz ki), de szétfolyd és elomlo érzelmességnek nyoma sincsen — Jochum
nem az €nekszolam alatt, hanem a zenekari részeknél alkalmaz szélesebb tempokat, a
nagyivil dradas egy pillanatra sem hagy alabb. Ha az 0sszhatds intenzitasat — Kupper és
Jochum megkozelitése kevéssé meditativ — egy-egy részletnél kellene tetten érni, tigy a

1 Gwyneth Jones — Richard Strauss: Vier letzte Lieder; Orchestral Songs (v.: Roberto Paternostro) Koch
Schwann 1991.
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hatalmas 1¢lekszarnyak és az éj misztikus varazskore (Und die Seele unbewacht...),
valamint az Im Abendrot utolso strofajanak els6 két (O weiter, stiller Friede! / So tief im
Abendrot) apoteodzisszerli sora, a wandermiide mélységes mélyrdl felszakado sohaja
illusztralna legjobban az interpretacid Wagner-heroina gesztusu monumentalitasat.

Lisa Della Casa és Karl Bohm (1953)

Flagstad és Furtwéngler 6sbemutat6jat, valamint Kupper és Jochum ¢éléfelvételét Sena
Jurinac és Fritz Busch 1951-es stockholmi éléfelvétele® koveti. A tempo kiegyenlitett,
a felvétel hossza tizenkilenc perc; az énekesnd hangja tide €s meleg. A nem éppen €lénk
— allegretto helyett inkabb andante — Friihlingben elmarad a tavaszébredés, de a
September nyarbucstija a matt és a staunet leheletnyi dobbenetével ¢€s a ,, die miiden,
miiden, miiden Augen” liraisagaval meggy6z0, akarcsak a Beim Schlafengehen
altatodal-kozvetlensége és az Im Abendrot békés rezignaciodja, amit valddi, valaszra vard
kérdés zar. Am a csak késébb kereskedelmi forgalomba keriilt Flagstad—Furtwéngler-,
Kupper-Jochum- ¢és Jurinac—Busch-felvételnél az interpretaciés hagyomanyra
osszehasonlithatatlanul nagyobb hatast gyakorolt az elsd studiofelvétel.

Erre Bécsben, 1953 juniusaban keriilt sor Lisa Della Casaval, Karl Bohmmel €s a Bécsi
Filharmonikusokkal.*® A dalok rendje a lemezen a Flagstad és Furtwiingler felallitotta
maradt: a Beim Schlafengehen atviszi a hallgatot az almok vilagaba; a September enyhe
mélabujat a Tavasz bizsergetd csabitasa koveti; a vandorut végén az alkony fénye varja
az utazdkat. Hogy Karl Bohm és Strauss valaha valtottak-e szot e dalok
megszolaltatasat, tempdit, hangvételét illetden, nem tudhatni. Ha igy lett volna, Bohm a
zeneszerzOrdl szold konyvében bizonyara emlitést tesz rola — az argumentum e
silentiobol kovetkeztetve nemleges valasz vélelmezheté. Bar a komponista utolso
éveinek elsdszamuan bizalmi karmestere Clemens Krauss volt, Strauss Bohmben is
zenei hagyatékanak letéteményesét és — a bécsi Staatsoper €lén — utddjat latta, amint ezt
az 1945. aprilis 27-én kelt Kiinsterliches Vermdchitnis, az eurodpai operajatszasrol szolo
memorandum, miivészeti végrendelet is bizonyitja. Az 1942-ben a Capricciohoz irott
kisérdesszét Strauss ekként zarja: ,, 4 partituraban pontosan meghataroztam, amit
akarok! [...] A hangjegy- és széveghii interpretdcio és a kongenidlis improvizacio fivér
és névér”, mint a sz6 és a hang!”** Bohm felfogisa a dalokban is ezen intencid
szellemében fogant.

%2 Sena Jurinac — R. Strauss: Vier letzte Lieder; Mozart; Smetana; Tchaikovsky: Airs d’Opéras (v.: Fritz
Busch) EMI (1951) 1989.

3 Lisa Della Casa Sings Richard Strauss — Four Last Songs and Opera Scenes (v.: Karl Bohm) Regis
(1953) 2012.

* Richard Strauss: Geleitwort zu 'Capriccio’. In: Betrachtungen und Erinnerungen. Ziirich, 1949.
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(Forrés: https://www.opusklassiek.nl/)

A mérvado és maig viszonyitasi pontként szolgéld felvételek koziil ezen els6 lemez, a
Della Casa—Bohm-interpretacio tempovalasztasa jelenti az egyik végpontot. A Friihling
harom és negyed, a September sziik négy, a Beim Schlafengehen 6t és sziik negyed, az
Im Abendrot szilik hat perce — a sorrendtdl fliggetleniil — sszességében tizennyolc és b6
negyed perces felvételt ad ki. Della Casa hangja és hangvétele tide, amikor kell
napsugaras, amikor kell, alomlebegést kozvetit. A vokalis megvaldsitas — ha az
idonkénti, az énckesné nem egy dalfelvételén hallhato aspiralastol eltekintiink
— idedlisan talalkozik az interpretacid szellemével: dramai gydsztonus €s patosz helyett
elegansan derlis ¢és kiegyensulyozott visszapillantas, mosolyteli nyugtdzdsa az
elmultaknak, leheletnyi szecesszios tristesse-szel, a dalokat zar6 kérdojellel. Ha
visszaidézziilk a néhany esztendével korabbi Annette Brun—Richard Strauss-féle
Allerseelen-felvételt,*® akkor a feltevés nem tlinik megalapozatlannak: a zeneszerzd
ilyesfajta elegans liraisaggal, feszes dinamikaval, emelkedetten, de nem patetikusan,
nem érzelmesen és nem gyaszosan, hanem a Della Casa—Bohm-toénusban, kdnnyed
sodrassal és egy leheletnyi tavolsagtartassal vagyhatta megszolalni hallani e dalokat.

Elisabeth Schwarzkopf és Otto Ackermann (1953) / Széll Gyorgy (1965)

Szamos énekesndtdl all rendelkezésre tobb felvétel is a Négy utolso dalbdl: Sena
Jurinac,*® Teresa Stich-Randall,*” Gundula Janowitz, Elisabeth Soderstrom,*® Kiri Te

% Annette Brun — Richard Strauss: Der Biirger als Edelmann; Duett Concertino; Strauss Conducts
Strauss (v.: Richard Strauss) CPO (1947) 2016.

%6 Sena Jurinac — R. Strauss: Vier letzte Lieder; Mozart; Smetana; Tchaikovsky: Airs d’Opéras (v.: Fritz
Busch) EMI (1951) 1989; Sena Jurinac—Christa Ludwig — Strauss: Vier letzte Lieder; Mahler: Lieder
eines fahrenden Gesellen (v.: Malcolm Sargent) BBC Legends (1961) 2002.

4" Teresa Stich-Randall-Gérard Souzay — Fauré: Requiem; Strauss: Four Last Songs (v.. Ernest
Ansermet) Cascavelle (1961) 2008; Teresa Stich-Randall Sings Richard Strauss (v.: Laszlo Somogyi)
Westminster 1964.

8 Elisabeth Soderstrom — Strauss: Vier letzte Lieder; Capriccio (excerpt); Ravel: Shéhérazade [...] (V.:
Antal Dorati) BBC Legends (1976) 2004; Elisabeth Soderstrom Sings Richard Strauss (v.: Richard
Armstrong) EMI 1982.
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Kanawa, Lucia Popp® és Renée Fleming egyarant két- vagy tobblemezes Vier letzte
Lieder-énekesek. De a miibol legfeljebb egy lemeziik valt valoban klasszikussa: tovabbi
megszoOlaltatasaik vagy jo szinvonallt, de nem gyokeresen eltérd szellemben fogant

interpretaciok, vagy eltérok ugyan, de alatta maradnak onmaguk elé is mércét allito
felvételiiknek.

Elisabeth Schwarzkopffal barmely mas énekesnél tobb Négy utolso dal-felvétel érhetd
el, jorészt koncertek lemezkiadésaként: Hertbert von Karajannal (1956-bol),>° Kertész
Istvannal (1962-b61),%* Sz&ll Gyodrggyel (1964-bd1)>? és John Barbirollival (1969-bél).>3
De két lemeze egyenjoglian valt viszonyitdsi ponttd ¢és mércévé: az 1953
szeptemberének utolsd6 napjaiban Otto Ackermann palcaja alatt a Philharmonia
Zenekarral®* és az 1965. szeptember elején a Berlini Radi6 Szimfonikus Zenekaraval,
Széll Gyorgy vezényletével rogzitett stididfelvétel.>® A két interpretacid részleteinek
kidolgozasaban —¢és ha van olyan Vier letzte Lieder-megszolaltatas, amelynél
részletgazdagsagrol lehet beszélni, akkor e két Schwarzkopf-felvétel az —¢és
Osszhatasaban igen kiilonb6z6 atmoszférat teremt és eltéré megkdzelitésrol tantskodik.

Elisabeth Schwarzkopf
(Forras: https://www.warnerclassics.com)

49 Lucia Popp — Strauss: Vier letzte Lieder; Daphne — Closing Scene; 12 Lieder (v.: Klaus Tennstedt)
Warner Classics (1982) 2012; Lucia Popp-Edita Gruberova—Karita Mattila — Richard Strauss: Vier
letzte Lieder; Brentano-Lieder; Orchesterlieder (v.: Michael Tilson Thomas) Sony (1993) 1994.

%0 Elisabeth Schwarzkopf — Richard Strauss: Vier letzte Lieder; Ariadne (v.. Herbert von Karajan)
Andromeda (1956) 2013.

°1 Elisabeth Schwarzkopf — Beethoven: Symphonie No. 8; Strauss: Vier letzte Lieder; Bartok: Konzert
fiir Orchester (v.: Istvan Kertész) Orfeo (1962) 2013.

%2 Elisabeth Schwarzkopf — Richard Wagner: Faust-Overtiire; Richard Strauss: Don Quixote & Vier
letzte Lieder (v.: George Szell) Audiophile Classics, Concertgebouw Series (1964) 2001.

%3 Elisabeth Schwarzkopf — Richard Strauss: Vier letzte Lieder (v.: John Barbirolli) London (koncert)
1969.

% Elisabeth Schwarzkopf — R. Strauss: Vier letzte Lieder; Capriccio; Arabella (v.: Otto Ackermann)
EMI (1953) 1987.

% Elisabeth Schwarzkopf — Richard Strauss: Vier letzte Lieder & 12 Orchesterlieder (v.: George Szell)
EMI (1965) 1997.
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Az 1953-as Friihling kezdGszinét Schwarzkopf a hideglelds kriptahomalybol meriti (In
ddmmrigen Griiften), az alom az elkinzott, bezart 1élekben fogant (Trdumte ich lang).
Az ,und Vogelsang” frazisa nem érzékelteti vagy jelzi a madardalt — az énekhang és a
de amit az ébredni vagyo lélek a sirboltban a természet hangjanak esszencigjaként
almodott. A kitarulo tavasz (Nun liegst du erschlossen) és a kinyild horizont egyre
szélesedik, ujjongd pompava (In Gleif3 und Zier, / Von Licht iibergossen) emelkedik a
csoda szarnyan (Wie ein Wunder vor mir). Az alomkép és az ébred6 1ét az egymasra
ismerés boldogsagaban kulminal: a ,, Du kennst mich wieder” mosolya szinte
oromkacajig, a ,, Du lockst mich zart” szerelmi csabitasag emelkedik; a zarésorok (ES
zittert durch all meine Glieder / Deine selige Gegenwart) hangja pedig mar valéban
remeg, érzéki beteljesiilésre varva. A temp6 a maga hdrom perc hlisz masodpercével
lendiiletes, de nem vagtazo. A 1€lek bejarta utat a hangszinek kontrasztja 1épésrol 1épésre
festi meg a kriptasotéttdl az elomld fényarig, a mamoritd extazisig. Egyetlen sz6 sem
¢lettelibb ¢€s ¢letigenbObb arnyalattal, érzékibb cséabitassal pergeti a Iélek- ¢és
tavaszébredés szinesfilmjét.

A Septemberben a kert tonusa (Der Garten trauert) komor, de nem a mélygyaszé — a
dalban, bar bucsuzik, még a nyar hangjat halljuk. A ,, Der Sommer schauert/ Still seinem
Ende entgegen ” sorpar a Schwarzkopf altal az interjukban és mesterkurzusokon sokszor
hangoztatott tézis remeke, hogyan kell egy frazison beliil a hangszinek valtasaval
hangulatitmeneteket festeni. A Sommer mosolyog, a nyar teljes pompajaval ragyog — a
schauert is ragyog, de mar mosoly nélkiil, egy leheletnyi, a sz6t megfestd borzongassal.
A kovetkezd sorokban még mindig a nyarat latjuk, méghozza az Oszre racsodalkozd
mosollyal (Sommer ldchelt erstaunt...) — a Sommer fényes, banatszin nélkiili —, és itt
torténik a valtas, ekkor kezdddik a nyar halala: az ,,... und matt” frazisaban a hang
elfakul, egy pillanatra eltiinik beléle minden vitalitas, a matt sziirke kodfliggonyként
hull ala. Az ,,In den sterbenden Gartentraum” frazisa a haldoklo, szinte végvonaglo
sterbendenbdl eljut az utolsé ragyogasemlékkel felcsilland Gartentraumig. A Rosen
hangja a legszebb, Schwarzkopf és Tiana Lemnitz ,,Pamina-banatat” idézé Kopfklang,
amely plasztikusan olvad at a ,,sehnt sich nach Ruh” vilagos mellhangjaba. Az utolsé
sorok (Langsam tut er die groflen / Miidgewordnen Augen zu) az egyre elneheziilé
tekintet képe, a hangszin egyre almatagabban csuszik 4t az ébrenlétbdl a pihenésbe, az
Augennél a szem utolso pillarezdiiléssel lezarul. A dal pontosan négy percet tesz ki,
idotartamat tekintve az egyik leglendiiletesebb September. Papirforma szerint a
kimértebb tempd elmélazobb lehetne, elvben jobban sugallhatna az elmulashangulatot,
de ezzel minddssze — mint a legtobb felvételen — statikus rajzot, alloképet kapnank.
Schwarzkopf és Ackermann mozgoképen lattatja a folyamatsort, a képkockakat paratlan
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hangzésdramaturgiaval vagva, egymasra vetitve, kollazsolva: a csupa fényességgel
ragyogd nyar csillogasabol Gsztatja at az atmoszférat az 6nnon elmulasaval szembesiild
OszelObe, ujabb ¢és Ujabb, csillogd ¢€s elégikus, utoljara felfényld és melankolikusan
elhalo, elfakult és harmoniaban elnyugvé nyar- és 6szszinekkel.

A Beim Schlafengehen els6 strofaja (Nun der Tag...) mintha egyetlen sohajként
szakadna fel. Am e faradt sohaj egyuttal a jol végzett nap és élet derilje is: a
., Freundlich... / ...empfangen” sorok hangszinén mosoly 6mlik el. Am ahogy a tempd
leheletnyit lassul (Alle meine Sinne nun), a fénybdl az dlom és ébrenlét kozti alagutba
jutunk (Wollen sich in Schlummer senken) — a ,, Schlummer senken’ hangszine elfakul,
az el6z0 dal mattjat, a kozelitd nihilt idézve. Az interpretacio dinamikdja tehat — a négy
¢s fél perces, kivételesen rovid, a mérvado felvételek koziil legrovidebb iddtartammal —
, ellentétben szamos megszolaltatadssal, nem az altatdodal-jellegre épit: az elnyugodni
vagyo lélek a masodik strofa utolsd sordnak néhany taktusa erejéig 1ép be Hypnos €s
Thanatos birodalméaba. Am ezen alagiton, koztes 1éten 4térve a vilag és a hang a Seele
pianissimojabol fortéig szarnyalva ismét kinyilik (Und die Seele unbewacht). A ,, Will
in freien Fligen schweben” melizmai megint mozgoképszeriieck: nem pusztan
kimerevitett suhanas, hanem élénk szarnycsapasok, mintha az utolsé dal, az Im Abendrot
pacsirtait latndnk: a test rabsagabol szabadult lélekmadar batran repiil be az ¢
varazskorébe, ahol soha nem latott fények miriadja varja (Um im Zauberkreis der Nacht
/ Tief und tausendfach zu leben).

Otto Ackermann
(Forras: https://www.bach-cantatas.com)

Az Im Abendrot els6 soranak gondja és 6rome hatarozott kontrasztként festetik meg: a
., Wir sind durch Not” taradsaggal és az ,,und Freude” dertivel telt szinén at jutunk el a
nyugalom honaba (Gegangen Hand in Hand, / Vom Wandern ruhen wir / Nun zberm
stillen Land). A mind arnyasabb volgy (Rings sich die Tdler neigen) és az alkonylég (ES
dunkelt schon die Luft) elsotétiilé hangszinét a pacsirapar, az alkonyon tuli fény, az
¢leten tali 1ét reményképe ragyogassal (Zwei Lerchen nur noch steigen), a
,,Nachtrgumend in den Duft” sora merengdé nosztalgiaval tolti el. A végsé nyugalom
ideje, a tars maganyt (z0 kozelsége (Tritt her, und laf3 sie schwirren, / ... / In dieser
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Einsamkeit) deriivel csillog, szorongas nyomat nem hallani, csak a végtelen béke és a
megbékiilt alkony hangjat (O weiter stiller Friede! / So tief im Abendrot). A ,, Wie sind
wir wandermzde ” soron hallik at — a szamtalan felvételen sajnos mar a dal els6 sorat
halalos kimertiltséggel felh6z6 — faradsag: a wandermiide megremeg, ezen az egyetlen
szon reszket at, ebben stirlisodik 0ssze a ,, Not und Freude”, a tavasztol az alkonypirig
leélt élet Osszes szorongattatasa. ,,Ist dies etwa der Tod?” — szinte elsuttogott
pianissimot hallunk, csodalkozot, dermedt rémiilet nélkiil: talan ez, talan csak ennyi a
halal? A Tod vilagos o-ja a messzeségbe tavolodik, a kérdés kérdés marad. A tort
ragyogast €s rezignalt dertlit sugarzo hang és hét perc tiz masodperces, de 6sszhatasdban
— a masodik és harmadik dal dinamikajahoz képest kivalt — Kimért temp6 6sszhangja
egylitt teremtik meg a kés60sz alkonyszineit.

Elisabeth Schwarzkopf, Alfred Brendel, Walter Legge ¢s Sz¢ll Gyorgy
(Forras: https://www.schubertiade.at)

A tempddifferencia csak az egyik aspektus: az 1953-as (harom honappal az elsd, a Della
Casa—Bohm-lemez utan sziiletett) felvétel hossza bé tizenkilenc, az 1965-ben Sz¢ll
Gyorggyel rogzitetté huszonkettdé és haromnegyed perc, am a két interpretacid egyéb
tekintetben is markansan eltér egymastol. Alan Sanders és J.B. Steane diszkografia- és
interjukdtetében Schwarzkopf a késobbi felvételt itélte sikeriiltebbnek: ,, Sokan dllitjdk,
hogy az elso a jobb. Valoban mas. A hang sokkal fiatalabb. Nem gondolom, hogy az elsé
volna a jobb, noha a masodiknal lehet hallani, hogy a hang érettebb, de persze a versek
sem egy fiatal teremtésnek, hanem egy érettebb embernek szdnt koltemények.
Semmiképp nem lanyos hangzdst kovetelnek, hanem ha valamit, akkor épp érettséget
kell sugallaniuk. Visszatekintés az élet dsszes évszakdara, ami nem lehet csak tavaszi
zsongas. Nem, nagyon elégedett vagyok vele [a késobbi felvétellel], és a fo dolog, hogy
Széll is elégedett volt. Marpedig ezt elérni nem volt kis munka. Hihetetleniil sokat tudott
az éneklésrol — ha valaki “énekes-karmester’ volt, akkor 6. [...] Az énekes a Friihlingben
IS ugyanaz a nd; ugyanannak az embernek a tavaszképét halljuk, tehdt nem akarhatunk
tavaszias hangot. A Septemberben a hang a korabbi [az Ackermann, illetve Karajan
vezényelte] felvételeken tul fiatal a széveghez képest, az érzés mélységét a Széll-féle

végsd valtozat ragadja meg. ”®

% Alan Sanders—J.B. Steane: Elisabeth Schwarzkopf — A Carreer on Record. London, 1995.
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Az 1965-6s lemezen a sirbolt mélye a Friihlingben kisérteties, a kovetkezd két sor (Von
deinen Bdumen und blauen Liften, / Von deinem Duft und Vogelsang) hangszinét
melankodlia burkolja: a hajdani alom emlekképét latjuk, nem megelevenedését. A
tavaszébredés (Nun liegst du erschlossen / ... / Wie ein Wunder vor mir) inkabb a
fenséges jelenés pompdjat, mint az ¢€let pezsgesét linnepli — e lenyligdzott csodalat az
egymasra ismerés soraiban is kitart (Du kennst mich wieder...), az érzelmi felszabadulas
boldogsaga majd a ,, Deine selige, selige Gegenwart” sorban 6mlik el a hangon. Sz¢éll
palcéja alatt a Friihling mindossze bd hiisz masodperccel hosszabb, mint Ackermann-
nal, de a Schwarzkopf alkalmazta szinek 0j Osszhatdst teremtenek. Az eltérést a
Vogelsang arnyalata jelzi a legpregnansabban: éppoly tokéletes madardalt hallunk, mint
a tizenkét esztendovel korabbi felvételen, de a madardal mar nem Onfeledt és kozvetlen,
hanem alomfatyol mogiil, emlékképként csendiil fel.

A Septemberben a ,,Der Garten trauert” — az Ackermann-lemezhez képest teltebb
kozépregiszterrel — sulyos marvanycsendélete a masodik sorban elevenedik meg: a
Regen fenyeget6 és hideglelds arnyalta megeldlegezi a nyar (Der Sommer schauert)
borzongasat. Mig az Ackermann-felvételen a matt képezi a forduldopontot, a Sz¢ll-
lemezen a ,,sterbenden Gartentraum” hangszinvaltasaval valik visszafordithatatlanna
az elmulas: a sterbenden utolsé szdtagja a végso elernyedés gesztusaval hanyatlik ala,
hogy a Gartentraum a tudat emlékfoszlanyaként usszék tova. A korabbi felvétel négy
percéhez képest a tempoeltérés jelentésebb: Schwarzkopf Széll-lel felvett,
filozofikusabb Septembere — amelyben a nyar a roézsdkat immar nem nosztalgikusan
elrévedd, hanem sztoikusan bolcs pillantasaval simitja végig — bd 6t és negyed percet
tesz Ki.

A Beim Schlafengehen a Szeptember szerves folytatasa: a dal alomképszerti folyamként
hompolydg. Valamennyi mozgas vagy mozdulat kimértebb: az ,,in freien Fligen
schweben” szarnycsapasai méltosagteljesek, az énekhang a hegediiszolot mintazéd
legatdval siklik a feltarulo térben. Az eltérés az Ackermann-felvételhez képest dtven
masodperc: a dal 6t perc hisz masodperces tempojaval megmarad az dlom és €brenlét
kozti lebegésben. Az Im Abendrot hangstlyai szinte csak jelzésszeriiek. Akarcsak a
schuberti—goethei Wanderers Nachtliedben, Schwarzkopf és Széll mar a 1élek hangjait
filleli. A sotétiilé arnyak (Es dunkelt schon die Luft; Daf8 wir uns nicht verirren), a
csondes derli (laf3 sie schwirren) és a lagy alkonyfény (O weiter stiller Friede! / So tief
im Abendrot) mas felvételen alig hallhato plaszticitassal olvad egybe. A zarosorok, a
,, Wie sind wir wandermiide —/ Ist dies etwa der Tod?” egyre 1égiesebb, vilagosabb és
fényesebb hangja a felfelé kémleld tekintet képe, a testet fajdalom, szenvedés nélkiil
elhagyo Ilélek szabaduldsa. A széles tempoval — a felvétel nyolc perc husz
masodpercével — Schwarzkopf és Sz¢€ll eléri azt a hatarértéket, amely valamennyi zenei
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elemet, frazist, rezdiilést tokéletes slow motionnel tar fel, s amely még nem engedi a dalt
szétesni.

A Schwarzkopftol az 1965-6s felvétel felvezetésénél idézett gondolatokkal egyet Iehet
érteni, de csak részben — a két lemez kozotti eltérés arnyaltabban, a ,,vagy-vagy”
kényszere nélkiil is megragadhato. A Széll-féle felvétel valoban a visszatekintés, az
¢letvégi perspektiva interpretacioja: ezért hallani a tavaszt és a nyar bucsujat is az
emlékek fénytorésén at — ugyanazon ember pillant vissza az élet évszakaira. Am az
Ackermann vezényelte felvétel is ugyanazon ember életének évszakain halad végig —
csak éppen valamennyi dal a mindenkori évszak jelenében fogant, nem az
emlékfliggényon atsziir6doé esthomalyban. A Friihling és a September hangvétele ezért
dinamikusabb, a hangszinek ezért tidébbek, anélkiil, hogy az Im Abendrot végso bucstja
(elegendd a wandermiide szinét visszaidézni) csorbat szenvedne, hiteltelenné valna. Az
1965-6s felvétel egy perspektivaju ¢€s retrospektiv. Az 1953-as perspektivaja
dinamikusan valtozé, a daloknak, az életfazisoknak evolucidja van — az elsé dal nem
elélegezi meg a végkifejletet, a Friihling nem vetiti elore a zarodal Todjat. Az 1965-6s
interpretacid zart végli, klasszicizalobb, az 1953-as vége nyitott, a halal csak sejditett
valdsag, és a 1ét korforgasanak talan csak egyik allomasa, hangvétele a dalok buja, de
patoszmentes szecesszidjabol fakad.

Lois Marshall és Thomas Beecham (1958)

Lois Marshall és Thomas Beecham az 1958-as amszterdami koncerten®” az els6 két,
1953-as lemezfelvételhez hasonld tempokat valaszt, az egyes dalok iddtartama
természetesen némiképp eltér, de ha a radidkozvetitésbol levessziik a kozonség minden
egyes dal utani tapsat, a szamlald tizennyolc és fél perc koriil all meg. Beecham,
akarcsak Bohm, feszes tempo6ja nem megy a lira rovasara; a késébbi korok karmesterei
¢s énekesei a Négy utolso dalban errél a megoldasrol, a liraisdg és a dinamika
egylittesérél —néhany kivételtdl, mint példaul Barbara Hendricks és Wolfgang
Sawallisch 1994-es lemezét61%8 eltekintve — jorészt megfeledkeztek.

°" Lois Marshall — Richard Strauss: Salome; Vier letzte Lieder (v.: Thomas Beecham) Gala (1958) 2009.
%8 Barbara Hendricks — Richard Strauss: Vier letzte Lieder; 15 Lieder (v.: Wolfgang Sawallisch) EMI
1994,
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Lois Marshall
(Forras: https://www.bach-cantatas.com)

Mashallt e felvételen konnyt lirai szoprannak — néhany évvel késobb mar teltebb
szoprannak, palyaja végén mezzoszoprannak — hallani: a hang nem pusztan eziistds,
hanem a nagyivii szdrnyalds eréfeszités nélkiili konnyedsége csillog. A tavaszébredés
tokéletessége, az elszenderiild nyar Della Casa arnyalatanal melegebb utolso pillantasa
¢s a Beim Schlafengehen szinte naiv tonusa, konnyliszarnyt ropte egyarant megkapo.

Thomas Beecham
(Forrés: https://www.warnerclassics.com)

Am az igazi revelaciét az Im Abendrot tartogatja: nemigen talalni felvételt, amelyen
olyan éteri derii 6lelné koriil a dalt, amilyet Marshall hangjédban hallani, a nachtrdumend
¢s a Schlafenszeit boldogsagmosolya magat a vandor- és életutat is alomjelenéssé
stilizalja. Az ,, Ist dies etwa der Tod? ” kérdésének pianissimoja dobbenettel remeg — am
ez az a felvétel, ahol a dobbenet és a remegés nem is annyira a kozelité elmulds hangja,
hanem azon aggodalomé, hogy a végre elnyert, minden beboritd, mennyei csondességii
béke nem is lehet evilagi, talan mar a mindenségben feloldodott lelkek végsd
harmonidja.

Elisabeth Griimmer és Richard Kraus (1970)
Elisabeth Griimmert 1970-es ¢élofelvételén a mai Berlini Szimfonikus Zenekar elddje, a

RIAS-ként (Rundfunk im amerikanischen Sektor) alapitott Radio-Symphonie-Orchester
kiséri Richard Kraus vezényletével.® A rogzités datuma és az éléfelvétel ténye kiilon

% Elisabeth Griimmer — Song Recital: Strauss & Mozart (v.: Richard Kraus) Jube (1970) 2024.
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hangsulyt érdemel e méltatlanul kevéssé ismert megszolaltatas, a Vier letzte Lieder
interpretaciotorténetének egyik csucspontja kapcsan. A hangallapot meghazudtolja a
keletkezés évszamat: az éloéfelvételen — vagas, ismétlés, hangmérnoki munka nélkiil
— egy hatvanadik évéhez kozelitd, 1911-ben sziiletett, tokéletesen intakt, friss, technikai
problémaékkal nem kiizdo, telt lirai szoprant hallani.

Az operai palyajat érdemben harmincévesen kezdé Griimmer vokalis allapotanak egyik
titka — nyilvan az adottsagon, a technikan és a folyamatos karbantartason kiviil —
repertoarjaban allott. Pontosabban az 6nismeretben, hogy a felkinalt szerepek koziil mi
mindent nem énekelt el, hany felkérésre és az ezekkel jaro jet set-karrierre mert és tudott
nemet mondani, amint ez nemcsak szerepkatalogusabol és diszkografiajabol, de a
valasztadsok tudatossdgardl is tantiskodd nyilatkozataibdl, igy a Lanfranco Rasponival
folytatott beszélgetésbdl® is kideriil. Mozart-szerepei (Contessa Almaviva, Fiordiligi,
Donna Anna, Ilia és Elettra) mellett Wagner-szélamait Evara, Elzara és Erzsébetre
korlatozta, a Strauss-szerepeket a Marschallinra, Octavianra és Madeleine grofnére, az
olasz repertoart Desdemonara €s Alice Fordra. Legendas Freischiitz-Agataja Tiana
Lemnitz mércéjével mérhetd, Karajan palcaja alatt Schwarzkopf (Gretel) és Griimmer
(Hénsel) parosa a Humperdinck-opera maig feliilmulatlan felvétele.

.‘;’\‘\i\m Tiewis | A\
Elisabeth Griimmer (mint Agathe)
(Forras: https://klassik-begeistert.de)

Grimmer felvételét hallgatva érdemes Ivan Nagel mondatait felidézni Gundula
Janowitz instrumentumarol. E mondatok Janowitz angyalokat idéz6 hangjardl szélnak
— am ki lehet hallani nem is annyira a sorok koziil, mint inkabb a sorokbol az
ambivalenciajat is: angyalokat is megszégyenitdé instrumentalitdsahoz angyalszerii
hiivosség €s temperamentumhidny tarsul. Hogy ez miért épp Elisabeth Griimmer

crer

Janowitz—Karajan-lemez.

6 |_anfranco Rasponi: The Last Prima Donnas. London, 1984.
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Az angyal-hasonlat Griimmerrel kapcsolatban tér vissza Jiirgen Kesting sokszor
hajszalpontos tényallasokat, diagnoézisokat rogzitd konyvében. ,,Ha a hangjat |[...]
makulatlanul tisztakeént, gyengédként és finomként irjuk le, keveset mondunk: 6 maga
volt a hangga valt romantikus meghittség és érzékenyseg, még akkor is, ha felso
regiszterébe olykor-olykor a foldiesség aprocska maradviany-homokszemei keritiltek. A
hang makulatlan tisztasaga hiivos és temperamentumhianyos benyomast tehet, ahogy
Gundula Janowitz esetében tapasztalni. Griimmer éneket ezzel szemben melegség és
visszafogott szenvedély tolti meg, amely nem érzékien csabito és lobogoan kendozetlen,
hanem érzéekeny és lélekteli. Griimmer éneke egy szépséges lélek vallomdsa — s ha az
embernek ideges dlmatlansagaban az az ohaja tamadna, hogy egy angyal dalolja
dlomba, akkor az angyalnak Griimmer hangjan kellene Brahms Wiegenliedjét

megszolaltatnia. %

Ez a meleg, de nem édeskés, lide, de nem tavaszias, érett, de nem matronaszerd,
érzékeny, de nem €rzelmes timbre dominalja a Négy utolso dal felvételét is. Az énekesnd
¢és karmestere, Kraus, akarcsak a Della Casa—Bohm-, a Schwarzkopf-Ackermann- és a
Marshall-Beecham-felvétel tempdi Strauss szellemében keriilnek minden elfolyd
szenvelgést, patoszt, szentimentalizmust és vilagvége-gyaszt. A felvétel hossza nem
egészen tizennyolc (a Friihling bé harom, a September b6 négy, a Beim Schlafengehen
sziik 6t, az Im Abendrot sziik hat) perc. Griimmer interpretaciéja nem ezerszini és
részletgazdag, mint Schwarzkopfé, nem olyan boldogsagosan madardalszer(i, mint
Marshallé, nem olyan nagygesztusu, mint Kupperé — nala a teljes élet feletti megbékélt
orom és nyugodt héla I¢élekhangjat hallani az egyszeriiség luxusaval.

EREDETISEG ES ,,ARANYKOR-IHLETEK” (1971-1990)
Gundula Janowitz és Herbert von Karajan (1974)

Gundula Janowitz — az 1968-ban Bernard Haitink® és egy évvel késébb Sergiu
Celibidache® palcaja alatt sziiletett felvétele utdn — 1974-ben Herbert von Karajannal
készitette el referencialemezét.® Nem a Vier letzte Lieder-felvétel, hanem egy harom
évvel korabbi Brahms—Debussy-est kapcsan Ivan Nagel ekként irt: ,, A makulatlanul
egyenesen vezetett hangbol olykor hianyzik, amirol mas énekesnoknél szivesen
lemondanank, a vibrato. Boldogitoan bodito egyenletessége olykor némileg korldtozza

81 Jiirgen Kesting: Die grof3en Singer des 20. Jahrhunderts. Miinchen, 1993.

62 Gundula Janowitz — Richard Strauss: Don Quixote; Vier letzte Lieder (v.: Bernard Haitink) Decca
(1968) 2023.

83 Gundula Janowitz —Richard Strauss: Tod und Verkldrung; Vier letzte Lieder (v.: Sergiu Celibidache)
Cetra (1969) 1994.

®4 Gundula Janowitz — Richard Strauss: Four Last Songs; Closing Scene from Capriccio (v.: Herbert von
Karajan) Deutsche Grammophon (1974) 2021.
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a timbre arnyalatait. Gundula Janowitz ugy énekel, hogy az angyalok is tanulhatndanak
t6le; de a Brahms-dalok mégiscsak emberi hangra irédtak.

=y : o ——
Herbert von Karajan és Gundula Janowitz
(Forréas: https://www.gramophone.co.uk)

Bar Strauss mas hangvételt kovetel, mint Brahms, és bar a Schwarzkopf—Della Casa-
nemzedék utani énekesgeneracio ideélis Strauss-hangjaként Janowitz tartatott szamon,
ennél pontosabban e dalok énekesi megvaldsitasa sem volna jellemezhetd. Attetsz és
tiszta, s a négy dalban mindvégig oly egyenletes, mintha a négy helyett egyetlen dalt
hallanank. E perfekcio ara: az évszakok, az életfazisok, a hangulatok evolucioja
elmarad, a Friihling és az Im Abendrot hangszine kozott nincsen eltérés, a vagyodo-
beteljesiild ébredés és az elmulds vokalisan ugyanugy szélal meg, a tokéletesen biztos
1épth alvajard hangjan.

Am a hangokbol szétt sz6nyeg, a Klangteppich képein az atmoszféra tokéletes
plaszticitassal tarul elénk a Berlini Filharmonikusok és a dirigens jovoltabol. Ezen
allokép egy markéansabb, szinesebb ¢€s érdekesebb, nem ennyire instrumentalis
énekhanggal nem johetett volna létre. Theodor Adorno Karajan e korszakardl
elmélkedett ekként: ,,...t0kéletesség-felfogasa érzéki eufoniat, minél torésmentesebb és
kiegyensiilyozottabb hangzdstiikrot kovetel meg. Am maguk a miivek [ényegiik és
kompozicios szovetiik okan szamtalanszor e konvencionadlis szépségidedl megtorését
kévetelik."®® A Janowitz és Karajan altal festett fresko, az 1956-es Schwarzkopf—
eleve jellemzo6 statikussag — amely ellenpont a Strauss altal hajdan patronalt tobbi
dirigens, Bohm, Széll és Solti dinamikusabb Vier letzte Lieder-felfogasahoz képest
— kétségkiviil komoly hatést célzo, e hatast a megvaldsitas technikai tokélyével elvéteni
képtelen lemezt hozott létre.

Elisabeth Soderstrom és Dorati Antal (1976)

8 Jiirgen Kesting: Die grofien Siinger des 20. Jahrhunderts. Miinchen, 1993.
% Jiirgen Kesting: Die grof3en Singer des 20. Jahrhunderts. Miinchen, 1993.
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Elisabeth Soderstrom 1976-o0s felvétele®” Dorati Antal vezényletével koranak legjobbjai
kozott érdemes emlitést, s6t, énckesi szempontbdl a *70-es évek Vier letzte Lieder-
termésebdl az egyik legmeggydzobb lemez. Lirai szopranja nem ok nélkiil kvalifikalta
idealis Marschallinna és Madeleine grofndvé: a dalok karcsu hangvezetéssel, elegansan,
a melizmakon Strauss-énekesnéhoz mélté konnyedséggel szarnyalnak. Es ami a vokalis
teljesitménnyel azonos jelentdségli: Soderstrom azon keveés énekesndk egyike, akiknél
a dalok nem meriilnek el az altalanositd hangulatokban.

Elisabeth Soderstrom
(Forras: https://nordics.info)

Végig lehetne kovetni a szineket a négy dalban, de érdemesebb akként 6sszefoglalni: az
énekesnd jol ismerhette Schwarzkopf két legjelentésebb Negy utolso dal-telvételét, és
ezek megoldasaibol (a timbre hasonlosaga sem marad észrevétlen) boségesen meritett
1s. Végeredményként a generalizalo felvételekhez képest arnyaltabb megszolaltatast
kapunk, amelyet — részben talan a Janowitz—Karajan-lemez okan — csekélyebb figyelem
¢€s népszerlsités vett kortl.

Kiri Te Kanawa és Andrew Davis (1979) / Solti Gyorgy (1990)

Kiri Te Kanawa két — 1979-ben Andrew Davis,®® majd 1990-ben Solti Gyorgy®® palcaja
alatt sziiletett — megszolaltatasa kozott, ami a vokalis megvalositast illeti, sem els6ségi
rangsor nem allithat6 fel, sem érdemi eltérés nem érhetd tetten. A két felvétel idétartama
kozott két perc a differencia — Davisé sziik huszonegy, Solti¢ sziik tizenkilenc perc —,
am az eltérést jorészt az Im Abendrot tempoja okozza: Solti hat és negyed percéhez
képest Davisnél a dal hét és haromnegyed percet tesz ki. Te Kanawa inkabb énekel, mint
interpretal, de maga az éneklés a Vier letzte Lieder egyik iskolapéldaja — illetve
interpretal, &m csak jelzésszeri hangstlyokkal, tort fényekkel és lagy pasztellekkel;

87 Elisabeth Soderstrom — Strauss: Vier letzte Lieder; Capriccio (excerpt); Ravel: Shéhérazade [...] (V.:
Antal Dorati) BBC Legends (1976) 2004.

88 Kiri Te Kanawa — Strauss: Four Last Songs; Orchestral Songs (v.: Andrew Davis) CBS Recordings
(1985) 2007.

8 Kiri Te Kanawa — Richard Strauss: Vier letzte Lieder; 13 Lieder (v.: Georg Solti) Decca (1990) 1991.
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mindkét felvételt elegans melankoélia lengi be, és egy leheletnyi tavolsagtartas, a szépség
— nagyobb mélységektdl tartozkoddo — megjelenitése hatja at. A két legkorabbi
lemezfelvétel tiikrében nézve: ha Renée Fleming a Neégy utolso dalhoz Schwarzkopf
Orokségébdl merit inspiracidt, akkor Te Kanawa egyértelmiien Della Casa
hagyomanyanak folytatoja.

Sass Sylvia és Lukacs Ervin (1981)

Sass Sylvia 1981-es felvétele’® — Lukacs Ervin vezényletével — a korszak legeredetibb
megszolaltatasainak egyike. A September és a Beim Schlafengehen — a maga négy és
haromnegyed, illetve 6t és haromnegyed percével —a nagyszerli atmoszférateremtés
dalai: a nyar bucstja helyett az 6sz mélyen letargikus bekdszontét hallani, az 6rok
nyugalomra késziil6dd 1élek pedig a Pelleas ¢és Mélisande sziirrealista
alomszeriiségében fogant, olykor finom pianokkal és néha indokolatlan crescendokkal.
Ehhez képest a Friihling és az Im Abendrot a felvétel kevéssé sikertilt darabjai. A Tavasz
értelmetlen és értelmezhetetlen vontatottsaga — e sziik négy percnél a referencia-
megszolaltatasok koziil csak a Janowitz—Karajan-interpretacié veszi lassabbra a dalt
— az dlomréviiletbdl egy pillanatra sem tér magéhoz, az ébredés €és az ujjongo talalkozas
nem jon létre, mesterségesen lesotétitett, almezzos tonust hallani. Az Im Abendrot hat
¢s fél perce, ami akar az organikus épitkez6 interpretaciokban (Elisabeth Schwarzkopf
1953-as felvételén), akar a feszesebb dinamikandl (Lisa Della Casa lemezén)
kovetkezetes valasztas, de Sassnal nehezen magyarazhatdan lendiiletes, legalabbis a thl
sz€lesre vett Friihlinghez és a négy dal 6sszhatasanak sotét és réviilt atmoszférajahoz
képest. Az énekesnd jobb studiokoriilményeket, bizonyos részletekhez, a négy dal
0sszehangolasahoz tobb kimunkalasi id6t és gondosabb hangmérndki munkat érdemelt
volna.

Jessye Norman és Kurt Masur (1982)

Amikor 1982-ben Jessye Norman a lipcsei Gewandhausorchesterrel Kurt Masur palcaja
alatt’* lemezre énekelt a Négy utolsé dalt, a mi mar tobb éve szerepelt
koncertrepertoarjan, hiszen, ahogy onéletrajzaban irja: ,, Attol a pillanattol fogva, hogy
meghallottam Strausstol a Vier letzte Liedert, énekelni akartam Jket. [...] Strauss még
gazdag élete utolso éveiben 1S fejlédott, kreativ maradt és tanult — és megkompondalta
néhany olyan miivét, amelyeket a legnagyobbak kézott tartok szamon. [...] Ki ne tartand

0 Sylvia Sass — Vier letzte Lieder; Cicilie; Das Rosenband [...] (v.: Ervin Lukacs) Hungaroton 1982.
 Jessye Norman — Richard Strauss: Vier letzte Lieder; 6 Orchesterlieder (v.: Kurt Masur) Philips (1982)
2006.
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magat szerencsésnek, hogy ilyen dalokat és tapasztalatokat oszthat meg a

kézonséggel? '

Talan Strausst az dsbemutat6 tervezése soran azon gondolat is vezérelte, hogy e dalok
elészor egy falcon-szopran — Marie Cornélie Falcon utan a fent dramai szopran fényt,
lent dramai mezzoszopran sotétségli hang — szdlaltassa meg, €s ezért bizta a dalokat
Kirsten Flagstadra. Am e gondolatnak tal nagy teret szentelni meddé volna, mivel
Strauss — operai 6sbemutatoinak, kivalt egyazon operaja tobb varosban rovid idon beliili
premierjeinek szereposztasait és a vele munkakapcsolatot apoldé énckesek
visszaemlékezéseit ismerve — a hangfajok, Fach-besorolasok tekintetében nem volt
puristanak mondhato, a ,,hic et nunc-érvényességnek” okkal tulajdonitott nagyobb
jelentéséget, mint barmiféle ,,elméleti” megfontolasnak.

Jessye Norman ¢és Kurt Masur
(Forras: https://aadl.org)

De tény, Flagstad és Borkh utan (az operai repertoarjuk kozti nem éppen jelentds atfedés
ellenére) Norman volt, illetve maradt a dramai hangok birtokosai koziil az az énekesnd,
aki a Négy utolso dalt miivészi hitelességgel megszolaltatta. (Bar e pontnal épp Norman
esetében, aki a strikt Fach-kategoriakat mint galambducokat rendszerint a ,, Pigeonholes
are for pigeons”’ mondattal legyintette le, szintén nem érdemes eliddzni.) Hitelességgel,
pedig épp a tempodvalasztdsok a Norman—Masur-interpretacié esetében papirforma
szerint legfeljebb artisztikus kuriozummal kecsegtetnének. A korszakos felvételek eme
leghosszabbja — valamivel huszonét perc felett —az els6 harom dal esetében is szinte
rekordszéles tempokat hoz (hdrom €s haromnegyed, 6t €s fél, illetve hat és sziik negyed
perccel), de a zarodal majdnem tiz perce sziirredlisnak tlinik.

Koncerten az Im Abendrot igy nyilvan eldadhatatlan lenne — Wolfgang Sawallisch-sal
koz0s, 1979-es koncertjén Norman is megelégedett a dal nyolcperces tempdjaval. Hogy
a végtelen levegOk mellett a lemezen a piandk és pianissimok a zenekarral egyiitt még
hallhatok maradjanak, komoly hangmérndki hozzaértés is sziikségeltetett. Az

2 Jessye Norman: | Sing the Music of My Heart. Erinnerungen. Miinchen, 2015.
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Alkonyfényben azon a hatdrmezsgyén jar, ami mar a dal és az egész mi koherencidjat
veszélybe sodorja. Andante alatt aligha ezt a tempdt értené barki is, maga Strauss foképp
nem; az elso sor gegangen fordulata is sétat, bandukolast, és nem largissimot sejtet; €s
a,,noch ruhiger” és ,,immer langsamer” Kottainstrukcionak ekképpen lehetetlen eleget
tenni, hiszen nincsen hova lassulni. A temp6 csodalhatd, de nyilvan nem masolando
vagy masolhatd, mert masnal csak szétfolyé unalomma és szenvelgéssé valhat. Am
nagypatoszu, olykor az 6nnon elmulasvagyaba belefeledkezd Ariadnét 1dézo tonus nem
marad iires gesztus €s ,,miivészetcsinalas”.

Felicity Lott és Neeme Jirvi (1986)

Norman és Masur nagyhatasti lemeze mellett Felicity Lott 1986-ban, Neeme Jarvi

vezényletével késziilt felvételét™

elengedhetetlen kiemelni, egyrészt az iddbeli
kozelség, masrészt a megkdzelités kontrasztja miatt. Lott és karmestere visszatér az
6sbemutato és a Della Casa—Bohm-lemez sorrendjéhez: a Friihling a harmadik, a Beim
Schlafengehen az els6é helyre keriil. A huszperces id6tartam a dalok lirajat magatol
értetdddveé teszik, egy pillanatra sem keltve az ,,énekesi produkciot hallunk™ érzetét.
Lott, ellentétben Normannel, nem ropit magikus szférakba, tartézkodik a nagy
gesztustol, de karcsi szopranja, remek hangfokusza, levegdkontrollja elégikus,

érzékeny €s szemlélddd — pontosabban: érzékenyen szemléld — atmoszférat teremt.
Italianita — szarnyalasok és Kisiklasok

Martina Arroyo 1967-ben Giinter Wand palcaja alatt felvett lemezén™ a lendiiletes
tempo (a felvétel tizenkilenc percet tesz ki), az ereje teljében szarnyald és ragyog6 hang
remekiil talal egymasra. Maga az interpretacio és az éneklés nem éppen a Strauss-
stilusban fogant, de a legnehezebb frazisokat is eréfeszités nélkiil abszolvald voce nem
IS pacsirtaként vagy 1élekmadarként, hanem biztos roptl sarkanyrepiil6ként szeli biztos
szarnyakon a leveg6t. Leontyne Price 1973-as, Erich Leinsdorf vezényletével ™ rogzitett
Négy utolso dala szintén nem a Strauss-tonus iskolapéldaja, de a megszolaltatas grande
dame-hangvétele kétségkiviil impressziv. Price nagy rallentandéival (Langsam tut er...)
¢és arado crescendodival (Und die Seele unbewacht...) inkabb operai, mint a Lied-stilust
idéz, am ezen élofelvételt a nagyivli dramaisag, a hang alsé regiszterének sfumatdja
mindenképp a markdnsan egyéni interpretaciok kozé engedi sorolni.

3 Felicity Lott — Richard Strauss: Orchestral Songs, Vol. 1. (v.: Neeme Jérvi) Chandos (1986) 1992.
4 Martina Arroyo — Giinter Wand Edition, Vol. 16. Hinssler (1967) 2007.
S Leontyne Price Sings Richard Strauss (v.: Erich Leinsdorf) RCA (1973) 1974.

31



Martina Arroyo
(Forras: https://countermelodypodcast.com)

A szintén nem Strauss-specialista Montserrat Caballé 1976-o0s éléfelvétele’® Arroyo
lemezének ellenpontja: a huszonharom perces hossz minddssze vontatottd teszi a
megszolaltatast, a voce mintha zselatinon csuszkalna, a szolista és a zenekar zavaros,
ragacsos masszava vegyiil, amiben a karmester, Alain Lombard feleldssége sem csekély.
Hasonl6 1éptékii stilaris melléfogas Mirella Freni és Véaclav Smetacek lemeze’’ 1973-
bol. A dalokon aranyosan elosztott egyenbanat kevéssé volna zavaré — ha ehhez a
hallgaté mar més, jorészt a késObbi évtizedekben késziilt felvételen mar hozzaedzddott
—, de a kéztordeld-szivfacsard Puccini-tonus (Sommer lichelt...; vom Wandern, in die
Luft; Oooh! weiter, stiller), az ivtrancsirozas (wollen sich / in Schlummer / senken; ist /
es Schlafenszeit) és a csak olykor, de akkor groteszkiil idegenszeri kiejtés provincialis
Osszhatast teremt.

INSPIRACIO-SZINTEZIS, PENZUM ES GENERALIZACIO (1991-2024)
Renée Fleming és Christoph Eschenbach (1995) / Christian Thielemann (2008)

Renée Fleming 1995-ben, Christoph Eschenbach palcaja alatt felvett Vier letzte Lieder-
interpretacidjanak eredetisége szintetizalé karakterében 4ll. A kor alighanem
legjelentésebb Strauss-énekesnéje mintha a Norman—Masur-lemez ¢s a két klasszikus
Schwarzkopf-felvétel erényeit igyekezne Otvozni: a Norman-féle patoszt, a széles
tempot (amihez olykor némi generalizalas tarsul) és a Schwarzkopf-féle Klangmalereit
(a generalizalas tokéletes ellentétét). A megszolaltatas bd huszonnégy perce
vontatottsaggal fenyegethetne, am ezt Fleming a mesterien és nagy tudatossaggal kezelt

hangszinpalettaval elkeriili.”

® Montserrat Caballé — Richard Strauss: Vier letzte Lieder (v.: Alain Lombard) Erato (1976) 1978.

" Mirella Freni — Richard Strauss: Vier letzte Lieder (v.: Vaclav Smetacek) Legato 1973.

8 Renée Fleming — Strauss: Four Last Songs; Songs with Orchestra; Rosenkavalier Suite (v.: Christoph
Eschenbach) RCA (1995) 2004.
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A Friihling énekese a kripta homalyaban almodik a tavasz illatarol, a ,,Von deinen
Bdumen...” sorok fojtott sotétsége is e bortonben fogant. A pillantas — a kivételesen
lassu tempo okan (harom és haromnegyed perc) — slow-motionnel vandorol korbe a ,, Du
kennst mich wieder” 6romteli felismerése elott. A ,, Du lockst mich zart” csébhangjaban
erdteljes a Schwarzkopf—Ackermann-felvétel hatasa. A September sziirrealisan lassu
tempoja (kozel 6t €s fél perc) mellett is képes — vokalisan €s interpretacios szempontbol
IS —nemcsak hiteles, de €10 atmoszférat teremteni. A Norman felvételével
azonos tempot ismét a Schwarzkopf—Ackermann-lemez ihletését sejteté arnyalatok
(Sommer lichelt, erstaunt und matt; miidgewordnen Augen zu) teszik szinessé, és ovjak
a monolitikus interpretacio veszélyét6l. A Beim Schlafengehenben Fleming — akarcsak
a Schwarzkopf-Sz¢éll-felvétel — a September lecsukodo pillainak hangulatat vetiti ra a
dalra: a megismételt tausendfach boldogsagmosolya, mely a teljesebb élet igéretének
beteljesiiltét hordozza, és a leben alomba olvado, szépséges pianissimdja sok tucat
felvétel tiikkrében is remeklés. Az Im Abendrot szintén a nagyszeriien alkalmazott
inspiraciok egyénitett megvaldsitasanak remeke: a ,, Not und Freude ”, a ,,Rings sich die
Tdler neigen”, a ,,Zwei Lerchen nur noch steigen” mintha az Ackermann-féle felvétel
szineit 6tvozné a Sz¢Ell-féle felvételt is tallepd tempovalasztassal (nyolc €s haromnegyed
perc). A ,,So tief im Abendrot” tonusa a vartnal kevésbé intim, az idealisnal egy fokkal
vitalisabban szarnyalo, de az ,,etwa der Tod?” a levegOben hagyott kérdése igy is
meggyozo.

Renée Fleming

(Forras: ttps://stanmed.stanford.edu)

Fleming 2008-as, Christian Thielemann vezényletével rogzitett dalainak” tempoja
lendiiletesebb, mint az Eschenbach-felvételé, az idétartam huszonkét perc alatt marad,
igy a korabbi megszolaltatas olykor valdszeriitlen tempoi — korunk elsé Strauss-
karmesterének hala — kompaktabba valnak. Fleming hiperespressivdja, erdteljes
szinhaszndlata és hangsulyai — énekesi karakterének Osszetéveszthetetlen egyénitései,
illetve (ugyanazon jelenséget leird) biraldi szerint manirjai — jorészt az 6sszhatés javara
valnak. A ,,Von deinen Bdumen ” séhaja, a ,, Von Licht iibergossen ” tényaradata, a ,, Du

9 Renée Fleming — Richard Strauss: Four Last Songs; Songs and Arias (v.: Christian Thielemann) Decca
2008.
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lockst mich zart” mar a korabbi Fleming- és a Schwarzkopf—Ackermann-lemezen is
hallott csabitasa az egyik legszinpompasabb Friihling-atmoszférat teremti meg. A
,golden tropft” oaranya, a kifakitott matt, a Gartentraum jokora crescendoi és
diminuendéi — az inkabb sztoikus, mint intim dalzaras ellenére —j6 megoldasok,
akarcsak a Beim Schlafengehen lassu 1éptei (miid gemacht), a ,,Hdnde, lafit von allem
Tun, / Stirn vergify du alles Denken” egyre kimértebb pulzélasa, a ,,freien Fliigen”
szarnycsapas-melizmai, a ,,Zauberkreis der Nacht” jellegzetes Schwarzkopf-

portamentoja.

Az Im Abendrotban Fleming kevéssé remekel, amit a kezd6sor panaszos hangja, a Duft
¢deskés mellékize, a Schlafenszeit hangakrobatikaja példaz. A dalra raaggatott
Schwarzkopf-eszkozoket hallunk azok I¢lektani, a kifejezéeszkoz célnak alarendelt,
hipnotikus kényszeritéereje nélkiil — remek inspiracié (amilyen Fauré Mandoline-ja®°)
vagy paratlan imitaci6é (amilyen a Nehmt meinen Dank koncertaria®') helyett parodiat
(mint Fleming Frauenliebe-lemezén®?). Epp az Alkonyfényben ténusa miatt a Fleming—
Thielemann-interpretacid erésen viszonylagos, az abszollt és a relativ mérce szerint
eltérd horderejli megszolaltatas marad, de az utdbbi két évtized egyenfelvételei koziil
karakterisztikus tonusaval mindenképp kiemelkedik.

A penzumma valé Négy utolso dal

A Négy utolsé dalt csak a nagy Schubert- és Schumann-ciklusokkal Gsszevethetd
mértékben érintette azon — korantsem ujkeletli — jelenség, miszerint adott énekesi rang
felett, vagy akar azt elérendd, elvaras, hogy az énekessel elkésziiljon e mi lemez- vagy
¢lofelvétele. Elfogadhaté magassag, vokalis agilitds és némi melankdlia-tonus mellett
menthetetleniil eljon a pillanat, amikor a Vier letzte Lieder bekeriil egy szopran
repertoarjaba. Még akkor is, ha a dal miifajdhoz az énekesnét semmi egyéb nem koti.
Orchesterliedekrdl 1évén szo, a gyakorlat nem ritkan azt mutatja: a nem csekély vokalis
probatétel szerencsés esetben sikeres abszolvalasa feladatnak épp elég, az interpretacio
megmarad az altalanositas szintjén. Gyakorta a lemezekhez mellékelt fiizetekben vagy
a megjelenést kiséro interjukban az énekesnd, a karmester, a zongorakisérd vagy a kiado
elmondja, milyen szinek, arnyalatok, hangulatok rejlenek a Négy utolso dalban —
mintegy potlandd, amivel a megszolaltatds ados marad. E koriilmény szimptomatikus:
a dalokat megszolaltatd énekes a Lied klasszikusainak mesterkurzusaibol megtanulta,
hogy ,,szineket kell énekelni” — és ezt leckeként fel is mondja, de a megvaldsitas
rendszerint elmarad.

8 Renée Fleming — Night Songs (z.: Jean-Yves Thibaudet) Decca 2001.
81 Renée Fleming — Mozart Arias (v.: Charles Mackerras) Decca 1996.
82 Renée Fleming — Brahms; Schumann; Mahler: Lieder (z.: Hartmut Ho11) Decca 2019.
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Az elmult két és fél évtized felvételei koziil a kivalotol (Soile Isokoski®®) a kielégitén
(Anne Schwanewilms,? Anja Harteros,®® Dorothea Réschmann®) és az elhibazotton at
(Nina Stemme®’) a méltatlanig (Anna Netrebko,® Lise Davidsen®) szamtalant fel
lehetne sorolni. Az utobbi lemezeken, akar a Wagner—Strauss-repertoarban igéretes,
akar a Fach-valtas el6tt jelent6s énekesnd esetében a penzum-jelleg, az egyéni vagy a
karmesteri ambicié, netan a lemezkiadéi becsvagy félresiklott felvételeket
eredményezett. Davidsen 2019-es lemezén a disztondlads és a fojtott préseltség, a
meélységek huhogésa és a magassagok sikito €lessége mellett a dalokat fedd alol, egysiktl
gyaszdalként hallani. Netrebko 2014-ben vette fel a dalokat, hallhatéan kiilondsebb
megfontolds nélkiil azt illetden, mit is szeretne benniik és altaluk megjeleniteni. A
helyenként tul erds vibrato éppoly kevéssé segiti az atmoszférat, mint az olykor verista
hangadasok (Wunder vor mir; Zauberkreis der Nacht; so tief im Abendrot), a koherencia
nélkil tuldramatizalt gesztusok (in den sterbenden Gartentraum), a csopogos-érzelmes
frazisok (langsam tut er), a hang csekély modulacios képessége és az éneklést olykor
helyettesitd, illetve nem helyettesitd skandalas.

Asmik Grigorian és Mikko Franck (2024)

Az utdbbi két évtized egyre generalizalobb felvételeinek sorra vétele felesleges, hiszen
az eltéré vokalis szinvonalon megvalositott, nem kivétel nélkiil, de a nagy szamok
torvénye alapjan — az emlitett kétszaz felvételbol szaznal is tobb ebben a husz-huszondt
évben keletkezett — oly sokszor kdzhelyes megszolaltatasok e tiinetét taglalni szintigy
kozhely. Ehelyett a vilagviszonylatban jegyzett énekesnék megszolaltatasai kozil a
legfrissebben kiadott érdemel figyelmet. Asmik Grigorian zenekari kiséretes felvétele®™
2024-b06l tobb erényt is mutat: az énekesnd, akinek elsddleges, illetve kizarolagos
terrénuma az opera, jol alkalmazkodik a zenekari dal stilaris kovetelményeihez,
hangvételében — kiegyensulyozott tempd, hiszperces iddtartam mellett —nem
duzzasztja a darabokat ariaszeriivé, s6t, hangvétele kifejezetten lirai és intim. Egytttal
egynémely gyenge pontja is akad a megszodlaltatasnak. A néha elharapott frazisvégek

8 Soile Isokoski — Richard Strauss: Orchestral Songs; Vier letzte Lieder (v.: Marek Janowski) Ondine
(2001) 2002.

8 Anne Schwanewilms — Strauss: Vier letzte Lieder; Arabella; Capriccio; Der Rosenkavalier (v.:
Markus Stenz) Orfeo 2011.

8 Anja Harteros — Richard Strauss: Eine Alpensinfonie; Vier letzte Lieder (v.: Fabio Luisi) Sony
2007; Richard Strauss: Rosenkavalier-Suite; Till Eulenspiegel; Vier letzte Lieder (v.: Mariss Janson)
BR Kilassik 2010.

8 Dorothea Réschmann — Strauss: Ein Heldenleben; Vier letzte Lieder (v.: Yannick Nézet-Séguin) BIS
2011.

8" Nina Stemme — Richard Strauss: Four Last Songs; Final Scene from Capriccio & Salome (v.: Antonio
Pappano) 2007.

8 Anna Netrebko — Richard Strauss (v.: Daniel Barenboim) Deutsche Garmmophon 2014.

8 Lise Davidsen — Richard Wagner; Richard Strauss (v.: Esa-Pekka Salonen) Decca 2019.

% Asmik Grigorian — Richard Strauss 4+4=c (v.: Mikko Franck) Alpha Classics 2024.
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(Regen; Blatt) és az olykor kevéssé idiomatikus kiejtés mellett komolyabb hianyérzetet
hagynak a valasztott Szinek: a hang ott sem ragyog fel, ahol 6romot, derdit, éteri fényt
varnank, vagyis a Friihling érzéki tavaszébredésében €s egymasra ismeréseben (Gleifs
und Zier; du locks mich zart), a megélt o6rompillanatok felidézésében (Freuden
gegangen) és a pacsirtapar szarnyalasaban (lafS sie schwirren). Mindezek ellenére a
lemez — a zongorakiséretre attett valtozatrol nem e ponton esik szo — intelligens,
atgondolt és atérzett, személyes hangvételli, bizonyosan nem korszakos, de a
penzumszerli megszolaltatasokon messze tallép.

KISERLETEK TENORRA, BARITONRA ES ZONGORAKISERETTEL
Szopranok zongorakisérettel

Az énekesndk zongorakisérettel felvett Vier letzte Lieder-interpretacioi valoban inkabb
kisérletnek tekinthetok: e dalokhoz a zenekari kiséret elvétele semmit nem ad hozza,
ahogy egy Schubert-dal orkesztralasa is csak csorbitja, nem gazdagitja a miivet. Bar az
6sbemutato énckesndje, Flagstad is lemezre énekelte a dalokat (a Friihling kivételével)
Edwin McArthurrel,®! és Lois Marshall egy 1962-es televiziomiisorban szélaltatta meg
a Beim Schlafengehent Glenn Goulddal,®? az utébbi évtizedekben a zongorakiséretes
megszodlaltatdsok szima megnovekedett. Barbara Bonney 1999-ben Martin Martineau,®
valamint és Waltraud Meier 2007-ben Joseph Breinl kiséretével®* példasan talalja meg
a Klavierlied-tonust a dalokban: mindkét énekesnd taldimenzionalas nélkiil teremt
intimitast, Bonney egyenesen Hausmusik-hangulatot. Ugyanez nem mondhato el
Gabriele Fontana 2006-os felvételérdl:® a hangvétel zenekari dalhoz van méretezve, de
csak a kiilsédleges gesztus szintjén, az ahhoz sziikséges tomorség €s stabilitas nélkiil.

e
h '
Barbara Bonney
(Forras: https://schubert.org)

% The Flagstad Recitals, Vol. 1. (z.: Edwin McArthur) Decca (1954) 2009.

%2 Lois Marshall — Glenn Gould on Television: The Complete CBC Brodacasts, 1954-1977. Vol. 3.
Sony (1962) 2011.

% Barbara Bonney — Strauss: Vier letzte Lieder; 15 Lieder (z.: Malcolm Martineau) Decca 1999.

% Waltraud Meier — Richard Strauss; Franz Schubert: Lieder (z.: Joseph Breinl) Farao 2007.

% Gabriele Fontana—Peter Werba — Letzte Lieder von Schubert, Wolf, Strauss (z.: Erik Werba) Preiser
2006.
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Asmik Grigorian 2024-ben a zenekari valtozat mellett, egyazon lemez szamara, Markus
Hinterhiuser zongorakiséretével® is felénekelte a dalok Max Wolff-féle atiratat. Hogy
a kétszeres rogzités értelme és célja mi lehetett, azon — a megfejtés esélye nélkiil —
legfeljebb toprengeni lehet. Vajon az énekesnd érzett a dalokban olyan szint, arnyalatot,
mondanddt, amit az eredeti hangszereléssel nem tudott kifejezni? Ha igen, akkor ez a
zenekari valtozat rogzitésének értelmét kérddjelezi meg. Vagy zongorakiséretes
rossz aranyérzékkel alkalmazta a zongoradal vokalis megfestéséhez szinpadon jol
érvényesiild interpretacios adottsagait. A végeredmény egy végtelenbe nyulo,
huszonnégy percet kitevd felvétel, még zenekarhoz is bantéan éles magassagokkal,
amelyeket a zongora végképp nem bir el.

Ljuba Welitsch
(Forréas: https://de.wikipedia.org)

Ljuba Welitsch 1953-as éléfelvétele Paul Ulanowsky zongorakiséretével®” (a zenekar és
zongora kisérte interpretaciok kozott is rekordsebes tempokkal, a Friihling b6 két és fél,
a Beim Schlafengehen négy percével) rendhagyo jelenség: a legendas Salome olykor a
hallgathatatlansagig disztonal, kiejtése néhdny ponton megmosolyogtatban nem
idiomatikus, a leglehetetlenebb helyeken vesz levegot €s tor szét frazisokat, rubatonak
nem nevezhet aritmiaval ki-kiesik a taktusbol. Am mindezen o&tletszerliségen,
elnagyoltsagon, pontatlansagon és kimunkalatlansdgon egy-egy pillanatra atragyog az
0sztonos zsenialitas: az Im Abendrot utols6 két soranak szine hideglelsen katartikus.

Tenorok és baritonok

A szopranra komponalt Négy utolsé dalt més ndi hangfajok képviseléi nemigen
szolaltattak meg, legalabbis mezzoszoprantol vagy alttdl szarmazd megszolaltatds a

% Asmik Grigorian — Richard Strauss 4+4=cw (z.: Markus Hinterhduser) Alpha Classics 2024.
7 |_juba Welitsch — The Complete Columbia Recordings (z.: Paul Ulanowsky) Sony (1953) 1997.
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diszkografiaban is alig akad, illetve az alabbi kettd is mellézi a transzpoziciot. Az egyik
kivételt Meier emlitett lemeze jelenti, &m esetében operai szélamaindl is gyakorta
szopranba hajlo hangot hallhattunk, noha az énekesndt markans szerepformalasa és
miivészi karaktere mezzoszopran szerepkorre predesztinalta. A masik kivétel, Marilyn
Horne felvétele®® Mario Rossi vezényletével a kuridzumok soraba tartozik. A tempd a
vontatottsagig lassu, az hang erésen kiizd a magassagokkal, jorészt jellegtelen, csak
mélységeinél ismerhetd fel. Az egyébként Liedénekesként is nagyszerli altmezzd
eseteben nem a til késéi lemez jelenségével allunk szemben: a felvétel 1959-bol
szarmazik, a palydja legelején jaro, huszonot esztendds, nemcsak eléadomiivészetét, de
hangfajat is még keresgélé Horne szopran-korszakabol.

Alt- és mezzoszopran-atiratok hianyaban annal meglepdbb, hogy egy-két énekes tenor
vagy bariton hangfekvésre transzponalva koncerten és/vagy lemezen eldadta a dalokat,
illetve legalabbis a négybdl egy Liedet. Jonas Kaufmanntol a 2010-es évek masodik
felébol egy Vier letzte Lieder-éléfelvétel hallgathatd meg zenekarral, Jochen
Rieder vezényletével.®® A gomolygd homaly hangjainak hitelessége mellett az inkabb
er6feszitéssel és er0szakosan, mint légies konnyedséggel €s ragyogo fénnyel megszolalo
magassagok a szorongas, nem a szabad szarnyalas érzetét erésitik. Az Im Abendrotot,
amelynek tempdja bd nyolc perccel a legszélesebbek felsd 6todében helyezkedik el, a
transzponalas csak vontatottabba teszi. A megszolaltatas ekként nem all a zeneszerzo6i
szandék szolgalataba, és joval alatt marad a Kaufmann altal lemezre énekelt ,,n61 dalok™,
a Wesendonck-Lieder felvételének.'® A zenekar kisérte felvételek koziil René Kollo!t
meglehetdsen sematikus Im Abendrotja mas fogyatékossagban szenved: a magassagok
nem szenvedéssziilték, mint Kaufmann-nal, de a hang sziintelen lebegése, a hirhedt
wobble nehezen értékelheto felvételt eredményez.

Roman Trekel
(Forras: https://www.bach-cantatas.com)

% Marilyn Horne — Strauss: Vier letzte Lieder (v.: Mario Rossi) RAI 1959.

% Jonas Kaufmann — Strauss: Vier letzte Lieder (v.: Jochen Rieder) Barbican Centre (koncert) 2017.
100 jonas Kaufmann — Wagner (v.: Donald Runnicles) Decca 2013.

101 René Kollo singt Wagner & Strauss (v.: Christian Thielemann) EMI 1992,
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Konrad Jarnot 2005-ben Helmut Deutsch,%? Roman Trekel néhany évvel késébb, Oliver
Pohl zongorakiséretével'® vette fel mind a négy dalt, Matthias Goerne pedig 2021-ben
Seong-Ji Cho kiséretével az Im Abendrotot.’* A Goerne 4ltal alkalmazott voix mixte
remekiil kikiiszoboli a Kaufmann-nal félresikeriilt magassagok problémajat; Jarnot
esetében mikrofon-baritenort hallani — a stadidban a zongora nem takarja be — egyénibb
arnyalatok nélkiil. Trekel markdns tonusa remekiil érvényesiil az erds szineket €s
expressziv szonyomatékokat megkivano Loewe-balladakban, némelyikben éppenséggel
korszakos interpretaciot nyujtva.l® A Négy utolsé dalban egy-egy szép piandja,
impozans mélysége ellenére olykor fenyegetd, zord, ,,in dimmrigen Griiften” fogant
atmoszférat teremt, viszont az Im Abendrot ,,Daf3 wir uns nicht verirren / In dieser
Einsamkeit” soraiban az elhagyatottsag félelme megindito.

Ekképp a tenorok és baritonok transzpozicioi szintugy kisérletek maradnak, egyik
interpretacid — a vokalisan kielégitok, Trekel és Goerne lemeze —sem képes azt a
szarnyalas megvaldsitani, mint a szopranok felvételei. A versek szovege egyetlen
ponton sem tenné a dalokat ,,n61 dalld”, s ha tenné is, ez a hatar atjarhato volna, akarcsak
a Miillerin'® a Winterreise, a Dichterliebe,'” a Vindorlegény- ¢és a
Gyermekgydszdalok*® vagy akar (inkabb kivételként, de nem példa nélkiil) a
Frauenliebe!® esetében. Jarnot egyik interjujaban arrél beszélt, hogy szerinte Strauss
utobb alighanem attette volna tenorra vagy baritonra is e Liedeket. Ezen abrandnak
ellentmond, hogy a legszivesebben szopranra komponalt, illetve, hogy — s ezt a
zeneszerzO anélkiil is tudta, hogy megérte volna az 6sbemutatot — e dalok csak szopran
lagéban képesek a zenekar hullamait tulragyogd, tavaszi, szeptemberi vagy alkonyati
fényben csillogni. Az esetleg tenor transzpozici6 lehetdségének — bar a kérdés csak
casus irrealisban vetheto fel — ellentmond a Lotte Lehmann altal rank hagyomanyozott

Strauss-kiszolas is: ,, 4 tenor ... egy borzaszté dolog. "*1°

A TEMPO KERDESE ES A FELVETELEK SZIMPTOMATIKUS
IDOTARTAM-KULONBSEGEI

102 Konrad Jarnot — Richard Strauss: Vier letzte Lieder; Vier Lieder Op. 27; Neun Lieder Op. 10 (z.:
Helmut Deutsch) Oehms Classics 2005.

103 Roman Trekel — Heimkehr: Lieder von Wagner und Strauss (z.: Oliver Pohl) Oehms Classics 2011.
104 Matthias Goerne — Im Abendrot: Wagner—Pfitzner-Strauss (z.: Seong-Ji Cho) Deutsche
Grammophon 2021.

105 Notari Tamas: Carl Loewe balladdi. Parlando 2025/3.

106 Notari Tamas: 200 éves A szép molndrlany. Parlando 2023/4.

107 Notari Tamas: A Dichterliebe mint Schumann Heine-félreértelmezése? (Liederkreis Op. 48).
Parlando 2024/3.

108 Notari Tamas: Mahler-témdak. Parlando 2023/3.

199 Notari Tamas: A Frauenliebe und -leben (Schumann, Op. 42) felvételeibSl. Parlando 2024/4.

110 otte Lehmann: Eighteen Song Cycles. London, 1971.

39



A dalciklussa formalt Vier letzte Lieder a komponista altal szandékolt, idealis (a
Friihling allegretto, a September, a Beim Schlafengehen és az Im Abendrot
andante) tempdjahoz — mar ha létezik efféle ,,idealis temp6” — viszonyitasi pontot jelent,
hogy Strauss miként szolaltatott meg egy Strauss-Orchesterliedet. 1947. janius 11-én
Luganoban a komponista palcaja alatt az Orchestra Svizzera Italianaval és Annette Brun
hangjan utolérhetetlen tokéllyel csendiilt fel az Allerseelen.*'! Ehelyiitt nem is annyira a
remek, a timbre okan — nem csupan a svajci sziiletés és a Strauss-szerepek kinalta
asszocidcio révén — Lisa Della Casara emlékeztetd svajci szoprant kell méltatni, hanem
az énekesnd, a karmester-komponista és a zenekar teremtette hangulatot. A felvételen a
dal hossza néhany masodperc hijan harom perc, az 6sszhatés egyszerre kiegyensulyozott
¢s sodro. A szentimentalizmus és a gyaszdal-tonus kisértésnek az Allerseelen sok
megszolaltatasa képtelen ellenallni: akarcsak a Vier letzte Lieder, tigy szamtalan
Strauss-dal is érthetetlen megfontolasbdl terebélyesedik, lesz egyre sulyosabb,
tulsalyosabb. Brun ¢és Strauss felvételén érzelmesség, Onsajnalat, bénatfiirdd és
gyaszmerengés nélkiil, derlisen, konnyeden és elegansan nagyivii, aradé reménydalként
halljuk az egyszerre a bucsurdl és a viszontlatasrol szolo Allerseelent.

A kevésbé ismert lemezeket sem hagyva figyelmen kiviil — de a zongorakiséretes
valtozatokat e ponton mellézve —, a felvételek idOtartama kozotti eltérés tulzas nélkiil
nevezhetd jelentésnek. Hanne-Lore Kuhse 1964-es felvételén Vaclav Neumann
vezényletével a négy dal tizenhét és haromnegyed, Janowitz 1969-es felvételén
Celibidache palcaja alatt huszondt €s negyed percet tesz ki. A kiilonbség hét és fél perc.
A mérvado, viszonyitasi pontnak szamit6 lemezek —az 1953-as Della Casa—Karl B6hm-
(tizennyolc ¢és bé negyed perc), a szintén 1953-as Schwarzkopf-Ackermann-
(tizennyolc és szlik fél perc) és az 1982-es Norman—Masur-felvétel (bé huszonoét perc)
—kozti kiilonbség valamivel hét perc alatt marad. Osszességében: a legszélesebb
tempoju interpretaciok a leglendiiletesebbek idétartamanak harmadéaval hosszabbak.

Az Im Abendrot autografjanak egy lapja
(Forras: http://operalia-verdi.blogspot.com)

11 Annette Brun — Richard Strauss: Der Biirger als Edelmann; Duett Concertino; Strauss Conducts
Strauss (v.: Richard Strauss) CPO (1947) 2016.
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A tempoeltérések az egyes daloknal értelemszerien nem allnak egyenes ardnyban a
felvételek teljes hosszaval. A Friihling leglendiiletesebb megszolaltatasa az 1950-€s
dOsbemutatd felvételén, a Flagstad—Furtwéngler-acetatlemezen hallhatd (két perc és
negyven masodperc), a legszélesebb tempd pedig az 1969-es Janowitz—Celibidace-
felvételen (négy és fél perc), amit a referencialemezek koziil az 1974-es, Karajan
vezényelte Janowitz-felvétel kovet a maga bd négy percével. A két végpont kozti
tempoeltérés b mastélszeres.

7y

koncertfelvételén (sziikk harom €és haromnegyed perc), a stadidfelvételek koziil Della
Casa és Bohm 1953-as lemezén (nem egészen négy perc) hallani, a legkimértebbet pedig
az 1969-es Janowitz—Celibidache-felvételen (6t és haromnegyed perc), illetve az
ismertebbek koziil az 1995-6s Fleming—Eschenbach- és az 1982-es Norman—Masur-
lemezen (mindkett6 sziik 6t és fél perc). A leglendiiletesebb megszolaltatasok e dalnal
a legszélesebbre vettek idotartamanak harmadéaval rovidebbek.

A Beim Schlafengehen egyik tempovégpontjat az 1953-as Schwarzkopf—Ackermann-
felvétel nem egészen négy és fél perce jelzi, a masikat az 1969-es Janowitz—Celibidace-
(hat perc és 6tven masodperc), illetve a referenciafelvételek koziil az 1974-es Janowitz—
Karajan-lemez (hat és b6 negyed perc) — az eltérés kozel masfélszeres. Az Im Abendrot
egyik sz¢éls6 tempoja az 1970-es Griimmer—Kraus-koncertfelvételen (6t perc és negyven
masodperc), a stadidfelvételek koziil az 1953-as Della Casa—Bohm-lemezen (hat perc)
hallhato, a masik a Norman—Masur-felvételen (néhany masodperc hijan tiz perc) — a
lejatszasi id6 majdnem kétszeres.

A Strauss-dalok kottai, partitarai viszonylag kevés instrukcidt tartalmaznak, s igy az
énekes ¢és karmestere/kisérdje szamdara nagyobb interpretacios szabadsagot engednek.
Viszont a Strauss kisérte és vezényelte felvételek orientacids pontok annak tekintetében,
hogy a szerz6 hogyan kivanta hallani a dalt. Legalabb egy, nem is mellékes koriilményre
fény dertil e felvételekbdl: Strauss dirigensként €s kiséroként is kertilte a szét- €s elfolyo
tempokat, a szépelgd interpretaciokat. Visszaidézve az Allerseelen-felvételek
idétartamanak aranyat: a Brun—Strauss-felvétel sziik harom percéhez képest a
legszélesebb tempdét Rose Pauly és Fritz Reiner megszolaltatasal’? hozza négy
perccel.!®* (A tranquillo az Allerseelen kottdjaban persze éppoly kevéssé
metronomjelolés — és éppugy hangulatjelold instrukcido —, mint a Vier letzte Lieder
esetében az allegretto és az andante, de valamit jelezhet abbol, a zeneszerzd mit érthetett

112 Rose Pauly — Live and Complete Studio Recordings (v.: Fritz Reiner) Eklipse (1938) 1992.
113 Notari Tamas: Valogatas Strauss-dalok felvételeibdl. Parlando 2025/5.
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a nyugodt, mérsékelt hangvétel alatt.) Az idétartamok aranya a Strauss vezényelte
Allerseelen és a dal legszélesebb tempoju felvétele és a Kraus, Bohm vagy Ackermann
¢s a Masur palcdja alatt jatszott Négy utolso dal kozott igencsak hasonlo.

Richard ¢s Pauline Strauss
(Forras: https://www.br-klassik.de)

A Vier letzte Lieder cim magyar forditasaként olykor a Négy utolso dal helyett a Négy
utolso énekkel is taldlkozni. A forditds kérdése ehelylitt nem kardinalis, de az utobbi
atiiltetés, a Négy utolso ének —szandékoltan vagy szandékolatlanul — tovabbi
patoszréteggel terheli meg a miivet, Ohatatlanul Brahms Vier ernste Gesddnge
szakralitadsanak szférdjaba vonva. Mintha (a kronoldgidn kiviil nagy jelentéséggel nem
bir6 Malventdl és a toredékektdl eltekintve) az életmiivet zard kompozicid, a
posztumusz bemutatd, a kiadé altal remek érzékkel eltalalt, az év- és életszakaszokat
mintazo sorrend, O0sszességében a ,,Strauss utolsod lizenete” és a ,,német daltradicio
utolsé darabja” nem rakna elegendd — vagy inkdbb felesleges — ballasztot az eléadoi
tradicié haromnegyed évszadzada soran (amint ezt a tempdvalasztasok és hangvétel
valtozasanak tendenciaja is mutatja) egyre nagyobb sulyt cipel6 Liedekre.

Tatrai Vilmos ekként idézte fel egyik emlékét Otto Klempererrdl: ,, /...] Mozart Esz-dur
hogy ez ennek a tételnek a tokéletes tempoja... Evre nevetett és én akkor még nem tudtam,
hogy ez mit jelent. Este a koncerten joval lassabban dirigalt és egész id6 alatt ram
mosolygott, mutatvan, hogy tanuld meg, hogy ezt a tételt lehet lassabban is nagyon jol
jatszani. Utana bementem hozza és megmondtam, hogy most is ugyanolyan tékéletesnek
éreztem a tempot. A dolog nyitjia ugyanis az: nincs abszolut jo, vagy abszolut rossz
tempo. A temponak és a tartalomnak kell egyensulyban lennie; de erre csak a
legnagyobbak képesek.”'** Hogyan fiigghet Ossze a tempd és a tartalom csak a
legnagyobbak altal megteremteni képes egysége az interpretacidk hangvételén az
évtizedek sordn novekvé — kivételek altal megtort, de tendencidjadban a
tempovalasztasban is tetten érhetd — alpatosszal, a Dichterliebe-korral, ugyanazon
tiinetegyiittessel, amely a Schumann-ciklus 1950 utani felvételeinek tonusat is hossza
évtizedekre meghatarozta?

114 Boros Attila: Klemperer Magyarorszagon. Budapest, 1973.
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A két dalnovella, a Miillerin és a Frauenliebe végpontjan a halal varakozik: a patak
megvalto habja és a férj halalaval az 6zvegyre hullo fatyol. Hogy a Vindorlegény-dalok
¢és a Winterreise végpontja mi lehet, azon muzikologusok és muzsikusok generacidja
toprengett mar: vajon a vandor a hars aranyan 6rok alomba meriil; vajon a lantot a halal
csontkeze tekeri, vagy az csak a sziintelen rotalo 1étkerék? Legyen bar a Négy utolso dal
valodi dalciklus, avagy a kiadoi szandék és az eléadomiivészi hagyomdany altal
egybekapcsolt dalfiizér, a fixalodott Friihling—September—Beim Schlafengehen—Im

crer

Am az ,,Ist dies etwa der Tod?” kicsengése nyitott: az Alkonyfényben utolsé mondatat
kérddjel zarja, zenei valaszat a Halal és megdicsoiilés atvaltozas-motivuma adja meg.
Christian Thielemann frappdnsan fogalmaz: ,, Nem, nem a halal kézeleg — ez Strauss
vadlasza —, hanem egy masik vilagba valo betekintés, a transzcenddlds. Es ezt Strauss
bizonyosan nem keresztény értelemben gondolja.” A metamorfozis, az atlépés, a
feliilemelkedés, az Onmeghaladas és az atlényegiilés vitathatatlanul a Strauss-
¢letmii egyik legfobb témaja. Az Im Abendrot az el6z6 dalokénal s6tétebb hangszerelése
is hozz4jarulhat, hogy a legtobb interpreticid hangszine a zardsor kérdését a kijelentés
bizonyossagava formalja at. Ezzel 6hatatlanul is elvéve a nyitott vég — a halal 4ltali
metamorfozis — lehetdségét, amit a zenekari utojaték a trillakkal sugall. Ez pedig ,, olyan
reminiszcencia Strauss ifjusagara, az élet teljességere, hogy azt hihetjiik, itt kokettal.

Kokettdl a helyzet komolysdagaval, kokettdl a hallgaték megrendiiltségével. 110

Minél kevésbé épiil be e gondolat a dalok megszolaltatdsiba, a hangvétel annal
nehézkesebb lesz, a tempo és a tartalom egyensulya megbomlik, az {irt generalizalo
alpatosz és érzelmesség tolti ki, a lendiilet és a koherencia elvész, a végeredmény pedig
mind tavolabb keriil a Strauss-tonustol, a Schwarzkopf-Ackermann-lemez ezerszinti
pompajatol, a Grimmer—Kraus-felvétel 1élek- és béketelt tonusatol, a Kupper—Jochum-
megszolaltatas dramaisagatol, a Della Casa—Bohm-felvétel elegans lendiiletétdl, a
Marshall-Beecham-felvétel csillogasatol, a Schwarzkopf-Szell-lemez megrenditd
erejétol.

A jelen irasban elemzett felvételek a Liedinterpretationen youtube csatorna 4/4. szamu
lejatszasi listajan hallgathatok meg:
https://www.youtube.com/@Iliedinterpretationen/playlists

15 Christian Thielemann: Richard Strauss — Ein Zeitgenosse. Miinchen, 2024.
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