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BEVEZETES

Ferdinand Sor. Mar feln6tt férfi voltam, amikor el6szor talalkoztam ezzel a névvel.
Hangzasabdl nem tudtam volna megmondani, hogy spanyol, pontosabban katalan
zeneszerzd, gitarmiivész és pedagogus volt a fent emlitett zsenidlis férfit. E16szor
csak konnyebb etlidjeit, kés6bb nagyon jol megalkotott szonatait, és egy bizonyos
témara irt variacioit jatszottam nagyon nagy szeretettel. Mindent tudott a bécsi
klasszicizmusrol, és jol keveredett meg benne a spanyol zene temperamentuma.
Nem is tudom, hogy volt e olyan darabja, ami csak kevésbé tetszett volna. Nem
véletlen az sem, hogy majdnem minden vizsgdmon és diplomakoncertjeimen is
szivesen jatszottam miiveit. No és persze érdekel pedagdgiai munkassaga is,

melynek megmaradtak nyomai a mai napig a gitartanitasban.

Ezeket a gondolatokat munkam el6szavaként azért vetettem papirra, hogy
elmondjam, mi motivalt, hogy diplomamunkam témajaul egyik kedvenc

zeneszerzOm életét és munkassagat valasszam.

FERDINAND SOR ELETE

Joseph Fernando Macari Sor 1778 februarjaban sziiletett a katalan févarosban,
Barcelondban. Sziiletése pontos idépontjat nem ismerjiik, csak az az egy biztos,
hogy a barcelonai székesegyhazban lett megkeresztelve februar 14-én. Igazabdl a
csalddneve Sors volt, de 6 leroviditette, igy maradt a Sor. Keresztnevét is
megvaltoztatta: Fernando helyett a Ferdinand nevet hasznalta, ezen a néven valt
hiressé. Apja, Juan Sors, képzett amatér gitaros volt, ezért Fernand6 nagyon hamar,
gyermekfejjel kozel keriilt a hangszerhez. Nagyon valdszin(i, hogy édesapja volt
elsd gitartanara. Nagyon muzikalis gyermek volt, mar 6t éves koraban operaariakat
énekelt. El6szo6r vonosokon kezdett jatszani, de nagyon hamar valtott a gitarra.
Kedvenc népszerii operaariait konnyedén irta at gitarra, ezek voltak az elsd
probalkozasai. Nagyon koran, 12 évesen elvesziti édesapjat, azért igy is tudja
folytatni a zenetanulast. Szerencséje van. A monserati apat, Josef Arvedondo

tudomasara jut tehetsége, és kozbenjarasara 1790-ben felvételt nyer a



monserati kolostor zeneiskoldjaba, ahol o0t éven Kkeresztil folytat zenei
tanulmanyokat. Itt 17 éves koraig foglalkozott 0sszhangzattannal, szamozott
basszussal és zeneszerzéssel is. Csaladja anyagi nehézségei miatt polgari
foglalkozas utan Kkellett néznie, ezért a zenetanulds utdn beiratkozott a helyi
katonatiszti iskoldba, ahol kés6bb alhadnagyi rendfokozatig jutott. Akkor kezdett
ismét a gitar felé fordulni, amikor 'megismerkedik Federico Moretti miveivel.
Alhadnagyként egy kisvarosi hivatalban allast vallal, mellette sokat foglalkozik a
muzsikaval. A spanyol hadseregben nagy népszerliségnek oOrvend gyakori
fellépései miatt. E népszerliségnek koszonhetden elbléptetésben részesiil, hadnagy
lesz. Ez id6 tajt ismerkedik meg, és baratkozik 0Ossze a barcelonai olasz
operatarsulat igazgatéjaval, aki operairasra biztatja Sort. Telemaco ciml
operdjanak bemutatdéja 1797-ben volt Barcelonaban. A nagy sikerre valé
tekintettel még 15 el6adast ért meg 1798-ig bezarodlag. Sor ezzel a miivével
debiitalt, mint zeneszerzd. 1800-ban Madridba utazik, ahol hire mar megel6zi
érkezését. Az arisztokracia korében talal tAmogatdkra: az az Alba grofné veszi
szarnyai ala, aki a méltdn hires fest6t, Goyat, és a zeneszerz6 Boccherinit is

tdmogatta. Kés6bb Medinaceli herceg?

tdmogatasaval egyre tobbet komponal: a gitarmlivek mellett zenekari darabok is

kikerilnek keze alél.

Az 1804. év mar Malagaban taldlja a nagy miivészt: hivatalvezet6i allast vallal, és
tovabbra is aktiv szerepldje a zenei életnek. A napdleoni haboruk Spanyolhont sem
kertlik. Eleinte Napdleon ellen harcol, kés6ébb atall, a bonapartista eszmék 6t is
beszippantjak. 1810 végén Jerezben fo6leskiiszik Joseph Bonapartéra, megyei
csendbrparancsnok lesz. Ezt az atallast természetesen hazaaruldsnak tekintették,
ezért a francidk vereségével Sornak is menekiilnie kellett hazajabol. Igy érkezett
1813-ban Parizsba, ahol hamarosan elismert, hires gitarmiivész és komponista
valik bel6le. Nem hanyagolta a tanitast sem, mar csak azért sem, mert hangszere
nagyon népszerlivé kezdett valni ez id6 tajt a francia fovarosban. Sokat
hangversenyezett, és megismerkedett neves muzsikusokkal is. Egyre-masra adta ki
miveit: ekkor publikalta korai miveit. Ezek kozott volt a Grand Solo, a C duar
szonata, a Grand sonata, a Masodik Grand sonata, a Folies d Espagne, a fantaziak és

a Seguidillas, melyek gitarkisérettel ellatott dalai voltak.

1 Ferdinand Sor: A gitdrozas modszertana

2 Ferdinand Sor: A gitdrozas médszertana



1815-ben megsziiletett Carolin nevid kislanya, de sajnos feleségér6l nem tudunk
semmit. Az az egy biztos, hogy gyermekét becsiilettel nevelte, mindenhova magaval
vitte. A torténelem ismét beleszolt az életébe. Parizs angol megszallas ala kertlt-itt
lett teljesen vége a napdleoni habortknak-, ekkor mesteriink dgy doéntott, hogy

Londonba koltozik.

Nagyon szép és mozgalmas éveket toltott az angol févarosban. Rengeteget
koncertezett és tanitott, még énekesként is fellépett. 1816 és 1819 kozott hét nagy
koncertet adott, melyek koziil a leghiresebb az 1817. évi - a Londoni Filharmoéniai
Tarsasag altal szervezett-hangverseny volt. Természetesen sok kisebb koncerten is
fellépet, divat volt ekkor maganhazaknal mas miivészekkel egylitt jatszani. A
Concertante cimili miivét neves muzsikusokkal adta el6, melyet az akkori kritikdk
méltattak, egyediil a gitar halk hangjat kifogasoltak. Sajnos a mii gitarkottaja elveszett.
1819-ben kiadott egy albumot, melyek spanyol dalokat tartalmaztak sajat
gitarkiséreteivel. Ez volt a Cansiones Espanolas ciml kiadvanya, mely nagyon
népszerl volt ebben az idében. 1821-ben megalkotja legismertebb gitarmiivét, a
Variations from Mozart’s theme cim{it. Mai napig rendszeresen misorra tlizik
gitarmiveszeink. Az 1820-s évek elején megismerkedett Felisité Hullan balett-
tancosndvel, aki a hires londoni balettmester lanya volt. Népszerilisége egyre
novekedett, mar balettot is komponal nagy sikerrel. 1821-ben volt els6 balettjének
bemutatoja a King’'s Theatre-ben, melynek cime a La Foire de Smyrne volt. Hamarosan
kovette a masodik mii: a Leg Seigneur Generoux. Mindkét balett fé6szerepét Felisité
tancolta. A legnagyobb sikere a Cendrillon cim{ balettjének volt, mely tobb bemutatot
is megért: London utan Parizsban, Lipcsében, Moszkvdban is szinpadra vitték.
Parizsban 104 el6adast is megért, a moszkvai Nagy Szinhaz ezzel a bemutatéval
nyitotta meg kapuit. Sikerei cstcsan a londoni Kiralyi Akadémia tiszteletbeli tagjava
valasztottak. Felesége, Felisité Hulldn, lett a moszkvai balett els6 tancosa.
Oroszorszagi utazasai alkalmaval tobbszor is meglatogatta a cari csaladot, részt vett
Sandor car temetésén, és Miklds car koronazasi tinnepségén is. Ez utobbi tiszteletére-
felkérésre- Gjabb balettot komponal: Hercule et Omphale cimmel mutattdk be 1826-
ban nagy sikerrel. Kiilonb6zd szalonokban ad gitar koncerteket. Megismerkedik a
hires orosz gitarossal Viszotszkij-jal is: neki ajanlja a Souvenir de Russie cim{ két
gitarra irt darabjat. Egymas utan jelennek meg fontos gitardarabjai a parizsi
Messonnier kiad6 gondozasaban. Koztiik van a Grand Sonata, a Malbroug- variaciok,

stb.



Elete utolsé 12 évében a francia févarosban él. A gitadrnak szenteli ideje nagy részét.
Sokat tanit, komponal, koncertezik baratjaval Dionisio Aguadoval. Baratjanak ajanlja
két gitardudjat is: a Les deux Amis, és a Fantasy cimiit. 1828-ban kiadét valtott,
melynek kovetkezményeként kései miiveit haldla utdan nem nyomtattak Ujra a
Pacinivel kotott szerz6désben foglaltak miatt. 1830-ban kiadja pedagégiai fémiivét, a
Methode pour la Guitarre cimiit. Késébb a kényv megjelent német, angol, és spanyol
nyelven is. 1845-ben, Sor haldla utdn, Napoleon Coste- Sor tanitvdnya volt-
szerkesztett egy iskolat, melyben Sor metodikajat kiegészitette egy résszel, melyben a

héthuros gitar problematikajat taglalja.

1837 nyardn meghal szeretett lednya, Carolin. Emlékére komponal egy misét. Nem
sokkal ez utdn a szomorud eset utdn sulyos beteg lesz, rdkos daganatot

diagnosztizalnak nala. Sok szenvedés utan 1839 juliusaban érokre eltavozik.

FERDINAND SOR: A GITAROZAS MODSZERTANA

Sor médszertani kényve el§szavaban elmondja, hogy miért is ragadott tollat, mi
motivalta gondolatai kozreadasaban. Egyértelmiien kidertl szamunkra, hogy a
fantasztikus miivész el6adoi kvalitasai mellett még izig-vérig pedagogus is, akinek
fontos, hogy tapasztalatait, tudasat tovabb adja a jov6 gitaros nemzedékének. Es lam
tobb mint két évszazaddal kés6bb ismét olvassuk konyvét, igyeksziink megérteni 6t
és tanulni téle. Nagyon szerényen megjegyzi azt is, hogy amit leirt, azt nem kell
szentirdsnak tekinteni, csak Ugy érezte, hogy el kell mondania tapasztalatait, at kell

adnia tudasat.

A mi harom f6 részbdl all, mindegyik rész tartalmaz kisebb fejezeteket. Az elsé
részben szot ejt a hangszerkészitésrdl, a hangszer tartasaroél, a kezek munkajarél, a

pengetés problematikajarol, az igy kapott hang mindségéral.



ELSO RESZ

A hangszer

,2Amit sohasem fogok az olvasénak mondani: fme, ezt kell tenned, és ime ezt kellett
tennem nekem. Azt sem fogom mondani soha, hogy milyen legyen a jo gitar, de azt

elmondom milyen az enyém, és miért olyan, amilyen.”3

Ezekkel a szavakkal kezdi konyve elsé részét, melyben nagyon részletesen leirja,
hogyan késziiltek hangszerei. Kéztudott, hogy nagyon sokat kisérletezett, kereste
az idedlis gitart, de a hangerd allandé problematikaja maradt. Ugy gondolom a
gitdrok e hidnyossadga a mai napig sem lett igazan megoldva. Megemlit néhany
gitarkészit6 mestert is, akik az 06 feliigyeletével készitettek kiilonb6z6
hangszereket: Londres-ban ]. Panormo ur, Pétervaron Sroeder ur készitett
gitdrokat szdmara. Nagyon elismerd szavakkal beszél még a malagai Josef és
Manuel Martinezrél, annak tanitvanyarol Radardél, a madridi Alonso mesterrdl, a
cadixi Pages és Benediz hangszerkészit6kr6l. Egy bizonyos parizsi Lacote ur

]

hibat a jatékban kell keresni, nem a hangszerben.”4

Lathatjuk, hogy ars poétikajaban a hangszer els6é helyen all, hiszen szinvonalas
zenélést csak megfeleld gitarral lehet produkalni. ,Szdmomra a leglényesebb a
forma, az irany és a gitar nyakanak elhelyezkedése volt. mindig is jobban
szerettem, ha egy gitdron inkabb kevés hang talalhato, és a nyak ugy helyezkedik,
ahogy nekem megfelel, mint azt, ha sok hang van rajta, és a nyak masképp
helyezkedik , mert az elsd esetben annyi hangot tudok megszolaltatni, amennyit a

hangszer tud adni, mig a masik esetben csak a felét, leszamitva az iires hurokat.”>

3 Ferdinand Sor: A gitdrozas mdédszertana
4Ferdinand Sor: A gitarozas mddszertana
5 Ferdinand Sor: A gitarozas moédszertana



A hangszer helyzete

,Mint ahogy nem volt mesterem, kotelességem indokolni teéridimat miel6tt azokat
alapelvként rogzitem.”¢ Megfigyelte, hogy minden zongoramiivész egyforman iilt a
hangszerhez: a Kklaviatira kozepénél foglaltak helyet, igy a két kéz teljesen
egyforma részt ért el a zongorabdl. Ebbdl a tapasztalatbo6l kiindulva levonta
kovetkeztetéseit a gitar tartasara vonatkozdéan: a nyak kozepe (12. érintd) kell,
hogy a test kozépvonalaba essen. Ezen véleményét a gitar tartdsar6l annak
kialakitasa is megerdsiti. Ezekbdl kovetkez6en a hangszert a jobb térdiinkre kell
helyezni, csakhogy ebben az esetben a hangszer tul alacsonyan van a bal kéz
szamara. Ahelyett hogy a gitarkészit6khoz fordult volna a hangszer kialakitasanak
megvaltoztatasaért, egy tamaszt keresett a jobb 1ab szamara, amely megemelte a
jobb térdet, igy hozva a hangszert megfelel6 magassagba a bal kéz szdmara. Nem
talalt jobb megoldast, minthogy egy asztalt helyezett maga elé, melynek egyik
sarka a 12. érint6 vonaldba esett. A hangszer egy pontjat a jobb térdére helyezte,
melyet kissé Kkiforditott. Ennek kovetkeztében a bal kezét mar konnyen tudta
mozgatni, mivel annak mozgasat mar nem akadalyozta a gitar nyakanak
megtartasa. A hangszert nem csak az asztal és a térd tartotta stabilan, de a jobb kar
sulya is mely a pengetéshez volt el6készitve. Hozzatette az elmondottakhoz, hogy
miel6tt az asztalt elkezdte hasznalni, kiprdébalta a franciak és olaszok altal
favorizalt gitartartast is, de egyik sem volt kényelmes szamara. A 7. dbra mutatja a

Sor altal kialakitott, a 8. abra a francia és olasz gitarosoknal 1atott tartast.

Ajobb kéz

Az esetek tobbségében ez a gitaros pengetds keze. Sor megallapitotta, hogy az
idealis, egyenletes hangképzést legjobban az ujjak kiilonb6zd hossziusaga
akadalyozza. Megfigyelte, hogy a régi klavichordoknal és spinéteknél a hurok
megpengetéséhez hasznalt rendszerben a hangképzd szerv egy teljesen egyenes,
parhuzamos vonalat képez azzal a hurral, amit megszolaltat. Kovetkezésképpen a
pengetds ujjakat is ehhez hasonlithaté médon kell elhelyezni a htiron, de egyszerre
csak harmat, mert igy lehetséges az a bizonyos parhuzamos vonal megtartasa.

Egyetlen kivétel, mikor négy

6 Ferdinand Sor: A gitdrozas moédszertana



hangot kell egyszerre megszolaltatni. Kialakitott egy kéztartast, melyben a keéz
kisujj feloli oldalat egy kicsit meg kell emelni, hogy a hdrokkal szemben 1év6 ujjak
ne legyenek nagyon behajlitva, hogy a hdr megpengetése egyszerlien a kéz
becsukasaval torténjék, hogy a hiivelykujj sose nézzen a tenyér felé, és hogy az AB

vonal és a hdrok lapjanak parhuzamossagat megorizziik.

A bal kéz

Egy nagyon érdekes beszélgetést irt le ebben a fejezetben: egy gitarmiivésszel arrél
vitaztak, hogy a hiivelykujjat kell e hasznalni basszus jaték kézben a legmélyebb
hur lefogasahoz vagy sem. Sor nagyon logikus érvekkel probalta meggy6zni
beszélgetd tarsat arrol, hogy a hiivelyujj legoptimalisabban tdmaszujjként és nem
fogoujjként hasznalhatd, amire a masik csak annyit tudott mondani: ,minél jobban
jatszik valaki, annal kevésbé lényeges, hogy hogyan jatszik.”” Mondanom sem kell,
hogy az allandéan kisérletezgetd Sor ekkor még csak 16 éves volt, és meglehetésen
kihozta sodrabdl a 40 év koruli mestert, aki minduntalan az el6dok altal lefektetett
szabalyokra hivatkozva prébalta kioktatni a fiatal gitarost. No és persze azért az
utokor neki adott igazat. Az § altala kialakitott kéztartasrdl elmondhatjuk, hogy
mindenféleképpen elére mozditotta a gitarozast, de ma mar azt is tudjuk, hogy
nem az ove az egyetlen idvozitd modszer. Az bizonyos, hogy nala jelent meg
el6szOr az a tartas, melynél a hiivelykujj helye a nyak szélességének felénél van,
vele szemben helyezkedik el a k6zépsd fogoujj. Ennél a tartasnal a hiivelykujj

hurfogasra val6 hasznalata teljesen ki van zarva.

A hir megpenditésének modja

Ujjunkat megfelel6en gorbitvén (17. dbra), a hir megpenditésekor a hurt a B pont
felé iranyitjuk. A hur tovabb halad C pont felé, talalkozik a nyakkal, és rezonal az
érint6knél. Mivel hogy minden érintkezés a hurral a szabad rezgést akadalyozza,

ezért ezek szamat csokkenteni kell, és az is nagyon fontos, hogy a rezgéseknek

7 Ferdinand Sor: A gitdrozas moédszertana
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parhuzamosnak kell lenniiik a fed6lappal és a nyakkal. Maris elérkeztiink a
kovetkezd fejezethez, mely a pengetés eredményét, a hangot targyalja meglehetds

alapossaggal.

A hang mindsége

,Nem elég, hogy a hangszer felépitése jo legyen, sziikséges az is , hogy a hurok
olyan vastagok legyenek, amilyennek a hangszer megkdveteli, és hogy olyan
hangsziniik legyen , amely a hangzas igényeinek megfelel, ahhoz, hogy a hang

mindségét meg tudjuk {télni.”8

Fontos a hangszer, fontos a hur, fontos, hogy minden hangszerhez megtalaljuk a
megfelel6 hudrt, de nem utolsésorban a pengetésiink az, ami a legjobban
befolyasolja a gitdr hangjat. Sor nagyon alapos gitaros volt, maximalisan ki tudta
hasznalni hangszerében rejlé finomsagokat. Kezét pontosan bedllitotta a nyereg
felol tavolodva a hur hosszanak egytized részéhez. Ez volt jobb kezének alap
pozicidja, melybdl kiindulva megtalalta a hur hosszaban azokat a helyeket, ahol a
legkilonb félébb hangszineket tudta hasznalni gitarjaték kézben. Leirasai szerint
alaposan ki is hasznalta hangszere ezen adottsagait. Mashol pengetett, ha puha,
barsonyos, mashol ha erds, kemény hangot akart jatszani. De kival6an imitalta mas
hangszerek hangjat is: ezek koziil a trombita és az oboa hangjanak képzését
pontosan leirta. Ez utobbi hangszer hangjanak utdnzdsa kézben még koérmét is
hasznalta. Ez ritkasag szamba ment, mert Sor nem kedvelte a korom-pengetést.
annak ellenére, hogy Aguado kérommel pengetett. Megallapitotta, hogy nem lehet
olyan hangszer hangjat utanozni, amelynek magassaga kiilonbozik a gitarétdl,
viszont kivaléan tudta, hogyan lehet hangszerén a harfa muzsikajanak illuziojat
kelteni. A tanitas szempontjabdl megjegyzi, hogy kizarolag a rendes hangképzés

megszilarditasa utan tér csak ki a kiilonlegességek megtanitasahoz.

8 Ferdinand Sor: A gitdrozds mdédszertana
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MASODIK RESZ

A nyak ismerete

Sor szerint a hangszertanulds szempontjab6ol mindenképpen el6nyt élvez az a
zenész, aki a hangszert nemcsak technikailag birtokolja, hanem jartas
zeneelméleti ismeretekben is. Nagyon fontos ismerni a hangkézoket, skalakat, de a
kottaolvasas és irds sem okoz problémat. , Az érinték olyan kis palcikak, amelyek
tizenhetedekre osztjdk a hur teljes hosszat, és minden érinténél egy fél hanggal
magasabb hangot kapunk. Tudvan, hogyan van a gitar hangolva, a diatonikus skala
hangkozeinek ismeretében tudom megtalalni azt a helyet a gitaron, ahol a hurt le
kell fognom ahhoz, hogy az tlires hurok kozé es6 hangokat megtalaljam (15. Példa).”
9Ezeket az alapvet6 diatonikus skalakat a 16. példaban be is mutatja az olvasénak.
Erdekessége, hogy a skaldkat nem a ma hasznalatos kvintkér szerinti, hanem
kromatikus sorrendben irjale. A 17. példaban az alapvetd dur skalak szerkezetét is
bemutatja, és nagyon részletesen el is magyarazza, de azt sem felejti el, hogy

ezeknek a skalaknak az eljatszasahoz ujjrendeket is javasol.(18. Példa)

Ujjtechnika a hur teljes hosszan

»,Mivel ugyanazt a hangot, amelyet az el6z6 példaban bemutattam, egy mélyebb
huron is meg lehet szdélaltatni, ugy gondolom, nagyon hasznos volna a nyakat
tokéletesen megismerni, hozzaszokni ahhoz, hogyan lehet teljes hosszaban befutni,
és az ures hurokat tobbféle vonatkozasban megvizsgalni alaphangként, vagy a
skala els6, masodik vagy harmadik fokaként, a kovetkezé gyakorlatok

segitségével.” (19. Példa)10

Ismét ad tanacsokat az ujjrendekre vonatkozolag: ha egy hiron egymasutan harom
hangot is képeznie kell, az 1.,2.,4. ujjrendet alkalmazza. Kdnnyedén és lassan kell
gyakorolni, és nagy figyelmet kell forditani arra, hogy a skalahangokat zenei

osszefliggésekben szabad csak értelmezni.

9 Ferdinand Sor: A gitarozas mddszertana
10 Ferdinand Sor: A gitarozas médszertana
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A jobb kéz ujjainak alkalmazasa

Ebben a fejezetben djra megindokolja a pengetés kéz mar el6z6ekben emlitett
beallitasat. Nagyon jo pengetds gyakorlatokkal mutatja be haromujjas technikajat
kiemelve, hogy minden gyakorlatban a zene az, ami ezeket az ujjrendeket
indokoltta teszi (20. Példa). A negyedik ujjat itt még nem haszndlja, igéretet tesz

arra, hogy kés6bb erre a kérdésre majd visszatér.

A két kéz ujjtechnikaja

»A bal kéz jatékanak célja nemcsak az ujjak szétosztasa, hanem annak elsajatitasa

is, hogy olyan kéztartast tanuljunk, amely megkonnyiti az akkordok lefogasat.” 11

Zenei példakon keresztiil mutat be a gitaron technikai megoldasokat. A 22.
példaban egyszerli akkordokat és azok kiilonb6zd felbontasait mutatja be az 6
altala favorizalt haromujjas pengetésekkel. A kovetkez6 példanal kiemeli, hogy ez
az 6 megszokott pengetésével nem Kkivitelezhetd, ezért kozbeiktatja a negyedik
ujjat is (23. Példa). A 24., 25., 26. példakban a gitart, mint kamarahangszert
vizsgalja. Lathatjuk, hogy tokéletesen illeszkednek a gitarakkordok az osszes
példaban a tobbi hangszerhez, és minden hang pontosan eljatszhaté. Mig az
el6z6ekben az akkordjatszas fontossagat emeli ki, addig a most kovetkezd
példakban a skalazashoz ad tanacsokat. A manapsag haszndalatos valtott pengetést
csak 6vatosan hasznalja, inkdbb az egyes, ritkabb esetekben a kettes hdron. Végiil

nagyon szerényen hivatkozik baratja, Aguado brilians technikajara:

,Ha az olvasoé szeretné megtanulni, hogyan kell egymastol gyorsan szétvalasztani a
hangokat, ajanlanam Aguado ur mdédszertanat. Az ¢ technikaja valéban nagyon jol

kidolgozott, érveit alaposan atgondolta, és szabalyait alaposan megvizsgalta.”12

Azért hozzatenném, hogy szerintem Sor sem maradt alul alapossag tekintetében.

11 Ferdinand Sor: A gitdrozas modszertana
12 Ferdinand Sor: A gitdrozas modszertana
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A konyokrol

A fejezet legfontosabb mondata, melyben érzékelhetjiik, hogy Sor mennyire nagy
jelentdséget tulajdonit a bal konyok beallitdsanak: ,A legtobb olyan szakasz, amely
nehéznek tiinik, nem is lesz az, ha a konyokot megfelel6 helyzetben tartjuk.”13 A
mester szerint ez a bedllitas akkor lesz j6, ha alkar és a gitarnyak mindig merdleges
szoget zarnak be egymasra. Ez altal a fogoujjak is képesek lesznek derékszogben
lefogni a hurt. Megtudhattuk azt is, hogy Sor nemcsak a zenében van a
legmagasabb szinten, hanem jartas a readltudomanyokban, és nem utolsdsorban az
irodalomban is. Ami pedig a legfontosabb pedago6giai munkassagaban,hogy nem a
tekintélyelvii, hanem a példamutat6 tanitast tartja els6dlegesnek, ami ebben a

korban nagyon kiilénlegesnek szamitott.

HARMADIK RESZ

A tercekrdl, természetlikrol és ujjtechnikajukroél

A masodik rész f6leg a technikarol szolt, a harmadik részben most mar a muzsikaé
lesz a fOszerep. Az els6 fejezetben tercekrdl és azok jatékarol irt nagy
részletességgel. Természetesen itt is nagyon jo zenei példazatokkal magyarazza
elgondolasait. Azt leszogezi, hogy a tercjaték elsajatitasaban a legfontosabb, hogy
nem a hangokat, hanem kidolgozott ujjrendeket memorizalunk. Ez igazabo6l nem
okoz nehézséget, mert a hurok nagyrészt tiszta kvart tavolsagra vannak egymastdl,
ez aldl csak a 2. és 3. hur Kivétel, mert ott nagyterc tavolsag talalhaté. Eppen ezért
az 1. és 2. haron kidolgozott ujjrendek jok fognak miikédni a tobbi szomszédos
hurparon is, ahol kvart kiilonbség van. Az ujjrendek kidolgozasanal az aktualis
skalak, és azok fokain fellelhetd tercek voltak Sor kiinduldpontjai. (36.Példa). A 37.
példaban az 6sszes alap ddr hangnemben megalkotja a tercskaldkat az 1. és 2.

hiron. A 38. példdban mar az egész gitarnyakat bejatssza terceivel szintén az

0sszes alaphangnemben. Végiil az utols6 5 példaban bemutatja, hogyan hasznalja a

megtanultakat zenei kozegben.

13 Ferdinand Sor: A gitdrozas modszertana
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A szextekrol

»Tudtam, hogy minden er6sen megpenditett akkord tartalmaz legaldbb egy tercet
vagy egy szextet, kivéve, ha kvartot vagy kvintet tartalmaz, amelyre agy tekintek,

mint egy késleltetett tercre.”14

Ugyanazzal a logikaval dolgozta ki a szextek rendszerét, mint ahogy a tercekét
megalkotta. Szomszédos hurokon csak tagfogasokkal oldhat6é meg, ezért kihagy egy
hurt, és gy mar konnyedén lehet képezni 6ket. A kiindulasi pontot itt is mindig az
adott skala hangjai jelentették. Felfele és lefele is csak a skala hangjaira kell
koncentralni, és odaképzelni a hozzaill6 kis vagy nagy szextet. A 44. és 45.
példaban elmagyarazza, hogy a hangkozforditds segitségével a tercek hogyan
alakulnak &t szextekké és forditva. Majd a 46. példdban megmutatja a ¢ dur
skalaban létrehozhat6 szexteket. A kovetkez6 két példaban ujjrendekkel ellatott

szext-skalait mutatja be gitart tanulni szandékozo olvaso6inak.

A tercek és szextek elméletének alkalmazasa

Ebben a fejezetben hosszasan, a részletekben teljesen elmeriilve magyarazza a
49.példat, melyet olyan céllal komponalt, hogy igazolja azt az allitasat, hogy az
akkordok tercekbdl és szextekbdl allnak. Megirt egy dallamot felsé szélamban,
amely a c dar skala hangjaibél all, és az utolsé két hang kivételével az 1. hiron
lejatszhato. Persze a mesternek ez is volt a célja vele, hisz minden egyes hanghoz
igy hozza tudott tenni mas hangokat valamilyen akkordda kiegészitve azt. A
gyakorlatban talalhaté 22 egymasra épiild akkord, mely kivaloan jatszhaté gitaron,
és remekil hangzik, élvezetessé téve a gyakorlast. Sor minden hangzatot kiilon-
kiilon kielemez: leirja, hogy milyen ujjrenddel lehet konnyedén valtani 6ket, és azt

is kiemeli, hogy hol fedezhetjiik fel a terceket és szexteket az akkordokban.

14 Ferdinand Sor: A gitarozas médszertana
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A bal kéz ujjtechnikaja a dallam szempontjabol

,Egy skaldra mindig ugy tekintek, mindegy, milyen tonikaji, mint az alaphang
tokéletes akkordjara, legyen az emelkedd vagy ereszkedd. Es nemcsak azokat a
részeket hallom, amelyekbdl 6sszedll, hanem minden olyan hangkdzt, amelyek
kitoltik az (rt az egyes részek kozott.”15 Ki emeli, hogy az akkordok fogasabol
kiindulva, az egész skala lejatszhaté ugy is, hogy nem csinalunk bal keziinkkel
semmilyen pozicidvaltast. Ezen Aallitasat igazoland6 alkotta meg a kovetkezd
példakat, melyekben ismét nagyon részletekbe menden bizonyitja be, hogy amit
allit, az teljes mértékben megallja helyét. Az 50. példatdl a 61. példaval bezarolag
végigmegy az O0sszes dudr akkordon és a hozzakapcsol6d6 skalakon kromatikus
sorrendet felallitva. Minden gyakorlatot ellat kiilon magyarazattal, bemutatva az 6
altala hasznalt ujjrendeket, és mindent indokol. Erdekességképpen megjegyzem,
hogy természetesen mar ¢ is ismeri a barré technikajat, hisz némelyik akkord
masképpen nem is volna lejatszhatd, de egy érdekes kifejezést, a

yhuremel6”-t haszndlja a barré helyett. A kdévetkez6kben a 73. példaval bezarolag
bemutatja, hogy lehet az el6z6ekben meg tanultakat zenélés kézben hasznositani.
Kitér a kiilonb6z6 dallamok transzponalasara, vagy egy adott dallamrészt tobbféle
kisérettel lat el, de varialja a ritmust is. A 73. példaban egy olyan tagfogast mutat
be, ami igencsak eltér az eddig tanultaktol, de Sor szerint fontos volt

hozzaszoktatnia magat ezekhez az ujjrendekhez is.

A jobb kéz ujjtechnikaja

Ezt a fejezetet most egy kicsivel révidebben fejteném ki, mert ez idaig a jobb kéz
tartdsara és a pengetés technikajara vonatkozo6 6sszes szabaly mar elhangzott. A
mester tovabbra is a gy(lirlis ujjat mell6z6 harom ujjas pengetést favorizalja még
akkor is, ha lehet, hogy a negyedik ujjat beiktatvan konnyebben megoldhatnank a
felmerilé gyakorlatokat. A 74. példaban bemutatott zenei részletet két féle
pengetési renddel is ellatja, és persze mindkettd jol miikodik. A gyakorlatban a
basszus és felsd szélam ellenmozgast végezve kilép és visszalép, a kozépszolam
ingamozgasszerlien koveti a folyamatot. A kozépszolam eljatszasahoz ad Sor

két alternativat is: az egyikben a

15 Ferdinand Sor: A gitdrozas modszertana
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kozépszolam mindkét hangjat a mutatoujj jatssza felvallalva az allandé hurvaltas
okozta nehézségeket, a masikban a kozépszolam mélyebb hangjat is a huivelykujj

pengeti.

Harmonikus felhangok

,Ezeket a hangokat azért hivjuk igy, mert azoknak a kiilonb6z6 intonalasoknak az
eredményei, amelyek a hangtest rezgéseként jonnek létre... Hallottam olyan
harmonikus  felhangokat, amelyeket Spanyolorszagban {iveghangoknak
neveznek.”16  Sor felfedezte ezeket a gitarharokon érintéssel képezhetd
tiveghangokat, melyeket az indidnok marimbajanak hangjahoz hasonlitotta. Arra is
rajott, hogy a har hosszanak mely szakaszan milyen hang tud megszolaltatni ily

modon. Ezeket a tapasztalatait a kovetkez6képpen Osszegezte:

,-a meghatarozott ponton a hurt ne fogjuk le tul kénnyedén, hanem ugy, hogy

kell6en érezhessem az ujjam alatt,

-ha a hurt megpenditjiik a jobb kéz ujjaval, régton hagynunk kell, hogy szabadon
rezegjen, mégpedig ugy, hogy a bal kezet felemeljiik,

-amilyen mértékben a lefogandé hangok olyan poziciét kovetelnek, amely kozelebb

all a huremel6hoz, olyan erdsen kell megpenditeni a hart.”17

Sor készitett egy listat is, melyben leirja, hogy a negyedik huron milyen
uveghangokat lehet képezni a kiilonb6z6 érint6knél. Minél mélyebb egy hur, annal
tisztabbak ezek a hangok. Az is megfogalmazédott benne, hogy nem csak iires
hiron, hanem fogott hiuron is megvaldsithatdé ez a technika, de nagyon
nehézkesnek talalta, ezért nem fektetett bele nagyobb energidkat. A 75., 76., és 77.
példak tartalmazzak azt a Sor altal készitett tablazatokat, mely Osszegzi az
liveghangokat a gitaron. Végezetiil hivatkozik a 78. példdban komponalt dudjara,

melyben lehet hasznositani az tiveghangokroél tanultakat

16 Ferdinand Sor: A gitarozas médszertana
17 Ferdinand Sor: A gitarozas médszertana
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Kiséretek

Sor ugy gondolja, és nagyon egyetértek vele, hogy a gitarsz6lé és Kkisérd
hangszerként is egyarant megallja a helyét. Nem szabad egy kisérd hangszert alul
értékelni, annak ellenére, hogy kéztudat valéban ledegradaléan nyilatkozik errél a
szereprdl, nem gondolva arra, hogy a rosszul megirt, esetleg mas hangszerrdl atirt
kiséret teljesen leronthatja a darabot. A mester nagyon fontosnak tartja, és ebben
az iranyban is hasznos tanacsokkal latja el olvasoit. Nagy el6nyoket élvez az, aki jol
ismeri az 6sszhangzattan és az ellenponttan szabadlyait, és az sem art, ha tisztaban
vagyunk a zenei sulyok helyével, szerepével. A kiséretek komponalasanal
legfontosabb szerepet a mindig stlyra helyezett basszusoknak szanja, ezt kovetik a
harmonidk a sudlytalan litemrészekben. Sor megemliti, hogy tervezi kiadatni egy
konyvét melynek cime: A gitarra alkalmazott 0sszhangzattan. Sajnos ez a mi

sohasem latott napvilagot.

Eddig minden alkalommal szdmtalan példan keresztiil mutatta be mddszertanat. Ez
most sem lesz masképpen: a 80. és a 81. példaban két Mozart-dalhoz ir
gitarkiséretet a zongora partitura alapjan. A 80.-ban a zongora kotta is
megtalalhato, 6sszehasonlitasi lehet6séget felkinalva olvaséinak. Lathatd, hogy a
gitarkiséret megtartotta a zongorakiséret szinvonalat. A 82. példaban egy
Cherubini-dalt lat el gitarkisérettel, fantasztikus alazattal megtartva a dal eredeti
hangzasat nem torddve azzal, hogy ez bizony nehézkessé teszi eljatszasat. A
kovetkezd fejezetben hosszan elemzi Haydn Teremtés cimii oratériumanak
gitarkiséretét.

A Kkiséret elemzése Haydn Teremtés c. oratériumanak részletébdl

https://www.youtube.com/watch?v=7WnNneAP ¢ (3:44)
Mark Delpriora el6adja Franz Joseph Haydn kettds fugajat a Teremtés cimii miivébol a
gorogorszagi Athénban talalhatéo Nakas Konzervatériumban. Ez a darab eredetileg korusra és
zenekarra irédott, és Haydn remekmiivének finaléjat képezi.

Elérkeztiink a mi utolsé el6tti fejezetéhez. (Elnézést, de az 6sszegzést nem vettem
a konkrét tartalmi részhez, amelyen végigmenve pontosan kirajzolédik egy nagy
miivész munkassaga.) Elgondolkodtam, hogy hogyan is fogalmazzam meg, hogyan
irjam le azokat a gondolatokat, amelyeket fontosnak érzek ahhoz, hogy utélag ne
legyen lelkiismeret furdalasom, mert ezt is kihagytam, az is kimaradt. Ezt a részt
érzem a ml koronajanak, egy igazi” puskaporos hord6”, amely akkor durran
nagyot, ha teljes mértékben at tudom adni. Amit Sor idaig leirt, ebben a

fejezetben kiteljesedik, mert


https://www.youtube.com/watch?v=7WnNneAP__c
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minden eddigi zenei, és hangszeres tudisa benne foglaltatik. Erdemes
végigjatszani, mert a mester hangrél-hangra, ujjrendek szerint, azok
magyarazataval végigmegy a Haydn-miire irt gitarkiséretén. Ha egy gitaros nem
olvassa el a mddszertani konyvet,hanem csak ezt az egy darabjat jatssza végig,
kovetve Sor elgondolasait, sokat fog megtudni a nagy mester mddszerérdl.
Mindezeket azért irtam le , hogy elmondjam , nem latok mas megoldast, mint azt,
hogy szorél-szora idézem Sor mondatait, és csak remélni tudom , hogy
dolgozatomat olvasék is megértik, hogy miért tettem igy. A hosszu elemzés utan a
szerzonek van még néhany gondolata mas zenészekrdl, munkamoddszereikrdl,
jatékukrdl. El6fordul itt egy-két élesebb kritika: Sor elitéli azokat, akik a kénnyebb
megélhetésért ugymond felhigulnak, vagy lehet gy is mondani, hogy feladva
elveiket eladjak magukat. O ezt soha nem tette meg, ezt egész élete igazolja. Akkor
most jojjon az elemzés, érdemes ugy olvasni, hogy koézben végig is jatsszuk

gitarunkon.

,A dal elején taldlhaté egy kiséret nélkiili rész, amelynek harom hangja leszallo
tercekkel koveti egymast. Az els§ terc kisterc, a masodik nagyterc. A masodik
tercet a 2-es l-es ujjakkal fogom le, a kisujjam pedig ugy helyezkedik, hogy az els6
tercnek fels6 hangjat is le tudja fogni. Az e hang, amelyet a legmagasabb hur nyujt
liresen, megkonnyiti szamomra, hogy az 1-es ujjal konnyen lefoghassam a cisz-t a
masodik hdron, és miutan megszoélaltattam az ezt kovetd e-t az e156 huron, mar
késziilédhetek is a masodik litem kezdetére. Kinydjtom a kisujjamat az elsé huron,
igy le tudom fogni az a hangot, és minden hurt lezarok az l-es annal az ahol éppen
talalhat6. Ebben a helyzetben a disz a 3-as ujjnal van, amelyet elcsusztatok, hogy
lefogjam az e hangot, amelynek nagyterce, a gisz a 2-es ujjat koveteli. Az ujjat
csusztatom tovabb a h hang, képzéséhez is. A d hangot a 4-es ujjal fogom le, és mar
meg is talaltam az egyik hangot, amely a harmadik litemet kezdi. A masik harom
hang koziil, amelyek az els6 akkordot képezik, kett6t az 6tédik és a masodik hur ad
{iresen, a basszus a hangja és a b. Igy csak annyit kell tennem, hogy lefogom a gisz-t
a negyedik huron az l-es ujjal, a kisujjat pedig egy fekvéssel odébb csusztatom,
hogy d-rél valtsak. A 2-es ujjat hagyom, hogy kozvetleniil arra a fekvésre essen,
ahol az l-es ujjam fogja le az a hangot ugyanazon a huron. Az titem harom utols6 és
a kovetkez6 szakasz els6 hangja kiséret nélkiil all, de az ujjrendemet ett6l még az
0sszhangzas iranyitja. A kezemet Ugy helyezem, hogy ujjaim lefoghassak a gisz, f
kistercet, amelyet a 3-as és ujjal fogok le. Azok a hangok, amelyek ezeket

megel6zik csak félhang tavolsagra vannak, és konnyedén le lehet Gket
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fogni a 2-es és 4-es ujjakkal, A kovetkezé harom akkordban és abban a kett4ben,
amelyek a kovetkezd ltemet kezdik, nagy szextek talalhatok, egymastdl felvaltva
félhang tavolsagra. Ha nem kellene basszust is jatszani, vagy ha az iires hurokon
lenne, a 4-3, 2-1, 4-3, 2-1, 4-3 ujjrendet kellene alkalmaznom, de a basszus hangjait
le kell fogni. Azok a szextek, amelyek a harmadik és az els6 huarhoz tartoznak,
liresen nagy szextet alkotnak. Ha lezarjuk 6ket az l-es ujjal, mindig ilyen szextet
kapunk. Igy az szextet az 1-es ujjal fogom le. A basszust, amelynek az a hang
kisterce, a harmadik ujjal kell lefogni. Az els6 ujj egyszerre harom hurt fog, igy
mindig nagy szextet tart a harmadik és az els6 csak egy fel hanggal kell
elcsuisztatni, hogy lefogja a gisz- f tavolsagot, amely a kovetkez6 akkord szextjét
képezi, a 4. pedig lefogja a basszus cisz hangjat. Az utols6 akkordhoz minden hurt
lezarok, jollehet csak harom hurra lenne sziikségem a masodik fekvésnél, mert
nemcsak hogy az ujjam van mar eleve megfeleld helyzetben, hogy elérje a masodik
litemet, de mar hozza is szokott ahhoz, hogy az 6tddik és a harmadik huar
ugyanannal a fekvésnél fogja le, hogy megszolaltassa a h és a hangokat. Tehat a 3-
as ujjam lefogja a disz-t, és a 4-es pedig rendelkezésre allnak a kozépsd rész
mozgasaira. A kovetkezé ltem harom kvartjanak hangjai az e-dur akkordot
képezik. A legmagasabb hang iires huron talalhatoé: a gisz az e nagyterce, amelyet a
2-es és ujjakkal kellene lefognom. De mivel ez a hang egyben a h kis szextje is, a 2-1
ujjrendet erre a szextre alkalmazom, az e-t pedig a 3-as ujjal fogom le, amely
természetesen esik erre a hangra. Ha igy fogom le ezt az akkordot, csak kinyujtom
a kisujjamat, ha sziikségem van ra a gisz lefogasaban a hatodik huron, és
felemelem, ha e- re van sziikségem. Az a két hang, amely az litem utols6 kvartjat
alkotja, és az a kettd, amely a kovetkez6t kezdi, egymastol egy-egy terc tavolsagra
vannak. A négy hang koziil az utolsé tires hurhoz tartozik, ezért azt vizsgalom meg,
melyik az a két terc intervallum, amelyet az els6 harom hang alkot egymassal. Azt
latom, hogy ezek Kkistercek, és a négy ujjam fog kozre egyet. A 4. ujjal lefogom a d
hangot, az 1-es ujjam pedig természetesen esik a h-ra. Igy mar csak a kisterc
ujjtechnikajat kell kiegészitenem, vagyis a 3-as ujjat a masodik hurra helyeznem,
két fekvessel elorébb annal, ahol az els6 hurt fogom, és 1le tudom fogni a disz-t.
Mivel az litem végén ismét le kell fognom a d hangot ahhoz, hogy a frazist
ujrakezdjem, ahelyett, hogy a d, h, gis: hangokat fognam le magasan a nyakon, a d-t
a hetedik fekvésnél fogom le a harmadik huron a 2-es ujjal. A h hangot a masodik,
lires huron taldlom, a g-t pedig a negyedik hur hatodik fekvésében. Amig az e hang
sz0l, amelyet az elsd ad liresen, a kezemnek van ideje atvaltani a hatodik fekvésrol

a tizedikre, hogy a kisujjal lefogja a d hangot, amely



20

kétszer kezdi a kovetkezd szakaszt. A tizedik litem masodik fele gisz-szel kezdddik,
és ki is tart ebben a szakaszban. Ezt a hangot az l-es ujjal fogom le, amely kortil
elforditom a kezemet, és a 2-es ujjamat a szokasosnal egy kicsit jobban begorbitem.
Ez az ujj lefogja a legmagasabb huron a fisz-t, hogy megfelelé helyzetben legyen
ahhoz, hogy az ujj, amely az el6z6t fogta, megrezegtesse. A tizenegyedik ilitem
kezdetén all egy kis szext, a cisz- a. Ezt a szokasos ujjrenddel fogom le, a 2-es és l-es
ujjakkal. Egy fekvéssel el6re csusztatom az 1~es ujjat, hiszen az eddig a gisz-t
fogta, most pedig a hangot kell lefognia. Az els6 hur liresen, aztdn a 4-es ujjal
lefogott a hangja segitenek abban, hogy csak a diatonikus skala hangkodzeinek
sorrendjét kovessem a masodik rész ujjrendjében. A tizenkettedik litemben négy
olyan egymast kovetd hang van, amelyek koziil a harom elsé harom szomszédos
hurhoz tartozik, mindharmat a masodik fekvésnél fogjuk le. Ezeket a hangokat a 2-
es, és 4-es ujjakkal fogom le, az l-es ujjat pedig a gisz-en tartom, amelyre
sziikségem van az utdn a leveg@vétel utan, amely ennek az ilitemnek a masodik
felénél kezdddik. A kovetkez6 litem két olyan hanggal kezdddik, amelyet lezarassal
konnyen létre tudok hozni, és ez el6késziti a kovetkez6 akkordot is. De mivel
szeretek annyi eroOfeszitést megtakaritani, amennyit csak lehetséges, az ujjat
kinyujtom a fisz-ig, mikozben a ujjat begorbitem, hogy ugyanebben a fekvésben le
tudjam fogni az a hangot. Ezutan lefogom az f- a kistercet a 3-as és 1-es ujjakkal,
amely lehet6vé teszi a 2-es szamara, hogy lefogja a d-t. Ahelyett, hogy ezt a poziciot
elhagynam, a 2-es és 3-as ujjakat meg6rzom a helytikon. Az l-es ujjam, amely csak
az a-t fogta, négy hurt fog le annal a fekvésnél, ahol van, és mikézben az elsd hidron
lefog egy fels6 a-t a 4-es ujjal, az ujjaim alatt nemcsak ennek az iitemnek az utolsé
két hangja taldlhat6, de a kéz is ugy helyezkedik, hogy a kovetkezd litem teljes
egészében hozzaférhetévé valik. A kovetkezdben csak egyetlen résznek van
ujjrendje, kivéve az utols6 kvartot. Ezt a részt a diatonikus skala szerint fogom le,
ugy, hogy a 2-es ujjat a d hangrol az erre csusztatom, az l-est pedig a gisz-rél az a-
ra, azért, hogy a 2-es ujjal lefoghassam a basszus disz hangjat. Ezt a szakaszt az
osszhangzattant figyelembe véve is el tudnam magyarazni, de megigértem, hogy
egyetlen olyan kifejezést sem hasznalok, ami nem tartozik ehhez a tudomanyhoz,
hacsak ujjtechnikdm kulcsat nem a tercek vagy szextek jelentik. A kovetkezo
szakaszban a kisujjamat elcsusztatom a cisz-ig. Mivel az e, cisz hangok egymassal
nagy szextet alkotnak, ugyanabban a fekvésben 3. és 4. ujjakkal fognam le 6ket, ha
a negyedik és a masodik hurt hasznalndm. De mivel a 4-es a nyak aljan van az els6
huron, az e, cisz hangokat az 6tddik és a harmadik huron kell keresnem. Ez a két

hur tlresen egy fél hanggal nagyobb hangkézt fog be egymassal,
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mint a negyedik és a masodik hur, vagy a harmadik és az els§, a nagy szextre egy
olyan ujjrendet kell alkalmaznom, amelyet masesetben Kis szextre szoktam, tehat a
2-es és 1- es ujjakat alkalmazom ennek az litemnek az els6 felében. A masodik felét
a d, h nagy szext kezdi. Mivel a h hangot a cisz el6zte meg, és a b-nek hely
sziikséges, mivel még visszatér, a szextet nem a 3-as és 4-es ujjakkal fogom le,
hanem a 2-es és 3-as ujjakkal. Igy az 1-es és 3. ujjakkal le tudom fogni a masik két
hangot. A 3-as ujjat elcstsztatom az els6 huron, hogy a tizenkettedik érinténél le
tudjam fogni az e hangot, és visszatérek, hogy lefogjam a cisz- a kis szextet, amely a

dal utolsé litemét kezdi, és amelyben két ezt kdveto tercet is lefogok.

Amikor a dallam elkezdddik, a kiséret egy kicsit olyan, mint a hetedik litem utolsé
kvartjaig tart6 dallam (Pl. XXXVI). Amelynek hat tizenhatodara csak dgy tekintek,
mintha egy orgona akkordjanak részletes bemutatdsa lenne. Ez az akkord
tartalmazza a h, d és a gisz, h kisterceket, alatta pedig van két e hang, az egyik egy
oktadvval magasabban a masikndl. A két tercet négy hdron fogom le, a két e hangra
igy marad két hdr, ami azt jelzi, hogy a magasabbat csak az 6todik hiron tudom
lefogni. Erre az 1~es ujjat alkalmazom, a hetedik fekvésen fogom le, ahol egy
barréval a d és a h hangokat is lefogom, amelyek nagy tercet alkotnak. Mar csak a h,
gisz nagy szextet kell lefognom. Ha nem a d-vel kellene befejeznem, ezt a szextet a
3-as és 4-es ujjakkal fognam le. De mivel sziikségem van a 4-es ujjra a d hanghoz, a

h, gisz szextet a 2-es és 3-as ujjakkal fogom le.

Az litem utolsé harom hangjanak ujjrendje magatol értet6dd, csak ugy, mint a
kovetkezd szakasz els6 hangjanak ujjrendje. A g hangot a 4-es ujjal fogom le, ez
egyben el6keésziti az a- f szext ujjtechnikajat, amelyekre a 2. és 1. ujjakat
alkalmazom. A 3-as ujj természetesen esik a basszus f hangjara, amelyet atviszek
az o6todik hurra, hogy ott lefoghassam a ¢ hangot. Ez az utolsé akkord egyetlen
olyan hangja, amely nem tres htiron van Ez a valtoztatas a kovetkezd litemben is
folytatodik, de ahelyett, hogy a 3. ujjat atviszem a c-rél az f-re , a c-n hagyom, és az
f-et a 4-es ujjal fogom le. A kovetkezo iitem elsé akkordja tartalmazza a fisz- disz
nagy szextet, amelyet a 3-as és 4- es ujjakkal fognék le, ha a c nem e két hang kozott
lenne. De mivel a c-t a 3-as ujjal kell lefognom, a szextre az l-es és 2es ujjakat
alkalmazom, A masodik akkord tartalmazza a gisz, e akkordot, és a h, d kistercet,
amelyek a hatodik és a negyedik hurhoz tartoznak. Ezek iiresen szeptimet alkotnak
egymassal, igy nem lehet rajuk ugyanazt az ujjrendet alkalmazni, mint azokra a

htirokra, amelyek nagy szextet zarnak be egymassal. gy ezt a
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szextet a és l-es ujjakkal fogom le, a tercet pedig a 4-es és 3-as ujjakkal. Az e, amelyet
az 1-es ujjal fogok le, abban segit, hogy egyszerre fogjam le a két hurt ugyanannal a
fekvésnél, és megszodlaljanak az a és a cisz hangok. Ezt a poziciét meghagyom, igy ki
tudom haszndlni az lires legmagasabb hur altal nyujtott e hangot. Mivel a harom
kovetkezd hang tercenként emelkedik, az elsét a 2-es és l-es ujjakkal fogom le, mivel
ez egy nagy terc. A kisujjal le tudom fogni az e hangot, igy az e, cisz terc is megvan. A.
kovetkezd szakaszban csak két akkord taldlhat6, az elsé tartalmazza a d, h nagy
szextet. Ezt a 4. és 3. ujjakkal kellene lefognom, ha a k6zéps6 hang, a fisz nem itt lenne.
Ez a hang a d nagyterce, és minthogy ez a harom hang Ugy viszonyul egymashoz, mint
a harmadik, masodik és elsé hurok tiresen, ugyanannal a fekvésnél kell lennitik. Ha a
tovabbiakban magasabb hangokat kellene lefognom, az 1. ujjat alkalmaznam. De a
kovetkezd akkord mélyebben fekszik, ezt a 2-es, 3-as és 4-es ujjakkal fogom le, az 1.
ujjat pedig megtartom a h, gisz nagy szexthez, amely a kovetkez akkord része. Ehhez
az akkordhoz hozzadadom még az e hangot, amelyet a 2-es ujjal fogok 1le a masodik
huron. Ebben az akkordban fogom le a 2. és 1. ujjakkal az e, gisz nagy tercet. A 4. ujj
pedig a basszus e hangjat fogja le az 6todik hiron. A kovetkezd litem egy kis szexttel
kezdddik, amelyhez a 2. és 1. ujjakat alkalmazom. A szakaszt ugyanez a szext zarja le,
és elOtte csak egy valtoztatas szilikséges: az e, cisz nagy szext. Az e hang egy Kisterc
tavolsagra talalhaté a masik cisz-t6l, amelyet a 2. ujjal fogok le, az 1. ujjal pedig az e-t
és az a-t, a masodik és az els6 huron, ugyanannal a fekvésnél. Ahelyett, hogy az egész
kezemet elmozditanam ahhoz, hogy ezt a szextet lefogjam a 3. és 4. ujjakkal, a
kisujjamat kinyujtom egészen a cisz hangig, és az 1. 4. ujjakat alkalmazom. Csak fel kell
emelnem a kisujjamat, hogy djra lefoghassam a cisz, a hangokat a 2. és 1. ujjakkal. A
kovetkezd tlitem a d, terccel kezdddik, amelyet a harmadik és a masodik hirokon a 3.
és 4. ujjakkal fogok le. A negyedik és a masodik hiron lefogom a masodik akkordban
talalhat6 szextet, amelyben az l-es konnyen lefogja a basszust az 6todik har hetedik
fekvésénél. Ez a technika lehet6vé teszi, hogy a kovetkez6 szakasz kezdd szextjét
lefogjam. Az a hangot a legmagasabb hudron fogom le, és lefogom a masodik hurt is,
amely az e hangot adja, Ha tavolitom a kisujjamat, le tudom fogni az els6 hangot azon
harom hang koziil, amelyek ennek az litemnek a fels6é részét képezik. Az olvasénak
latnia kell, hogy az a terc, amelyet a 1. és a 2. ujjal fogok le, ennek a poziciénak az
alapjat képezi. A kovetkez6 litemszakaszt gy kezdem, az 1. ujjat az a-rél a gisz-re
csusztatom. A kezemet viszont nem mozditom el, mivel le kell fognom a d- h nagy
szextet a 3-as és 4-es ujjakkal. A 3-as ujjat ezen kivil rogton az ltem elején ugy

kell
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elhelyeznem, hogy diktalhassa az iitemet, ezt a hangot egyébként a h is kiséri az lires
huron. Ezt a poziciot csak a fels6 rész h hangja miatt valtoztatom meg, agy, hogy a h-t
a masodik hur tizenkettedik fekvésénél le tudjam fogni. Igy a kévetkez§ iitem e hangja
mellett mindent le tudok fogni, Itt leszall6 tercek vannak, amelyek koziil az els6
kisterc. A 4-es és 1-es ujjakkal fogom le, ez lehetséges a kéz elmozditasa nélkiil,
ugyanigy le tudom fogni az a hangot a madasodik hdron a 2-es ujjal. A 3.ujj
természetesen esik a negyedik hdron a tizenegyedik fekvésre, és a 2-es ujjal lefogom a
cisz- a kis szextet. A kovetkez6 négy litem fels6 része fokozatosan a legmagasabb hur
e hangja felé tart a tizenkettedik fekvésnél. Nem jatszok magasan a nyakan, hogy ne
legyek olyan tavol a céltél, és a szdmozas mindig jelzi majd az olvasénak, milyen

ujjrendet alkalmazok a tercekhez és a szextekhez.

Elemezvén ennek a kiséretnek minden frazisat, til sokat kellene ismételnem, és hidba
farasztandm az olvasét. Annak, amit irtam, bizonyitékul és gyakorlatként kell
szolgalnia ahhoz, hogy felismerjiik: jatékom titka a tercekben és a szextekben rejlik, és

csak néhany dolgot magyarazok el.

A Pl. XXXIX masodik liteme mindossze egy akkord (részletesen a jobb kezet illetéen),
amelynek helyzete a g, disz kis szexten alapul, amelyet a 3-as és 2-es ujjakkal fogok
le. Az 1-es egy barréval lezar 6t hurt, amelyek kozt talalhat6 a c és a g hang. A kisujj a
negyedik mellett lefogja harmadik hurt, és adja a c-t, amely a g és az e kozott talalhato.
Ezaltal elkeriilhetem a bal kéz mozgatasat, és a hangok jobban rezegnek. Ezért van az,

hogy a kovetkez0 litemeket a jelzett szamozasu ujjtechnikaval jatszom.

A PIL. XI o6todik ilitemében az ereszked6 félhangokra az l-es ujjat alkalmazom.
Diatonikus fokokkal ereszkedek, hogy eljussak a h-ig. Ez a disz nagy szextje, és a 2-es
és 1-es ujjakkal fogom le 6ket. Ezzel a technikaval az egész frazist befejezhetem a kéz
megzavarasa nélkiil. A tizedik szakaszban kénnyebb, ha a 2-es ujjat elcstisztatom a c-
re, és hagyok id6t arra, hogy el6késziiljon a disz lefogasara, inkabb, minthogy a c hang
lefogasa utan rogton a disz-re valtok. Ugyanebbdl az okbol a Pl. XLIII hatodik
litemében a 2-es ujjat harom hangon csusztatom at, de mivel a kovetkez6 szakaszban
a gisz egy oktavval magasabban talalhato, mint az el6z6 szakaszban, mas ujjtechnikat

alkalmazok.

A tovabbiakban egyszerlsithetem ezt az elemzést, mindig csak az ujjrend alapjat
mutatvan be. A PL. XLV 6todik titemében talalhat6 egy cisz- a szext. A hatodikban a

gisz, e szext, amely soran az els6 hurt és a masodikat hasznalom tresen. A PI. XLVI
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els6 szakaszaban ugyanezt a poziciét 6rzOm meg, hiszen ez ugyanaz az akkord

ugyanazokbol a hangokbdl.

A masodikban ismét a cisz, e tercet és a cisz, a szextet. A
harmadikban a d, fis: nagytercet és az f-a kistercet.
Anegyedikben a cisz, a kis szextet és a h, gisz nagy szextet.

Az 6todikben a cisz, a kis szextet, és aztan az 6tddiket ismétlem (PI. XLII), a P1. XLVII
harmadik lteméig, amelynek alapja a h, d terc vagy a h, g kis szext, amelyet egy
barréval lezarok, hogy a basszust is ugyanazzal az ujjal foghassam le. A negyedikben a
h, d terc a d fél hanggal tortént felemelése miatt nagyterc lett, amelyet a 2-es és 3-as

ujjakkal fogok le.

Még mindig az 6todikben, a cisz-a kis szext alkotja az utolsd litem masodik felét, az

elsd felében pedig a d, h nagy szext talalhato.

A P1. XLVIII els6 litemének alapja a cisz, a kis szext, egészen az utols6 negyedig, amely
az a-cisz nagyterc. Ennek ujjtechnikaja segit a masodik litem hdrom negyedrészének
iranyitasaban és a tAmaszpont megtalaldsdban. Ennek az litemnek az utols6 metruma
a d, h nagy szextet tartalmazza. A harmadik titem olyan, mint az elsd. A negyedik litem
els6 negyede az el6z6 litem ujjrendjének az eredménye. A masodik negyed
tartalmazza az e, cisz nagy szextet, vagy az a, cisz nagytercet. Az utols6 negyed
tartalmazza a gisz, h kistercet, vagy a g, h nagy szextet, amelyet egy barréval lefogok,
megkapom az e hangot, amely ugyanannal a fekvésénél talalhaté6. Az 6todik litem elsd
akkordja tartalmazza a cisz, a kis szextet, és az a, cisz nagytercet. A masodik akkord
alapja a h, d nagy szext, amelyet a negyedik és a masodik hur alkot. Az utolsé el6tti
litem els6 akkordjaban az a, cisz nagyterc a hangjat a negyedik hur hetedik fekvésénél
kell lefognom, emiatt a 4-es és 3-as ujjakat kell alkalmazni. A masodik akkord alapja a
h, gisz nagy szext, amelyet a negyedik és masodik huron fogok le a 4-es és 3-as

ujjakkal.

A zarbakkord ugyanaz, mint a negyedik litem els6 akkordja.”18

18 Ferdinand Sor: A gitarozas médszertana
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A gylir(isujj technikajarol

Igazabol sok djdonsagot nem mondott el ebben a fejezetben. Azt ismét leszogezte,
hogy a gylirisujjat csak abban az esetben hasznalja, ha kikertlhetetlen, példaul
egyszerre kell megszodlaltatni haromnal tébb hangot. A hasznalata kézben Kkicsit
atalakitja kéztartdsat annak érdekében, hogy a megpengetendé hur elérhetd
tavolsagba kertljon a gy(lriisujjnak. Ismét egy nagyon j6 példaval gyakoroltatja

modszerét.(85.példa)

Osszegzés

Nagyon frappans zardsa modszertani konyvének. Az olvasd egy pillanatig sem
kételkedhetett Sor inditékaiban, mégis elnézést kér, nagy tisztelettel banik a
modszertana felol érdekl6dd, tanulni vagyokkal. Kiemeli, hogy irhatott volna egy
brilians gyilijteményt, amely minden bizonnyal népszert lett volna, de 6 e helyett a
modszertani konyvet valasztotta, és a ,mit jatszunk” mellett nagy hangsulyt
fektetett a

yhogyan jatsszunk” kérdésére. Szerintem ez a tanitds lényege. Semmit nem ir
fels6bbrendliségbhdl. Nem leckét ad, hanem kutatasait, gondolatait irja le. Aki tud
ezzel azonosulni, az mindenképpen 1ép el6re egy par lépést. Befejezésképpen
idézném azt a 12 alapszabalyt, amit a mester allitott 6ssze:

»1. Ha sajat tehetségilinkrdl szeretnénk bizonysagot termi, a zenei hatas elérése

legyen a cél, és ne dicséretre vagy magasztaldsra vagyjunk.
2.Inkabb ligyességet, mint erét koveteljiink.
3. Ne alkalmazzunk tdl gyakran barrét és ne mozgassuk a kelleténél tobbet a keziinket.

4.Tekintsiink Ugy az ujjtechnikara, mint arra a miivészetre, amelynek az a célja,
hogy megtaldljuk a sziikséges hangokat, azokkal az ujjakkal, amelyeknek ez a

feladatuk. Tegyiik ezt anélkiil, hogy alland6an keresgéliink a harokon.

5.Soha ne kérkedjiink jatékunk nehézségével, mert azt is meg tudom neheziteni,

ami nem az.

6.Soha ne dolgoztassuk ugy a gyengébb ujjakat, hogy az er6sebbek pihennek.
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7.Soha ne alkalmazzunk a gitarozasra olyan szabalyt, amely rendben van, ha
zongorazunk, de ha gitarozunk, nem valik be. Példaul ne tartsuk az ujjunkat az
érintén tovabb anndl, mint amennyire a megszo6laltatott hang koveteli. Ameddig a
zongora billenty(ijét lenyomva tartjuk, addig rezeg a hur, és a hang elvegyiil a
kovetkezd leiitott billenty( hangjaval, igy a jaték nem lesz teljesen tiszta. De ha a
gitdr hurjan harom egymast kovetd hangot jatszunk, és emelkedé a dallam, a
masodik hang tompitja és elfojtja az elsét, a harmadik pedig a masodikat. Ha a
masodik hangot lefog6 ujjat hagyjuk, hogy a huirra essen, és ugyanekkor felemelem
az els6 hangot lefogd ujjat, egyszerre két dolgot teszek egy helyett, és talan egy
pillanattal hamarabb emelem fel az ujjamat. Igy az iires htr hangjat is lehet hallani,
igy kevésbé lesz tiszta a jatékom. Ha ereszkedd a dallam, nem varom meg azt a
pillanatot, amikor le kell fogni a htrt, hanem mar el6tte odahelyezem az ujjamat, és
nem kell mast tennem, csak felemelnem azt az ujjat, amelyik a magasabb hangot
fogta le. Ez megtakarit egy folosleges mozdulatot, és f6ként azt a fitogtatast, amit

soha nem szerettem.

8.Kertiljik el azt az oldalmozdulatot, amelyet néhanyan nagyon kedvelnek. Ez az a
mozdulat, amikor letériink arrél a parhuzamos iranyrol, amelyet az ujjak vége és a
hur biztosit, Példaul egymast kovetd hangokndl: a (az els6 huron), g, fisz, e, d (a
masodik huron) az a hang képzésekor az ujjak iranya kivald. De amint a kisujj
elhagyja az a hangot, eltavolodik a nyaktdl, és kovetkezik a g hang. Amikor mar
csak az ujjal kell lefogni a az ujjak végei altal alkotott vonal 45°-0s szoget zar be a
hurral, vagy az egész kéz a gitar nyaka mogé keriil, mert kényelmesebb igy a
csukldnak. Kénnyebb az ujjnak lefogni a d hangot a masodik huron, anélkiil, hogy a
csukldt erdltetve a gitar nyaka elé hozzuk. A d-t lefoghatjuk egy alsé ujjal is, de ez
meég nagyobb erdkifejtést igényel, és nem lehetne anélkiil lefogni, hogy a
legmagasabb hdron ne fognam le a g hangot. Rdadasul lehet, hogy a kovetkezd
hangnal erre a hurra liresen lenne sziikségem, és egy Ujabb mozdulatba keriilne,
hogy szabadda tegyem. Ha a kezemet valamilyen poziciéba helyeztem, és nem
harmdnia-szakaszt jatszok, gy helyezem a csuklémat, hogy az l-es és a 4-es ujj
kozott 1évé vonal parhuzamos legyen a hudrral. A csuklémat mozdulatlanul tartom,

az ujjaimat pedig olyan helyzetben, ahogy dolgozniuk kell.
9.Ha a gitar nyakan egy nagyobb tavolsagot kel] bejarni, és az egyik végén a kisujj
van, a tavolsag masik végét a leghosszabb ujjal fogjuk le.

10. Ha tavolodunk, a leggyengébb ujj szamara probaljuk a lehetd legkényelmesebb

poziciét biztositani.
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11. Ha az ujjak végének olyan iranyt kell adnunk, amely a huar helyett az érintével
parhuzamos a valtast inkabb a konyok pozicidjatdl tegyiik fliggévé, mint a csuklo
jatékatol.

12. Az érvelésnek tulajdonitsunk nagy szerepet, ne a rutinnak.”1?

OSSZEGZES

Amig el nem kezdtem foglalkozni dolgozatom témajaul valasztott Ferdinand Sor
életével és munkassdgaval, mondhatni, meglehet6sen hézagos volt a tudasom.
Természetesen volt némi informaciém roéla, és miivein keresztil volt ralatisom
stilusara, és egy picit a személyiségére is, de ilyen részletekbe mendéen soha nem
foglalkoztam vele. Egyetlen percet sem érzek hiabaval6nak, amit dolgozatom irasa
kozben a munkaba belefektettem, és nem utolsdsorban rettenetesen élveztem. A
mester nemcsak a zenében, de az irdsban is nagyon alapos volt, és a stilusa is
élvezetes. Kiemelném még a remek forditast, amit Kiss Boglarkanak koszonhetiink.
Nagyon jol megtartotta a korabeli nyelvezetet, és teljesen olvasmanyossa tette a
miivet. Ugy érzem, nagyon sokat tanultam a szakdolgozat irdsa kozben, és
valosziniileg gitartanari munkam kapcsan kivaléan fogom tudni hasznositani a

megszerzett tudast.

19 Ferdinand Sor: A gitarozas médszertana
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