IGALI CSANAD
AZ 1920-40-ES EVEK BLUES ENEKES-
ZONGORISTAINAK ELOADASMODJA

2024 szeptemberében kezdtem meg tanulmanyaimat a Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem Doktori Iskolajaban, ahol dr. Staché Laszlo
rendkiviil inspirdlo kurzusa adta a kezdd I10kést ahhoz a kutatasi
folyamathoz, amelyrdl itt beszamolok.! Az ordkon a fellelheté legkorabbi
klasszikuszongora-hangfelvételeken hallhato jatékstilusokat vetettiik Gssze a
masodik vilaghibort uténi, illetve mai eléadoi gyakorlattal, majd idovel
kiterjesztettiik  vizsgalodasainkat egyéb  hangszerekre,  korusokra,
zenekarokra. Legtobbiink szamara novumként hatott, hogy a szazadeleji és a
masodik vildghdboru utani eldadoi stilusok kozotti kiilonbség nemcsak
rendkiviil markdns, hanem zenei tekintetben is kivételesen izgalmas. A
kurzus maésodik szemeszterében mindenki a sajat hangszeré¢hez
kapcsoléddan tartott szakmai eldaddst ¢€s hangszeres bemutatot az
eldbbiekben bemutatott szempontok alapjan arrol, hogyan tudna alkalmazni
a kurzus els6 — elemz0 - félévében megszerzett tudast sajat
hangszerjatékdnak gazdagitdsara, s a bemutatok részeként kivételesen
inspirald interpretaciok sziilettek egy-egy — elsdsorban romantikus — zenei
tételbdl. Bar egyhdzzenész vagyok, a blues-zongorazas és -éneklés mindig
vonzott, s6t maig aktivan miivelem is; rdadasul volt a csoportban rajtam
kiviil orgonista, igy abban egyeztiink meg, hogy orgonajaték helyett a II.
vildghdboru elbtti és utani blues-zongoristdk jatékanak Osszehasonlitd
elemzését fogom megkisérelni.

A megtartott rovid eldadasom és bemutatojatékom utan fogalmazodott
meg bennem ¢s a kurzus résztvevlOiben is, hogy ebben az — ismereteim
szerint tudomanyosan még soha nem kutatott t¢éméban — meglepd €s igéretes
lehetdségek rejlenek, s a 2025 06szén indult Egyetemi Kutatoi
Osztdndijprogram idedlis keretet biztositott szamomra ezek feltirasihoz.

! Ezaton szeretnék koszonetet mondani dr. Stachd Laszlonak a témavezetésért,
tamogatasért és tandcsokért, valamint a tdéle elsajatitott — jelen témdan is talmutatdo —
inspirald zenei szemléletmodért, amely tovabbi palydmat meghatdroz6 modon fogja
végigkisérni.



Nemcsak a klasszikus zenészek, hanem a blues-zongoristdk esetében is
jelentds kiilonbségek hallhatok ugyanis a masodik vilaghéboru elétti és az
azt kovetd modern(ista) eléadasmodok kozott. Vajon parhuzamba allithato-e
a klasszikus zongoramiivészek ¢és a blues-zongoristdk eldadasaban
bekovetkezett valtozas? Hathatott-e valamilyen modon a kortars eurdpai
klasszikus zongoristdk eldadasmddja az amerikai  blues-zongoristak
jatékara?

Kutatasom hangfelvételek elemzésén alapult. A 20. szazad
eldadomiivészet-torténetének egyik legfontosabb kutatdja, az angol Daniel
Leech-Wilkinson a torténelmi klasszikus zenei hangfelvételeket elemzo, a
20. szazad elsé felének eldaddi gyakorlatat vizsgald online konyvének
eldszavaban leszogezi, hogy a zene valdjaban a fejiinkben, az elménkben jon
l1étre. Ez igaz a hallgatora és el0adora, vagy akdr a zeneszerzore egyarant.
Igaz, a szerzOknek ¢és eldadoknak egyéb teenddik is vannak, de a dontd
momentum szamukra is a hallgatds.? E megallapitast azért tartom Kiemelten
fontosnak, mert kutatdsom tulajdonképpen azt vizsgélja: vajon milyen
hatasok, bels6 indittatasok alapjan szolaltatja meg az adott zenész az adott
zenét Gigy, ahogy? Es miért hasonlé az, ahogy egy adott kor zenészei egy
adott kultarkorben megszolaltatjak a zenét? Nekiink, mint elemz0-
hallgatoknak, miért fontos, hogy €vszazados felvételeket elemezziink? Az
elmalt honapok kutatomunkdja sordn tobbek kozott ezekre a kérdésekre
kerestem valaszt.

Néhany klasszikus példa®
Mozart A-dir zongoraszonatajanak (KV 331) hires ,torok induldja” (111

tétel, Rondo alla Turca) Carl Reinecke eléadasaban
(https://youtu.be/XXapt6 Y RxKY 2si=IpACWO0ony5xWWNz1) kutatasom

2 Daniel Leech-Wilkinson (2009): The Changing Sound of Music: Approaches to
Studying Recorded Musical Performances. London: CHARM The AHRC Research
Centre for the History and Analysis of Recorded Music — eldszo, ill. 2. fejezet
(www.charm.kcl.ac.uk/studies/chapters/chapl.html).

3 Munkam soran abban az esetben, ha valamely el6adé kapcsan a Grove zenei lexikonban
vagy egyéb elérhetd szakirodalmi értékii forrasban nem talalok szoécikket, a vonatkozo
Wikipédia-linket hivatkozom.



https://youtu.be/XXapt6YRxkY?si=lpACW0ony5xWWNz1
http://www.charm.kcl.ac.uk/studies/chapters/chap1.html

meghataroz6 példaja. Carl Reinecke (1824-1910) német zeneszerzo,
karmester, zongoramiivész volt, s kora egyik legnagyobb Mozart
jatékosaként tartottak szamon.* Igen komoly inspiraciot ad, ha belegondolok,
hogy egy olyan miivész eldadéasat elemezhetem, akinek a sziiletésekor még
¢lt Beethoven. A felvétel nem akusztikus, hanem gépzongoratekercsre
késziilt. E metodus hatranya, hogy a dinamika rogzitésére
kompromisszumokkal képes (a technika csak kevéssé differencialtan tudja a
dinamikat regisztralni, rdadasul egyetlen pillanatban csak két dinamikai
szintet tud rogziteni — egy dinamikai szintet az alsd, egy masikat a fels6
regiszterre —, illetve az utdlagos kezeldéi munka miatt nem lehetiink teljesen
biztosak a hitelességben), a tempodkezelesrdl ¢és a finomidozitésekrdl
ellenben sokat elarul.’ Ha megvizsgaljuk az elsé négy taktust, azt a
tendenciat figyelhetjiik meg, hogy az elfad6 az iitemek elsd hangjat nem
csupan nem vdaratja meg, de szinte ,tal koran”, elsietve jatssza. Ezt a
jelenséget Stachd Laszld negativ agogikdnak nevezte el.® Az emlitett
szakaszban az iitemek elejét mindig négy tizenhatod el6zi meg, amelyekbdl
mindig a masodik kettére keriil accelerando. Arpeggialt akkordokat
hallhatunk olyan harmoéniak esetében, amikor a mai el6adok teljesen
pontosan és fegyelmezetten egyszerre szolaltatjadk meg annak hangjait.
Figyeljik meg a tétel 7. ltemének harmadik nyolcadat: a jobbkézben
Reinecke kicsit korabban hozza a harmadik nyolcadot, mig a balkézben
metrikusan (illetve kicsit talan késve) szolal meg a kiséret.

S ha tempod szempontjabol vizsgaljuk a részletet, hallhatjuk, hogy az
1-4. iitemben az imént bemutatott helyi id6kezelési sajatossagok mellett az
érdemi 0 informacidt nem tartalmazo részeket Reinecke mintha atugorna,
majd az 5. és 6. litemekben erdsen kiszélesitett lassitassal és hangstlyozassal

4 Reinhold R. Sietz: ,Reinecke, Carl”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. (New York: Grove’s Dictionaries Inc., 2001.) 21.
kotet, 157-1509.

® Daniel Leech-Wilkinson (2009): The Changing Sound of Music: Approaches to
Studying Recorded Musical Performances. London: CHARM The AHRC Research
Centre for the History and Analysis of Recorded Music — 3.4. alfejezet, 74. bekezdés
(https://charm.rhul.ac.uk/studies/chapters/chap3.html#d1016e8883).

® Staché Lasz16: ,,Dohnanyi el6adoi stilusa: a kutatas pillérei.” In: Laskai Anna, Ozsvart
Viktoéria (szerk.): Dohndnyi-tanulmdnyok 2021. (Budapest: Bolcsészettudomanyi
Kutatokozpont, 2021.) 211-245.



http://real.mtak.hu/129033/

mutatja meg a dominans funkciot és az Gj dallammotivumokat; a 7. iitemben,
a tonikdra val6 — informacidban szegény — visszatérés folyamata kdzben
ismét gyorsit. Reinecke tulajdonképpen hasonld megkozelitéssel adja eld a
tétel egészét: az ismétlédd zenei anyagokat mindig begyorsitja. A mai
gyakorlathoz képest igen szabadnak hat6 eléaddsmod figyelhetdé meg, amely
— még ha nem is minden elemében tudatos — mindenképpen szandékoltnak
tlinik ¢és kovetkezetes, vildgos belséd logika mentén bontakozik ki.

Bar kétségteleniil izgalmas lenne az egész darabot hasonlé moédon
végig elemezni, tekintve, hogy tanulmédnyom f6 témdja a blues énekes-
zongoristak eldadoi stilusa, terjedelmi okokbdl nem viszem végig a részletes
analizist. Szeretnék azonban még egy jellegzetes példat bemutatni, amelyen
az  eclobbiekben elemzett tételt Dohnanyi Emd adja  elo:
https://youtu.be/an1P4godhNOQ?si=sMQJoUCwcmASrKle. A  koncertfelvétel
ugyan 1959-ben, Dohnanyi amerikai emigracidja soran késziilt, ennek
ellenére hiven tiikrozi fiatalkoratol — 1905-6s gépzongora-felvételeitl’ —
kezdve megorokitett egységes, stabil jatékstilusat, amely igen kozel all
ahhoz az el6adoi stilushoz, amelyet Reinecke is képvisel.

Maradjunk ugyanennél a tételnél, s vizsgaljuk meg, mit hallunk a huszadik
szdzad masodik felének eloadoitol. A kovetkezd felvételen Vladimir
Horowitz eldadasat hallgathatjuk meg:

https://www.youtube.com/watch?v=pc7D7PmJJDY. Egészen mds vildg tarul
elénk, mint a 19. szazadban nevelkedett eldadoknal. A metrum és az
idokezelés szinte teljesen kiegyenlitett, s annak szemléltetésére, hogy nem
véletlen és egyedi jelenségrdl beszEliink, mai példakat is idézhetiink, akar a
nyugati vildgon kiviilr6l — Yundi Li eldadasa példaul a kovetkezoképp
hangzik: https://www.youtube.com/watch?v=n2Tru4Qa3pc, ezen a felvételen
pedig Lang Lang Jatssza az Alla Turcat:
https://www.youtube.com/watch?v=uWYmUZTYE78. Az elébbiekben
vizsgalt elsé négy ilitemben Yundi Linél és Lang Langnal is hallhato
minimalis accelerando — hiszen példaul az, hogy a révidebb hangértékeket
felgyorsitjuk, altalanos, gyakorlatilag minden eléado altal ma is alkalmazott

" Dohnanyi 1905-6s Welte-Mignon-gépzongorafelvételei:
https://www.youtube.com/watch?v=YacL2JLw70g


https://youtu.be/an1P4qodhNQ?si=sMQJoUCwcmASrK1e.
https://www.youtube.com/watch?v=pc7D7PmJJDY.
https://www.youtube.com/watch?v=n2Tru4Qa3pc.
https://www.youtube.com/watch?v=uWYmUZTYE78

szabalyszerliség® —, de egészen mas jellegli. Reinecke el6addsaban akar
tizenhatodokra lebontva lehet vizsgalni, hogy mi torténik: az accelerando
folyamata mikro-szinten nem egyenletes: gyorsuld és lassuld részletek
valtakozésa figyelhetd meg. Noha a szakasz elejétdl a végeig Osszességében
gyorsulas érvényesiil, az egyes, egy-két hangbol vagy akkordbol allo
egységek az alapvetéen gyorsuld tendencian beliil atmeneti lassuldsokat
mutatnak, amelyeket a kovetkez0 hangoknak vagy harmoénidknak ismét
markans gyorsuldsa kovet. A két mai zongorista eldadasdban pedig
egymasehoz hasonld6 modon szabalyos, linedris gyorsulas megy végbe. Alig
(vagy egyaltalan nem) hallhatunk gyorsitast az ijdonsadgot nem mutato
részeknél, a tempo kevéssé mutat belsé ingadozast. Kevesebb a dinamikai €s
a tempovaltozas; a valtozasok elsOsorban kontrasztiv jelleglick, nem pedig
organikus fejlodés-fejlesztés eredményei. Az 1dOkezelés igen egyenletes, €s
gyakorlatilag soha nem bukkan fel a régi felvételeknél sokszor tapasztalhato,
kordbbiakban emlitett negativ agogika.

Ragtime

Bar alapvetden nem a ragtime kutatasat tervezem, mégis elengedhetetlen
szamomra e kitér0. A ragtime €s a piano blues parhuzamos kozegként
létezett, bar a két stilus egymasra jelentds hatast gyakorolt.® Scott Joplin, a
ragtime miufajanak talan legismertebb képviseldje bizonyithatdéan részesiilt
klasszikus zenei képzésben. Az O kordban az Eurdpabol kivandorolt
muzsikusok hatdroztdk meg az amerikai komolyzenei szférat; Joplin
zongoratanara vélheten a németorszagi sziiletési Julius Weiss volt.1
Valoszinli, hogy a komolyzene hatott bizonyos szinten a korai jazz- €s blues-
zongoristak jatékara. Jelly Roll Morton, aki a jazz és a blues miifajaban is

alapvetden fontos eléadd (s6t, 6nmagat a jazz-miifaj megteremtdjének

8 V6. Anders Friberg, Roberto Bresin, Johan Sundberg (2006): Overview of the KTH
rule system for musical performance. Advances in Cognitive Psychology 2/2-3, 145—
161.

° Peter J. Silvester: A Left Hand Like God. (New York: Da Capo Press, 1989.) 54.

10 Edward A. Berlin: ,Joplin, Scott.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. (New York: Grove’s Dictionaries Inc., 2001.) 13.
kotet, 207-2009.



tartottal!),'! szamos ragtime-ot irt és jatszott. Ez is bizonyitja, hogy Joplin és
a ragtime hatasa sz€leskorli volt az altalam vizsgalt eléadok koézott. Ennek
tudhato be, hogy e korai blues-zongoristak, akik 1ényegében nem részesiiltek
klasszikus zenei képzésben, indirekt mdédon mégis taldlkozhattak a korszak
klasszikus zenei eldaddsmodjaval, hiszen az az eldadoi gyakorlat egyik
alapja volt. A hatést igazolja, hogy példaul Roosevelt Sykes, aki az 1950-es
¢vekben mar a kornak megfeleld standard rhythm and bluest jatszotta, egyes
korai szdmaiban helyenként egyértelmiien ragtime-jellegli kiséretet
alkalmaz. Ez utobbi jelenségre szemléletes példa a We Can Sell That Thing
(https://youtu.be/tlIJEdSUHVTK?si=T e7c4p9xAjN709P) ciml dalrdél késziilt
felvétel: a 27-35. masodpercig tartd szakaszban a ragtime ingabasszusahoz
hasonl6 kiséret figyelhetd meg.

Most pedig hasonlitsuk 0ssze, hogy miként jatszottak a ragtime-ot a

miifaj nagy oregjei, s hogyan a késobbi eléadok. Példa-tételként az egyik
legismertebb ragtime-dalt, a Tiger Rag-et valasztottam. Ezt eredetileg az
Original Dixieland Jazz Band vette f6l 1918-ban, ugyanakkor
sz6lozongorista-tételként is népszeriivé valt. Hallgassuk el6szor Jelly Roll
Morton ikonikus felvételeét:
https://youtu.be/ujFWZrs6pow?si=8g0p0hbxXC1JiZge.

Amint emlitettem, Jelly Roll Morton a blues és a jazz mellett a
£,12

ragtime miifajanak egyarant meghatarozo alakja vol
elemzése a blues €s a ragtime kapcsolatanak targyaldsakor erdsen indokolt.
A tétel tanczenei jellege joval kevesebb szabadsagot enged meg a
tempokezelés tekintetében, alaposan megvizsgdlva mégis parhuzamokat
vélek felfedezni Reinecke ¢€s kortarsai eléadoi gyakorlatival. Az elsé 3
masodpercben rovid, de jelentds gyorsitast hallunk, amely egy negativ
agogikaval érkez0 dominansra vezet. Ha megvizsgaljuk az els6 kb. 20

igy zenéjének

11 Jelly Roll Morton: ,I Created Jazz in 1902, Not W. C. Handy” (levél Robert
Ripleyhez), DownBeat, 1938. augusztus, DownBeat Archives
(https://downbeat.com/archives/detail/jelly-roll-morton-i-created-jazz-in-1902-not-
w.c.-handy, utols6 megtekintés: 2026.01.28.).

12 Gunther Schuller: ,Morton, Jelly Roll.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. (New York: Grove’s Dictionaries Inc., 2001.) 17.
kotet, 155-58.



https://youtu.be/t1JEdsUHVTk?si=T_e7c4p9xAjN7o9P
https://youtu.be/ujFWZrs6pow?si=8gOp0hbxXC1JiZqe.
https://downbeat.com/archives/detail/jelly-roll-morton-i-created-jazz-in-1902-not-w.c.-handy
https://downbeat.com/archives/detail/jelly-roll-morton-i-created-jazz-in-1902-not-w.c.-handy

masodpercet, szembetiind, hogy altaldban a tonikdn kezdddik a gyorsitas €s

a dominénsra vezet, a dominans utan pedig altaldban megnyugszik a temp0.
A kovetkezd linken ugyanez a darab hallhat6 a norvég jazz-zongorista

Morten Gunnar Larsen eldadaséaban:

https://youtu.be/lfRZa5M5erU?si=okFDA2asopxCT 6-.

Hasonlo kiilonbségeket vélek felfedezni, mint az Alla Turca eléadasok

Osszehasonlitdsakor. A tempd sok helyen joval kiegyenlitettebb, ahol pedig
mégis hallunk gyorsitést, ott inkdbb egy hosszabb, kiegyenlitett folyamatrol,
nem pedig egy finom mikro-idékezelésekkel operald, Osszetett jelenségrol
van szd. Stephane Trick és Paolo Alderighi eldad4sa is a Larsené¢hoz
hasonloan ,,mukodik (https://youtu.be/axE53rZ7ic4?si=yOHR7igWAhFgkbAN).

Blues-zongoristak

A Dblues-eléadok koziil elséként Pinetop Burks Mountain Jack Blues cimii
dalat hallgassuk meg: https://youtu.be/bmEbLNeni20?si=vC2vwMFoh0Y tXZf0.
Burks a Dblues-zongoristak korai generaciojanak kivételesen hiteles
képviseldje.® Zenéje swing-alapl, ugyanakkor kés6bbi kollégaihoz képest
meglehetdsen szabadon kezeli a tempot: néha meglendiil az ének tempoja,
ami maga utan vonja a kiséret gyorsulasat, de olykor az is eléfordul, hogy az

ének visszahlizza a tempdt. A jelenség olyan érzetet kozvetit, mintha egy
kotott metruma zenei anyagot hallanank, amely a kereteken beliil mégis egy
recitativ médon eldadott ,.torténet” zongorakisérettel. A felvétel bizonyos
szakaszain a kiséretben jol érzékelhetd a ragtime-hagyomany, méshol pedig
boogie-woogie jellegi basszust jatszik Burks. Csupan néhany dala maradt
rank felvételen, amelyen Ot hallhatjuk jatszani, am ennyibdl is nyilvanvalo,
hogy kora ¢és zenei kdzege nagyszerii zongoristdja volt.

Erdemes egy kicsit részletesebb elemzést is végezniink a Mountain
Jack Blues bizonyos pontjain: a dal elején (0—15. mp.) a szextparhuzamban
mozgd két felsé szolam vezet el a IV. foka akkordra, majd itt, a IV. fokon
igen erds accelerandot hallunk, amely a kovetkezd, 1. fokon is folytatodik;
Burks kicsit kiszélesit az V. fok eldtt, majd az 1. fokig rovid gyorsitast

B N. N ,Pinetop Burks.” https://en.wikipedia.org/wiki/Pinetop Burks (utolso
megtekintés datuma: 2026.01.28.).



https://youtu.be/lfRZa5M5erU?si=okFDA2asopxCT_6-.
https://youtu.be/axE53rZ7ic4?si=y0HR7iqWAhFgkbAN
https://youtu.be/bmEbLNeni20?si=vC2vwMFoh0YtXZf0
https://youtu.be/bmEbLNeni20?si=vC2vwMFoh0YtXZf0.
https://en.wikipedia.org/wiki/Pinetop_Burks

hallhatunk. Az elébbiekben targyalt, a 20. szdzad elsdé felébdl szarmazod
klasszikus zenei felvételeken megfigyelhettiik, hogy a szekvencidk,
ismétlédo zenei anyagok folgyorsulnak; kiszélesités vagy késleltetés pedig a
meglepetésszerli — vagyis informacidoban gazdag — részeknél, példaul 1j,
kevéssé elvart harmoéniai fordulatoknél, motivumoknal jelenik meg (pl. az
Alla Turca 5. iiteme Reinecke eldadasaban). Bar kétségtelen, hogy a
klasszikus darabok tobbségének harmoéniai gazdagsagat nem lehet 6sszevetni
a blues egyszerli harmas- és négyeshangzataival, mégis érzékelhetd egy
kozos tendencia: a zenész bizonyos részeken gyorsit, maskor pedig varat,
késleltet stb. A Mountain Jack Blues egyes versszakaiban az énekelt sorok
kozti litemek is meglendiilnek, de a tovabbi hangszeres kozjatekok esetében
is nagyon jellemz0 a gyorsulas.

Osszehasonlitasként hallgassuk meg két joval modernebb blues-
zongorista eléadasat. Otis Spann!* Otis in the Dark cimii szamat
(https://youtu.be/tghfZtL 2ybE?si=aMp3E_AVUESt6yCqg)  végig kovetkezetes,
modernista eléaddsmod €s az arra eminensen jellemzd allandé tempoétartas
jellemzi. Bar a pontozott, swinges-inegdl artikulacidé és az egyenes
nyolcados jaték kozott valtakozik a jaték, az egyes szakaszokon beliil mindig
egységes marad a liiktetés. Henry Butler®® L’esprit de James c. dalat
(https://youtu.be/PKvIgvYSIbA?si=WdO3JvaVK nD10ll) hallgatva meég
sz¢lsOségesen modernebb (s6t, modernistabb!) jatékmaod hallhato.

Az eléadodmiivészet-torténeti tendenciak meglepden hasonlitanak a két
rendkiviil eltéré zenei vildgban, a klasszikus zenében és a bluesban. Bar az
altalam vizsgalt zenészek nem rendelkeztek klasszikus zenei képzettséggel
(Scott Joplin igen, de az 6 munkdassagat csak azzal a céllal tanulmanyozom,
hogy a kutatasom targyat képez0 zenészek €s a klasszikus zenei eldéadoi
gyakorlat kozotti kapcsolatot szemléltethessem), a ragtime igen jelentOs

hatast gyakorolt a késdbbi blues-zongoristak jatékara, indirekt kapcsolat
tehat mindenképp feltételezhetd e jatékmoddok kozott.

14 N. N.: ,,Otis Spann.” https://en.wikipedia.org/wiki/Otis_Spann (utols6 megtekintés
datuma: 2026.01.28.).

15 Gary Kennedy: ,,Butler, Henry.”
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.J531000 (utolsé megtekintés
datuma: 2026.01.28.)
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Ugyanakkor lehetséges az is, hogy valojaban a masodik vilaghabort
elott természetesebben, de az eldadomivészet késobbi, modernista
foaramanak sztenderdjeihez képest mindenképp szabadabbnak tiind médon —
am nem szabadosan! — muzsikaltak az eléadok Eurdpaban és Amerikédban
egyarant, s ez rokon jellemvondsokban nyilvanult meg. A masodik
vilaghabort utan pedig a modernista eléaddi szemlélet hasonld irdanyba
alakitotta e kiilonb6z6 miifajok eléadomiivészetét: fejlodott a stadidtechnika,
perfekcionistabba valtak a zenészek, €s a 20. szdzad masodik felétdl kezdve
a jazz, a blues, a pop, a rock és a rock-and-roll stb. elterjedése révén
meghatarozéva valt, hogy amikor bekapcsoljuk a radidt, egyenletesen
zakatolo, dobkiséretes zenét hallunk (természetesen a dobkiséretes zene mar
abszolut jellemzo6 az 1920-as, 1930-as évekre is, én csupan a tendencia és a
jelenlét novekedésére utalok, illetve, amint arrdl késébb még irni fogok, a
zenekari jaték jelenléte sem jelent minden esetben egyet a modernista
eldadasmoddal). Ennek kellett, hogy valamiféle hatasa legyen mind a
klasszikus zenére, mind pedig a jazz- és a blues-zongoristak eléadasmodjara.

Ezen a ponton tennék egy személyes megjegyzést. Célom alapvetden
egy altalam kedvelt zenei stilus egy korszakdnak a vizsgalata, szakmai
kovetkeztetések ¢€s megallapitdsok megfogalmazasa, s a mindsites
mindenképp tavol all télem. Az eldbbiekben felsorolt vagy a nemsokara
emlitendd zsenidlis eléadok mindegyikét tisztelem annyira, hogy a puszta
szemlélodésen tal ne alkossak itéletet. Sot: teriiletemnél, a bluesnal maradva
azt kell mondjam, hogy érték tekintetében nem tudnék kiilonbséget tenni a
felsorolt eldaddsmodok kozott, mindegyiket szeretem €s alkalmazom mas és
mas helyzetben. Egy pregnansan liikteté shuffle-zenekar szamomra épp
olyan élmény, mint egyediil jatszani, ami bizonyos szempontbdl nagyobb
szabadsagot ad az eldadonak, s konnyebb visszatérni a miifa) kezdeti
1d6szakéanak spontan, sokkal inkabb szabadon 1¢legzé modorahoz.

Cikkem masodik felében kizarolag blues-dalokat hozok példaként; az
altalam vizsgalt, 1I. vildghdbort eldtti eldadok jatékat modern kollégaik
eldadasaval hasonlitom dssze.



A blues tovabbi fontos énekes-zongoristai a I1. vilaghaboru elottroél

Walter Roland: House Lady Blues

(https://youtu.be/7ktnSiPD1FY 2si=COVHb7Ck6zwMivvk)

Walter Roland (1902-1972)*° blues- és boogie-woogie zongorista, gitaros és
énekes dalaban, a House Lady Blues-ban a két vilaghabori kozotti blues
zongorazas jellegzetes példaja hallhato. A szam a blues-kérre épiil, amely

egy 12-iitemes, folyamatosan ismétldd6 akkordsor. Erre az harmoniamenetre
énekli az énekes a versszakot, tovabba a hangszeres szolonak is ez az alapja.
(Nem fejthetem ki a blues-zeneelméletet részletesen — az érdekl6do
olvasonak a kovetkez6 Wikipedia-szocikk tanulmanyozasat javaslom:
https://hu.wikipedia.org/wiki/Blues).

A dal elsO korében szembetiinik, hogy a tempokezelés meglehetdsen
szabad. Roland az els6 korben (00:07-00:21-ig terjedd szakasz) a I'V. foktol
egészen a dominansig gyorsit, majd a kovetkezd kort elékészitendd, a 00:17-
00:18 kornyékén kicsi tempo6 visszahtizast hallunk, s végiil a 00:21-nél
induld korre ismét gyorsitassal vezet rad. Olyannyira erds a zenei anyag
torekvese az ének kezdete fel¢, hogy a masodik korben az V. fokra valo
1épés eldtt (00:34) két negyed kimarad a korbdl. Persze hibara vagy
kovetkezetlenségre is gondolhatnank, de ebben az iddszakban igen gyakori,
hogy a szo6ldzongoristak a kort ilyen modon alakitottak a pillanathoz. A
House Lady Blues-ban is szamos helyen ecl6fordul egy-két negyed
hozzatétele vagy elvétele.

Altalanosan jellemz$ az énekelt sorok kozotti zenei anyag
felgyorsitasa, majd az énekelt részek elejének enyhe lassitdsa. Az énekelt
sorokra is jellemz6 ugyanakkor, hogy a nyugodt indulés ellenére meglendiil
a frazis vége. Ez a fajta frazisszint(i rubato jellemzi az egész dalt. Szintén
megemlitendd és a korszakra jellemz0 jelenség a tételben, hogy 4/4-ben az
els6é és harmadik negyed altalaban sokkal inegalabb (pontozott, swinges),

% N. N.: ,Walter Roland.” https://en.wikipedia.org/wiki/Walter Roland (utolsé
megtekintés datuma: 2026.01.28.).
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mint a masodik és a negyedik, amelyek megszolaltatasa kozelebb all az
egyenes lliktetéshez.

Ami pedig az éneklést illeti, a ritmikus éneklés és a kiséret feletti
teljesen szabad recitacid kozotti valtakozas hallhat6. A g-tonalitdsu blues-
dalban jellemzéen a kis tercen, tehat B recitdldé hangon halljuk a
torténetmesélést, amely legtobbszor az alaphangon nyugszik meg; emellett a
dallam olykor egy dallamosabb, kvintig terjedé irdnyba is kinyilik. A
dallamvaz alapvetéen a d-l, d-t-l, m-r-di-1 fordulatokbol tevddik Ossze.
Egyhézzenészként nem tudom nem észrevenni, hogy ez az éneklési mod
mennyire hasonlit a keresztény liturgia kiilonb6z6é recitalt mifajaihoz.
Természetesen nem szeretnék semmilyen egymasra hatast ¢s Osszefliggést
belelatni a jelenségbe — hiszen nyilvanvaloan nincs —, inkdbb a reciticiora,
mint Osi eldéaddi eszkozre és kifejezési modra, illetve annak a
legkiilonbozébb kultardkban valo jelenlétére szeretnék ravilagitani. Az
europai €nek-kultardval kapcsolatban (is) tehat alapvetéen nem rahatas-
jellegli a kapcsolat, hanem inkdbb kozos, altalanos, kulturalis eredetrdl
beszélhetiink.

Roosevelt Sykes: Devil’s Island Gin Blues
(https://youtu.be/iK8ftHSmwQs?si=voBmGgL wfa9Rgsqr)

Roosevelt Sykes (1906—1983) jelen pillanatban a szamomra talan leginkabb
figyelemre méltd zongorista: zeneileg aktiv évei lefedik kutatdsom
célidoszakat, vagyis a masodik vilaghdbort el6tti blues korszakot,

ugyanakkor az utdna kovetkezd, egészen mas jellegli blues-eléadasmod is
alaposan megismerhet6 a zenész munkéassaganak tanulmanyozasaval.l’

A Devil’s Island Gin Blues az 1930-as években sziiletett. Erdemes
megfigyelni az eldbbiekben targyalt dalok ¢és jelenségek fényében.
Véleményem szerint ez a korszak egyik legizgalmasabb dala, amely
Iényegében egy enyhén rubato jellegli swing-liiktetésii zongorakiséret folott
eldadott szintén rubato torténetmeseélés. Ha megfigyeljiik elsd két versszakat,
azt tapasztaljuk, hogy egy-egy énekelt verssor viszonylag nyugodtan indul,

17 Paul Oliver: ,,Sykes, Roosevelt.”
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.A2093508 (utols6 megtekintés
datuma: 2026.01.28.)
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majd jelentdsen gyorsul, végiil a kovetkezd sor elejére ismét lenyugszik a
tempo, amelyet kés6bb ujfent accelerando billent ki,

Azt figyeltem meg a korszak dalaindl, igy Sykes e szama esetében is,
hogy szinte végig Ugy érezni, mintha sietne az eldadd, de valdjdban
mégsincs igy; inkabb egy sajatos rubatorol van szo, amely hol meglenditi,
hol visszafogja a tempdt. Ugyanakkor a dal masodik felében a gyorsulas
allandova valik, tehat itt mar nemcsak a megszokott jelenséggel talalkozunk.
Azt gondolom, hogy ennek oka alapvetden dramaturgiai jellegii.

A szam kétharmadanal egy szo6l6 hangzik el, amely intenziven
gyorsul; s ami kimondottan izgalmas: mig a dalban eddig a részig alapvetden
az eének tempdjanak gyorsuldsa ,.htizta magaval” a zongorajat€kot, a sz616
utdn kovetkezd részben a zongorazas tempodja lendil meg, s az
énektemponak lesz egyfajta visszahizo jellege.

Osszehasonlitasképpen egy késébbi, az 1960-as évekbdl szarmazo
Sykes felvételt 1s megvizsgaltam
(https://youtu.be/MnduDyjkytY?si=vatxogt2n7u41103), amelyen a Gulfport
Boogie-t hallhatjuk. A korrekt Osszevethetoség kedvéért zenekari kiséret
nélkiili szolozongora-szdmot kerestem. Joval modernistdbb jatékmodot
hallunk, ugyanakkor ha 6sszehasonlitjuk Ottis Spannal (Otis in the Dark:
https://youtu.be/tghfZtL 2ybE?si=Jc8VG5cZtjW50Rnm), aki a modern blues-
zongorazas kezdeteinek ikonikus figurdja volt, egybdl érezhetd, hogy Sykes
jatekmodja még igy is egyfajta koztes eldadoi stilust képvisel: Sykes jatéka
is alakult, de a kimondottan és alapvetéen modern modon zongorazd Ottis
Spannhoz képest még mindig kozelebb esik a II. vildghéboru elétti stilushoz.

E ponton talan mar megfogalmazhatunk egy fontos kovetkeztetést,
tanulsagot. A haboru eldtti blues-eldadasmodban érezhetd a tempd egyfajta
»elorehizasa”, am a zene tempoja osszességeben ezzel egyiitt sem valtozik:

nem az adott dal elejétdl végéig torténd ,,sietésrdl” van sz6 (kivéve az eldbb
emlitett szakasz kovetkezetes gyorsuldsat), hanem egy-egy részen beliil
érezhetd a jelenség. A tempo ugyanakkor mégsem valtozik meg igazan:
olyan gyorsulast hallunk, amely nagyon dinamikus, erdteljes, mégis
visszahlizza egy masik er0 — s ez a sajatos fesziiltség adja az elfadas erejét.
A modern blues-zongorazast ezzel szemben a fegyelmezett, egyenletesen
megtartott tempo jellemzi: az el6adasnak a feszes tempotartas €és idokezelés
adja az igazi lényegét.


https://youtu.be/MnduDyjkytY?si=vqtxogt2n7u4Il03
https://youtu.be/tghfZtL2ybE?si=Jc8VG5cZtjW5oRnm

Cripple Clarence Lofton: Strut That Thing
(https://youtu.be/SWsTPOHBWwI?si=L foR8IBSDVF4p Kj)

Hallgassunk most meg egy ellenpéldat, Cripple Clarence Lofton (1887-
1957)!8 Strut That Thing cimi{i dalat. A 1920-30-as években a dobkiséretes
zene széles korben elterjedt. A dob, mint kisér6hangszer, mar énmagaban

egy egyenletesebb, kiegyenlitettebb tempo- €s iddkezelést vetit elére. A
Strut That Thing esetében teljesen modern értelemben vett jatékmod
hallhato, amelyben nem taldlunk szignifikdns tempokilengéseket. E
megallapitdsomat a feszesen liiktetd, ritmikus énekmod is megerdsiti.

A dobkiséretes, zenekari jatékmod ugyanakkor nem feltétlentil tereli
az eldadast ebbe az iranyba: érdemes megvizsgalni a Clarence Williams and
his Washboard Band Cushion Foot Stomp
(https://youtu.be/nkHOkg7DJIxw?si=qgenKUjzLkBWT47Z) vagy Mamie Smith
Crazy Blues (https:/youtu.be/gaz4Ziw CfQ?si=TX930tCFXdimCRTc) cimi
szdmait (utobbit 1920-bol!). Ezekben a tételekben igen szembetlinden
megjelennek a korabbiakban megfogalmazott tapasztalatok: a zenekar
»egyben van”, a jaték fegyelmezett, a beszédszert, belsd rubatokkal operalo
eldadoi modor szabadon lélegzové és beszédszerlivé varazsolja a zenei
anyagot.

Cripple Clarence Lofton: Crying Mother Blues
(https://youtu.be/4purZrtBfA4?si=TPMQyuVwbyD2 wkD)

A Crying Mother Blues dobkiséret nélkiili dal, amelyben szintén modernebb
jatekmodot  hallunk, legalabbis az  el6z0  példakhoz  képest.
Osszehasonlitasképpen érdemes megfigyelni Memphis Slim egyik késdbbi
felvételét, a Sail on Blues-t
(https://youtu.be/zX TNJR5ZJU?si=1i160A0T5BcNjcJi). Ha a két dalt egymas
utdn hallgatjuk, feltlinik, hogy Cripple Clarence jatéka viszonylagos
modernsége ellenére sokkal szellésebb, szabadabb érzetet kelt. Ennek okat a
kovetkezOkben konkrétumokkal probalom megragadni.

18 Paul Oliver: ,,Lofton, Cripple Clarence.”
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.A2235384  (utols6 megtekintés
datuma: 2026.01.28.)
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Vizsgaljuk meg a 20. masodpercig terjedd szakaszt! 0:00-0:07:
pontozott (swinges) liiktetés hallhatd; 0:07-0:10: a pontozés eltlinik, a
liiktetés egyenessé valik; 0:10-0:16: Ujra megjelenik a pontozott ritmus;
0:16-0:20: az ének belépése eldtt ismét egyenletes a liiktetés.

Ezzel szemben a Sail On Blues liiktetése végig egyenletes. Az
alapvetd kiilonbséget a két dal kozott abban ragadhatjuk meg, hogy mig a
Crying Mother Blues-ban a tempé eldrehtzasat érzékeljiik, Memphis Slim
felvételében inkabb a tempd visszahtizasa dominal.

Whistling Alex Moore (1899-1989):1° Blue Bloomer Blues
(https://youtu.be/flIZIthZVInc?si=1jeWPMzRFT65GPzU)

A Blue Bloomer Blues-ban a Crying Mother Blues-hoz hasonld tendencia
figyelhetd meg, ahogyan az Ice Pick Blues
(https://youtu.be/vDtQgR2tg9s?si=KiZkOLwsIJNsWsMhA) esetében is.

Montana Taylor (1903-1958) and the Jazoo Boys:?° Whoop and Holler
Stomp (https://youtu.be/YEr12wlL BGHg?si=Y AURGU49tECWY4V(Q)

Viszonylag szigortian tartjak a tempot, de ez itt is sietés-érzéssel parosul.
Erdemes megfigyelni az 1:03—1:23, illetve a 2:25-2:45 masodpercig terjedd
szakaszokat. Kiilonos fesziiltséget kelt az éneklésnek a szigoru, egyenletes

nyolcados zongorakiséret fol6tt hallhaté pontozott liiktetése.

Cow Cow Davenport (1894-1955):2 Cow Cow Blues
(https://youtu.be/g0fvsdc7XEU?si=lixbx RRYCEig Bh)

Hallgassuk meg az 1:52-nél kezd6dé szakaszt! Koriilbelill a 2. percig
gyorulas-érzetet tapasztalhatunk. 2:00-nal, miel6tt tonikéarol szubdominansra
haladnank, Davenport kiszelesiti a zenei anyagot. A szubdomindnson

gyorsit, majd 2:05 kornyékén ismét lassit a tonikdra vald visszatérés elott.

19 N. N.: ., Whistlin’ Alex Moore.”
https://en.wikipedia.ora/wiki/Whistlin%27 Alex Moore (utols6 megtekintés datuma:
2026.01.28.).

20 N. N.: ,Montana Taylor.” https://en.wikipedia.org/wiki/Montana_Taylor (utols6
megtekintés datuma: 2026.01.28.).

2LN. N.: ,,Cow Cow Davenport.” https://en.wikipedia.org/wiki/Cow_Cow_ Davenport
(utolsé megtekintés datuma: 2026.01.28.).
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Ezutan 2:09 folyamatos a gyorsulés, s a szabalyos blues-korhoz képest két
negyeddel megroviditve a tonikat, kiszélesités nélkiill érkeziink a
dominénsra.

Cow Cow Davenport: Chimes Blues (https://youtu.be/liQ-
0kGeV4?2si=DBB27CRHOMCc{643W)

A Cow Cow Bluesnal joval feszesebben ,,swingelé” dal, ezért az elobb

bemutatott tendencidk nehezebben érhetdk tetten, de alapos hallgatds utan

mégis érezhetd, hogy nagyon hasonld jelenséggel van dolgunk, csak sokkal
szubtilisebb modon jelennek meg az eldbb felsorolt — a korra jellemzod —
eldadoi megoldasok: a rubato jelleg és a belsd gyorsitasok egy swingeld
zenet szoveten beliil valosulnak meg.

Leroy Carr (1905-1935):22 Blues Before Sunrise
(https://youtu.be/290ssurdPOY ?si=HT8B7MOy1zIJPMG6f)

Gitar- ¢és zongorakiséretes dal, amelynek a kiéretében csak nagyon csekély
modon érzékelhetd barmiféle rubato-tendencia, am a kotott ritmika folott az
ének még szabad. 00:09-nél indul az énekdallam elsd sora, és 00:12 és 00:15
kozott er6s rubatot hallunk az énekes eldadasaban, amelyet ezen a ponton
gyorsitassal is €rzekeltet, majd késObb visszalassit, megnyugtatva ezzel a

folyamatot. Mindez egy stabilan tartott tempdju hangszeres kiséret felett
torténik.

Speckled Red (1892-1973):2% Wilkins Street Stomp
(https://youtu.be/gQ7fRUBsXP8?si=u2E09Nzj1RIgrtD9)

Igen szabalytalan strukturaju dal, amely bar alapvetdéen blues-korre épiil,
mégsem teljesen kovetkezetes minden pillanatdban, €s teljesen véaratlan
,meglepetéseket” okoz a hallgatonak: altalaban a korok végén talalkozunk

egy figurdval, amely a tempd visszahuzdsaval megnyugtatja a zenei
folyamatot (ez lehet a kort lezdrd utolso iitem, vagy a kor végéhez tett

22 Paul Oliver: ,,Leroy Carr.”
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.A2234659 (utols6 megtekintés
datuma: 2026.01.28.)

28 N. N.:,,Speckled Red.” https://en.wikipedia.org/wiki/Speckled Red (utols6
megtekintés datuma: 2026.01.28.).
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boviilés, vagy akar egészen szabdlytalan, besorolhatatlan plusz iitemek),
majd Gjraindul a blues kor, és a kovetkezd ,,tagold” részig gyorsul.

Little Brother Montgomery (1906-1985):2* Vicksburg blues

Kivételesen érdekes példa, mert 1930-bol és 1976-bol egyarant talalunk
felvételt, amelyen Montgomery ugyanezt a dalat jatssza:
https://youtu.be/l_KYbizxhg8?si=9r3EmNsufx-hD1E3 (1930),
https://youtu.be/ZXcWyKWopUg?si=caUYbe20tPuDFCOf (1976).

Az 1930-as felvételen joval nagyobb tempodfesziiltség érzékelhetd. Azt
értem ezalatt, hogy mikozben viszonylag stabilan liiktet a metrum, a
tempoban mégis egyfajta elorehtizast ¢érziink, am a zenei folyamat
végeredményben mégsem siet. Leginkabb a rubato éneknek a kiséret
tempdjatol fliggetlenitett gyorsitasai teremtik meg ezt a fesziiltséget.

Az 1976-0s felvételen hasonl6 a tempo, de ez a fesziiltség mar eltiint,
az eléadas sokkal inkabb emlékeztet egy lassu funky-dal tempdérzetére.

Osszefoglalas

Tanulmanyom végén szeretném Osszefoglalni elemzéseim legfontosabb
tanulsagait. Vizsgalodasaim kozéppontjaban az a kozponti kérdeés allt, hogy
milyen mértékben hathatott a II. vilaghabort el6tti eurdopai klasszikus
zongoristdk eldadoi gyakorlata a korabeli amerikai blues-zongoristak
jatékara, illetve mivel magyardzhato a kor klasszikus és blues zongoristainak
eléadoi gyakorlata kozott fellelhetd parhuzam. A példék elemzése alapjan
arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy klasszikus zenei hatds a blues
zongoristak jatékara legfeljebb indirekt modon, elsésorban a klasszikus
képzésben is részesiilt ragtime-zongoristak — példaul Scott Joplin és Jelly
Roll Morton — kozvetitésével torténhetett. Ugyanakkor nem tartom ezt
meghataroz6 vagy elsddleges magyarazatnak.

Sokkal valdszinlibbnek tlinik szamomra, hogy a masodik vildghdbort
eldtti zenélésre altaldnosan jellemzd volt egy természetesebb, szabadabban

24N. N.: , Little Brother Montgomery.”
https://en.wikipedia.org/wiki/Little Brother Montgomery (utolsé megtekintés
datuma: 2026.01.28.).



https://youtu.be/I_KYbizxhg8?si=9r3EmNsufx-hD1E3
https://youtu.be/ZXcWyKWopUg?si=caUYbe2otPuDFCOf
https://en.wikipedia.org/wiki/Little_Brother_Montgomery

1élegzb el6adoi attitid, amely nem mifajspecifikus hatasokbol, hanem az
emberi muzikalitas alapvetd miitkodésébdl fakadt. Ez az attitiid a klasszikus
zenében ¢s a bluesban egyarant jelen volt, noha eltéré mértékben ¢€s eltérd
funkcioval: mig a klasszikus zenei eldadésban a rubato ¢és kiilonbozd fajtai
hangsulyosabb szerepet kaptak, addig a blues — kiilondsen tadnczenei
kotédése miatt — alapvetden szigorubb tempokezelési keretek kozott maradt
a viszonylag szabad jatékmadd ellenére.

A 20. szdzad masodik felében mindkét zenei vilagban erdteljesen
érvényesiiltek az egységesedés iranyaba mutatd tendencidk: a studiotechnika
fejlédése, a perfekcionizmus elvardsai €s a ritmikai egyenletesség normava
valasa fokozatosan hattérbe szoritotta a korabbi, rugalmasabb idOkezelést.
Mindez azonban nem ¢rinti az eldadoi értek lényegét: véleményem szerint
egy tehetséges, muzikalis el6add jatékanak sulyat nem az hatdrozza meg,
hogy milyen korszakban vagy milyen esztétikai normak kozott alkot.

A kutatasi iddszakot koncerttel zartam. Igen valtozatos és szdmomra
rendkiviil kedves kozonség gytilt 6ssze: volt €s jelenlegi tanarok, komoly- €s
konnylizenész kollégédk, klasszikuszene-kedveldk, bluesrajongdk. Izgalmas
¢s kihivasokkal teli feladat volt ilyen publikum eldtt jatszani. A koncert
miisorat részben az e cikkben ismertetett eldadok bluesaibol, illetve késobbi,
ismert klasszikus blues-, jazz-blues- és blues-0s pop-dalokbdl allitottam
Ossze. lIlyen sokszinli miisoron prébaltam megmutatni, hogy munkdm
tanulsdgait nem csak a vizsgalt idészak dalainal, hanem késdbbi szdmok
esetében is meg lehet jeleniteni, és a koncepcid koherens modon
végigvezethetd e repertoaron. A visszajelzések alapjdn 6rommel allapitottam
meg, hogy az elébb felsorolt, eltérd szakmai kozegbdl érkezd hallgatosag
szamara a koncert el6tti eldadason felvazolt meglatisaim ¢€s azok
gyakorlatba torténo atiiltetése valamennyiiik szamara tudott jat mutatni.

Végiil meg szeretném emliteni azt az online albumot, amelyet az
Egyetemi Kutat6i Osztondij Program keretében készitettem. Az dsszeallitast
két véltozatban adom kozre: mar november végén folvettem az egész zenei
anyagot, am késObb ugy éreztem, hogy két honap elteltével érettebb modon
tudom beépiteni a tapasztalatokat sajat zongorajatékomba. Ugy éreztem,
hogy mindkét valtozat kedves a szivemnek, de azt is érdemes megfigyelni,
hogy azok az eldadasbeli finomsagok, amelyeket a masodik vilaghaboru
eldtti blues-zongoristaktol tanultam, mennyivel markansabban jelennek meg



a felvétel masodik verzidjaban. Az album véltozatai az aldbbi két linken
hallgathatok meg (id6rendi sorrendben):
https://youtu.be/VxJSGMPUIFY ?si=-az6Chsmr-CGoKMO, valamint
https://youtu.be/Kz1jungQS54?si=aMelj7qvWagc2pwtJ]

A kutatas szamomra elsdsorban inspiracidforrasként szolgalt. Nem
volt célom az eldaddi identitdsom megvaltoztatdsa, mégis jelentds

mértékben gazdagitotta zenei latdismdédomat a szaz €évvel kordbbi blues-
zongoristak jatékmodjanak tanulmanyozasa. Remélem, masnak is sikertil e
munkéval inspiraciét adnom akar arra, hogy jobban megismerje a blues
szeretetre mélto, szorakoztatd, mégis igen komoly emberi €s zenei
melységeket rejtegetd miifajat, akar arra, hogy egyeéb zenei vilagokkal,
stilusokkal kapcsolatosan folytasson hasonld vizsgalodast. Szamomra e
munka legfObb tanulsadga, hogy barmivel is foglalkozom és barmilyen régen,
mindig érdemes 0j szempontokat ¢és aspektusokat keresni, mert nem vart
pozitiv inspirdciora €s tanulsagokra lelhet az ember.


https://youtu.be/VxJSGMPUlfY?si=-az6Chsmr-CGoKMO
https://youtu.be/Kz1jungQS54?si=gMe1j7qvWqc2pwtJ

