NOTARI TAMAS!

RICHARD STRAUSS KRAMERSPIEGEL (OP. 66)
Tizenkét dal — hetven év — tizenkét felvétel

1916 els6 felében, A rozsalovag diadala utan Strauss, 0j téman toprengve — a
tragédiaban megnyilvanulo talentumat elapadni, a vilaghaboru idején a
szinpadon lathato és hallhato sorscsapasokat gyermetegnek érezvén —, realista és
humoros, operettszerli librettot kért Hofmannstahltol: ,, Manapsag én vagyok az
egyetlen zeneszerzo, akinek van humora, érzéke a szellemességhez és kello
tehetsege a parodiahoz. Igazabol ugy érzem, mintha egyenesen arra volnék
hivatott, hogy a 20. szazad Offenbachja legyek.” Utobb igy elmélkedik:
., Offenbach Heléndja és Orpheusa az abszurdig lepdrolta, ami a grand
opéraban nevetséges.” ,, Az érzelmesség és a parodia azok az érzések, amelyekre

a tehetségem a legerdsebben és legtermékenyebben reagdl.””
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A Krdamerspiegel cimlapja
(Forras: https://bcul.lib.uni.lodz.pl)

Két esztenddvel késobb idézetekben, parafrazisokban, mas szerzok és sajat
miiveinek travesztidjaban bdvelkedd hangja —nem Hofmannstahl szovegére
ugyan — meg is szodlalt, megalkotva a német dalirodalom leggroteszkebb

! Prof. Dr. Nétari Tamas, DSc egyetemi tanar (Sapientia EMTE)
2 Willi Schuh (Hrsg.): Richard Strauss und Hugo von Hofmannstahl — Briefwechsel. Ziirich,
1964.



ciklusat. Nem a vagy ¢€s az elvagyodas, a szerelmi 6rom ¢€s banat, az ¢€let és a
halal, a természet és a természetfeletti megéneklésének fennkolt, vagy a
jovedelemszerzés hétkdznapi, am a komponistaéletben sem ritka inditéka
vezérelte. Még csak nem is a szokasos dalkomponalasi folyamat — a verset
olvasva szolalt meg benne a zene, vagy a zenei Otlethez keresett verset — zajlott
le Straussban. A poémdk, amikor a dalok gondolata megfogant, még nem alltak
rendelkezésére. Alighanem a szévegre vonatkozo pontos instrukciokkal rendelt
meg tizenkét verset, hogy azokbdl dalciklust komponéljon. A cél pedig az
intellektualis bosszl, a kiadonak szant kelepce volt, mert az be akarta hajtani a
zeneszerzon masfél évtizeddel korabbi vallalasat, amelynek Strauss — mivel a
szerzOi1 érdekvédelemeért folytatott kiizdelem soran viszonyuk elmérgesedett —
6dzkodott eleget tenni. A dalciklus, a Krdmerspiegel (Op. 66), a Szatocstiikor |
Kalmartiikér cimen megjelent Liederkreis haragbol és jogvitabol sziiletett, majd
birésagi pert termett, amibOk szerzddésteljesités gyanant, am szintigy
maliciozus elégtételként a harom Ophelia- és harom Goethe-dal (Op. 67) sarjadt
Ki.

A ZENEMUVEK ELOADASANAK JOGA ES JOGDIJA
A zenemiuvekert jaro jogdij — Strauss és a Német Zeneszerzok Egylete

A Franciaorszagban 1851-ben megalapitott, az irdk, zeneszerzOk és
zenemukiadok jogait kezeld tarsasag (Société des Auteurs, Compositeurs et
Editeurs de Musique) mintajara a 19. szazad végén Németorszagban is
megfogalmazddott az igény egy hasonld, a kozos jogkezelés feladatait ellato
szervezet felallitdsara. A torekvés észszerlinek tlint, hiszen a szerzdi jog
kodifikacioja mar évtizedekkel korabban megtortént: 1870-ben az Eszaknémet
Szovetség, majd egy év mulva a Kaiserreich teriiletén hatalyba Iépett a torvény,
amely az irasmiivek, képek, zene- és szinpadi miivek szerzdinek jogait definialta
¢és védte (Gesetz betreffend das Urheberrecht an Schriftwerken, Abbildungen,
musikalischen Kompositionen und dramatischen Werken).

E torvény — alapvonasaiban a ma is érvényesiild jogelveknek megfeleléen® —a
zenemiivek nyilvdnos eldadasa tekintetében e sarkalatos pontokat rogzitette: a
mil védelme létrejottével kezdddik, vagyis annak a nyilvantartasba vétel, kiadas
nem elofeltétele; a  felhasznalds  (tObbszorozés, terjesztés, eldadas)

8 Notari Tamas: A magyar szerzéi fejlédése. Szeged, 2010.



engedélyezése a szerzd joga; a szerzO e jogainak védelmét vagy maga latja el,
vagy atruhazhatja e feladatot jogkezeld szervezetre, amely esetben az ad
felhasznalasai engedélyt jogdij fejében, ¢és gondoskodik a bevételek
felosztasarol. A zenemtivet a vagyoni jogok a szerzo €letében és halala utan még
harminc évig illették meg, ezt kovetden a jogutddok szamara a felhasznalés
engedélyezésének vagy megtiltasanak lehetdsége €és a jogdijigény is elenyészett.
A szandék, amely a zenemiivek jogkezelésének kereteit célzott felallitani, 1898-
ban intézményesiilt: 1étrejott a zenemiivek eléadasanak jogi €s pénziigyi hatterét
feliigyeld Anstalt fiir musikalisches Auffiihrungsrecht, amelyet lipcsei alapitasa
okan leginkabb Leipziger Anstaltként emlegettek. A szervezet elnokélil Oskar
von Hase konyv- ¢és zenemikiadot valasztottak —neve a Krdmerspiegel
harmadik daldban bukkan majd fel.*

Oskar von Hase
(Forras: https://de.wikipedia.org)

Ezzel egyidében Strauss €s baratai, Friedrich Résch iigyvéd-zeneszerzd és Hans
Sommer dal- és operakomponista elhataroztak, hogy megalapitjdk az épp
szliletében 1évé Leipziger Anstalt ellenszervezetét, s egyuttal egy ambicidzus
jogszabaly-moédositasi tervezet mogé sorakoztatjak fel palyatarsaikat. Sommer
1898 tavaszan megjelent irdsat (Die Wertschdtzung der Musik) alapul véve
Strauss szazhatvan zeneszerzohoz juttatta el juliusban elsé korlevelét. Ebben a
szerzd halala utdni harmincéves védelmi 1d6 helyett az ,,6rokos szerzdi jog” — a
szerz6 vagyoni jogai 1dokorlat nélkiili érvényesiilésének — kdvetelését
fogalmazta meg, a kiadok helyett a zeneszerzok befolyasanak és érdekeinek
érvényre juttatasat, valamint a kortars zene presztizsének erkolcsi és anyagi
emelkedését szorgalmazva. Egységet és aktiv fellépést kért palyatarsaitol a

* Manuela Schmidt: The Genossenschaft Deutscher Tonsetzer. In: Morten Kristiansen—Joseph
E. Jones (eds): Richard Strauss in Context. Cambridge, 2022.



szerzOi jogi reform megvaldsitdsahoz — e reményét a kdzel szdzhusz tdmogatd
valaszlevél vissza is igazolta.®

Masodik korlevelében Lipcsébe hivta Ossze palyatarsait, akikkel egyiitt
szeptember 30-an megalapitotta a Német Zeneszerzok Egyletét (Genossenschaft
Deutscher Komponisten). Ezzel létrejott a német komponistak elsé szakmai
szervezete, ami december elejére tObb mint kétszdzharminc tagot szamlalt; az
1899. februari iilésen Strausst elnokké, Roscht fotitkarra valasztottak. Eugen
Spitzwegnek irott, 1898 novemberében kelt levelében Strauss kialtvanyszeriien
fogalmazta meg alladspontjat: ,, 4 kiadoi jogok a kiadot illetik. A szerzoi jogok a
szerzdt. Innentdl nincs mds jarhatd ut.

Az eloadasi jogok sorsa — a viszaly kezdete a Bote & Bock kiadoval

A zeneszerzOk 1903 januarjaban egyesiiletiik nevét Genossenschaft Deutscher
Tonsetzerre (GDT) valtoztattak, melynek elndke ismét Strauss lett,
igyvezetésében pedig Rosch ¢s Humperdinck, feliigyelobizottsdgaban d’Albert,
Mahler, Felix Mottl és Ludwig Thuille is helyet kapott. Az irodalmi élet jelesei
koziil Karl Friedrich Henckell, John Henry Mackay — Strauss legismertebb
dalainak kolt6i — és Christian Morgenstern vett részt az egylet munkajaban.
1909-ben a GDT 1j szervezet alapitasdnak idejét latta elérkezettnek, amely az
AMMRE (Anstalt fiir mechanisch-musikalische Rechte GmbH) nevet viselte, s
kizarolagos feladata a zeneszerzok jogainak védelme volt az egyre fejlddo
hanglemezgyartas terén.’

Viélaszul Hugo Bock, a Bote & Bock kiadd vezetdje 1910-ben ¢letre hivta a
GEMA-t (Genossenschaft zur Verwertung der Auffiihrungsrechte), amely a
zenemiikiadok érdekeinek Osszefogasat tlizte célul; az egyesiilet neve 1915-ben
a lemezkiadasra utaldéan moédosult (Gesellschaft fiir musikalische Auffiihrungs-
und mechanische Vervielfiltigungsrechte). Ezen 10j szervezet frontot nyitott
Strauss (illetve a GDT) és a Hugo Bock, Oskar von Hase és Robert Lienau —

® Barbara A. Petersen: Die Hindler und die Kunst: Richard Strauss as Composers’ Advocate.
In: Bryan Gilliam (ed.): Richard Strauss. New Perspectives on the Composer and His Work.
Durham-London, 1992.

® Franz Grasberger—Alice Strauss: Der Strom der Téne trug mich fort. Die Welt um Richard
Strauss in Briefen. Tutzing, 1967.

" Manuela Schmidt: Die Anfinge der musikalischen Tantiemenbewegung in Deutschland.
Berlin, 2005.



egytdl egyig a majdani dalciklus célpontjai — vezette kiadoi lobbi (illetve a
GEMA) kozott.8
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Robert Lienau
(Forras: https://de.wikipedia.org)

Az 0Osszeltkozés fokuszaban, a lemezkiadasbol szarmazd zeneszerzoi és kiadoi
jogok koriili vitdban két tényez6 allott: egyfeldl a jogdijak mértéke, masfeldl a
védelmet élvezo, érdemld miivek és szerzok kore. A Strauss vezette GDT és
jogkezeld szervezeteinek gyakorlata szerint a mii felhasznaldsabol, a nyilvanos
eldadasbol szarmazo bevétel hetvenot szazaléka a zeneszerzot illette (aki ezen a
szovegirdval osztozott), huszonot szdzal¢ka pedig a zenemiikiadot. A GDT tagjai
csak komolyzenei komponistdk lehettek, a Strauss altal irdsaiban oly sokat
ostorozott operett- és slagerszerzok eldtt a tagsdg, s ekképpen a szervezet
nyujtotta jogvédelem és jogkezelés lehetdsége nem nyilott meg.®

A lemezkiadas bevételeibdl a zenemiikiadék nagyobb részesedést koveteltek,
mint a koncertel6addsokbol, amiben Strauss értelemszeriien a zeneszerzdi jogok
¢s erdekek csorbitasat latta. Azt pedig, hogy a GEMA tagjai kozé fogadta a
lemezeladas terén egyre nagyobb aranyt képviseld konnylizenei szerzoket is,
akikben a GDT a kozizlés megrontoit és a komolyzene piaci rivalisait latta,
Strauss Ohatatlanul provokacidonak érezte. A sértettségen tl aligha lett volna
tovabbi kovetkezménye a Strauss és Bock kozti konfliktusnak, ha nem flizi 6ket
egymashoz régi szovetség, iizleti viszony és szerzédéses kotelem.°

8 Manuela Schmidt: The Genossenschaft Deutscher Tonsetzer. In: Morten Kristiansen—Joseph
E. Jones (eds): Richard Strauss in Context. Cambridge, 2022

® Barbara A. Petersen: Die Hindler und die Kunst: Richard Strauss as Composers’ Advocate.
In: Bryan Gilliam (ed.): Richard Strauss. New Perspectives on the Composer and His Work.
Durham—London, 1992.

10 Michael Shane Hurst: Interpreting Richard Strauss’s Der Krimerspiegel from the
Perspectives of the Performers and the Audience. DMA Thesis. University of North Texas,



A SZATOCSTUKOR SZULETESE

Strauss 1903-ban harmincé6tezer birodalmi marka honorariumot kapott a Bote &
Bock kiadotdl a Symphonia Domesticaért (Op. 53); jelentds Osszeget, amit
Berlinben Hofkapellmeisterként masfél ¢év  alatt keresett meg. (Az
Osszehasonlitds alapjan persze ezen Osszeg igazodott Strauss komponistaként
realizalt bevételeihez: Joseph Aibltdl a Hosi életért tiz-, a Leuckart kiadotol az
Alpesi szimfonidért dtvenezer Reichsmark tiszteletdijat konyvelhetett el.!!) A
szerzodésbe bekeriilt egy zaradék — hataridé megjelolése nélkiil —, amely nem
tlint kiilondsebben terhesnek: tizenkét dalt kell még a kiado rendelkezésére
bocsatania. E kotelezettségét 1906-ban felerészt teljesitette is: az 56-0S
opusszam alatti hat dal — amelyek koziil az utolsé (Die heiligen drei Konige)
autografjan az 1906. oktober 7-1 datum olvashato — annak rendje és modja
szerint meg is jelent.*?

Ekkor azonban egy iddre elapadt Strauss dalszerz6i kedve, amit tobb ok is
magyaraz. Az opera mifaja, a Salome, az Elektra, 4 rozsalovag, az Ariadne két
valtozata €s Az darnyék nélkiili asszony nem csupan nagy horderejii feladatot
jelentett szamara, de vokalis kompozicidos igénye is kielégiilést talalt e
miivekben. Felesége, Pauline de Ahna — hiszen addigi dalait jorészt szdmara, az
6 szopranjara alkotta — ugyanebben az id8ben vonult vissza a poédiumtol,!? igy
ezen ihletforras is megszint. Mésfél évtized mulva ismerkedett meg egy hanggal
és annak birtokosaval, Elisabeth Schumann-nal, akiben — a k6zo6s turnék és a
visszaemlékezések egyarant igazoljak —ismét meltd, sot, eszményi milvészre
lelt Liedjei szamara. Schumann hangja nem csekély szerepet jatszott benne,
hogy 1918 januar utolsé napjai €s februar 21-e kozott hat, koloratirszoprant
kivano dal (An die Nacht; Ich wollt’ ein Striuflein binden; Sdiusle, liebe

2007; Matthew Hoch: The Position of Strauss’s Krdmerspiegel, Op. 66 within the German
Liederkreis Tradition. Journal of Singing 71/2. 2014.

11 Barbara A. Petersen: Die Heindler und die Kunst: Richard Strauss as Composers’ Advocate.
In: Bryan Gilliam (ed.): Richard Strauss. New Perspectives on the Composer and His Work.
Durham-London, 1992.

12 Michael Shane Hurst: Interpreting Richard Strauss’s Der Krdmerspiegel from the
Perspectives of the Performers and the Audience. DMA Thesis. University of North Texas,
2007.
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Myrthe!, Als mir dein Lied erklang; Amor; Lied der Frauen) sziiletett Clemens
Brentano verseire — az ajanlas az éneckesnének szolt.*

Hugo Bock
(Forras: https://en.tchaikovsky-research.net)

A Brentano-dalok (Op. 68) akar a Bote & Bock felé mar jo ideje esedékes
teljesitést is szolgalhattdk volna, hiszen Strauss immaron tizenhat esztendeje
tartozott az 1903-as szerz6dés alapjan még hat Lieddel. 1918 elején perrel
fenyegetd felszolitast is kapott a kiadotol az elmaradt dalok leadasara. Am a
GEMA 1915-6s megalapitdsa a GDT ellenében, a lemezbevételek kiadd és
szerzO kozti megosztasa feletti vita €s a konnyli miifaj képviseldinek felvétele az
1) jogkezeld szervezetbe vegképp éket vert a zeneszerz6é ¢s Hugo Bock kozé. A
Brentano-dalokat Strauss joggal itélte tal sikergyanusnak, hogysem a Bote &
Bock szédmara is bevételt hozzanak; nem is ott, hanem egy évvel késébb Adolph
Fiirstner kiad6janal jelentette meg 6ket.™

Strauss keriiléton vélte kihuzhatni a helyzet méregfogat és magat a szerzodés
szoritasabol. Alfred Kerr, a kor zsenialis szinikritikusa és esszéistaja 1913-ben
kiildte meg a zeneszerzonek Die Harfe cimii verseskotetét. Strauss 6t kérte fel
tizenkét vers megirasara, amelyek a Bote & Bocknak szallitando dalok alapjat
képeznék. Az ir6 jol ismerte Strauss életmiivét, a rivalizald egyesiiletek
helyzetével is tisztdban volt, &m a zeneszerz6 nyilvan (a vonatkozo6 levelek nem
maradtak rank) pontos instrukcidkkal és a GEMA tagjegyzékével latta el Kerrt,
mely személyekre, kiadokra 16je ki verseiben a mérgezett nyilakat.’® A poémak

14 Barbara A. Petersen: Ton und Wort. The Lieder of Richard Strauss. Ann Arbor, 1980.

15 Hartmut Schick: Musikalische Satiren iiber Kunst und Kommerz. Richard Strauss’
Liederzyklus Krimerspiegel op. 66. In: Jahrbuch der Bayerischen Akademie der Schonen
Kiinste, 26. Gottingen, 2013; Elisabeth Schmierer: Klavierlieder. In: Walter Werbeck
(Hrsg.): Richard Strauss Handbuch. Stuttgart, 2014.

16 Deborah Vietor-Englinder: Alfred Kerr. Die Biographie. Reinbek bei Hamburg, 2016.



1918. marcius 8-an megérkeztek Strausshoz, aki ezek koziil négyet marcius
kozepén Amszterdamban, tovdbbi nyolcat pedig két honappal késébb
Garmischban komponalt dalld. A mii majus 25-ére végleges format Oltott,
egyeldre A kereskeddk és a miivészet (Die Hiindler und die Kunst) cimet kapta.l’
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Alfred Kerr
(Forras: https://www.wikidata.org)

A (ciklus zarodarabjat idézve) Till Eulenspiegel-csinnyel Strauss valaszut elé
allitotta a kiadot: ha elfogadja a dalciklust szerzOdésszerii teljesitésnek, vagy
kinyomtatja, jovedelmezden értékesiti, és a zenemilkiadokra gunykacaj zadul,
vagy a fiok mélyére siillyeszti, elesik a bevételtdl — de az 1903-as vallalas
mindkét esetben nyugvopontra jut. A szemelyre szabottan gyilkos szatirat a Bote
& Bock kiaddé nem értékelte, €s meglehetdsen prozai, peres utat valasztott: a
birésaggal koteleztette Strausst hat ,,megfeleld” dal kompondlasara. E hat dal a
zenetorténet szamara komoly, &m a kiado szdmara csekély nyereséget hozott,
mivel a zeneszerz6t a bosszi ujabb, merész cselre sarkallta: hat nem éppen
piacképes, kozonségsikerrel alig kecsegtetd, keletkezésiik koraban — amint a
korai lemezfelvételek hianya is jelzi — az eldadomiivészek szdmara sem tul
csabitd dalt (Op. 67) adott le. A harom Goethe-dal gytjtécimében (Drei Lieder
aus den Biichern des Unmut des Rendsch Nameh) és a dalok zenei vilagaban
szintlgy haragosabb tekintetét villogtatta a kiado felé: 4 rosszkedv konyvébol, a
West-éostlicher Divan epés fejezetébol valogatta a verseket (Wer wird von der
Welt verlangen; Hab’ ich euch denn je geraten; Wanderers Gemiitsruhe).'® Az
erésen atonalis Ophelia-dalok (Wie erkenn’ ich mein Treulieb?; Guten Morgen,
5 ist Sankt Valentinstag, Sie trugen ihn auf der Bahre blof3) az Oriilet hangjan
szolaltak meg. De Gjabb per esetén aligha akadt volna birésag, amely Goethe és

17 Matthew Hoch: The Position of Strauss’s Krimerspiegel, Op. 66 within the German
Liederkreis Tradition. Journal of Singing 71/2. 2014.
18 Barbara A. Petersen; Ton und Wort. The Lieder of Richard Strauss. Ann Arbor, 1980.



Shakespeare szovegeit és a beldliik sziiletett dalokat ne lett volna kénytelen
kifogastalan és vitathatatlan szerz6désteljesitésnek mindsiteni.®

(Forras: https://bcul.lib.uni.lodz.pl)

A Kerr-dalciklus szamara — nem meglep0, hiszen nem csupan néhany szemeélyt
vagy céget vett célba, de bizonyos darabjaival a zenemiikiadok teljes taborat —
Strauss nehezen talalt publikalasi lehetoséget. Végiil a ma ismert Krdmerspiegel
cimmel —a Till Eulenspiegel (Op. 28) alluziojaként és a szatocsokat, a zene
kalmarjait leleplez6 gorbe tiikkorként —1921-ben Berlinben, Paul Cassirer
miivészeti kiadojanal jelent meg szazhusz példanyban, Friedrich Roschnek
ajanlva, valamennyi Strauss és az illusztrator, Michel Fingesten alairasaval.?® A
cimlaprajzon tiikor lathato, melybdl egy disznd néz vissza, felette kifeszitett
kotélen Strauss a poézis, a miivészi ihlet pegazusan lovagol; a kotél egyik
tartooszlopat Hugo Bock flirészeli, mikdzben egy majom maszik fel az oszlopra,
egy masik pedig ostorral fenyegeti a lovast.

A példanyokba bekertilt facsimilében Strauss 1921. marcius 10-én kelt levele is,
amelyet Cassirerhez intézett: ,, Tisztelt Herr Cassirer! Nagy orommel értesiilok
rola, hogy ugy dontott: befogadja kiadojahoz a Szatocstiikrot. Veégre egy ferfi,
akinek megvan hozza a kell6 humora — ha mindjart kiado is —, hogy e miivet a

19 Yi-Yeon Park: A Study of German, French and English Vocal Settings of Ophelia from
Shakespeare s Hamlet. DMA-Thesis. Indiana University, 2013.

20 Helmut Federhofer: Die musikalische Gestaltung des Kramerspiegels von Richard Strauss.
In: Musik und Verlag. Karl Voétterle zum 65. Geburtstag. Hrsg. von Richard Baum und
Wolfgang Rehm. Kassel, 1968; Matthew Hoch: The Position of Strauss’s Krdmerspiegel, Op.
66 within the German Liederkreis Tradition. Journal of Singing 71/2. 2014.



maga valojaban értékelje: a miivészi  kedély terméseként. Fogadja
nagyrabecsiilésemet! Hive, Dr. Richard Strauss.”

A DALOK
1. Es war einmal ein Bock

Latszolag naiv, bukolikus €s nem éppen rovid (tizennyolc iitemnyi), komikusan
hamisnak tiind, kromatikus eléjaték utan az énekes népmesei ,,egyszer volt, hol
nem volt” kezdéssel 1ép be. Mintha phaedrusi allatmesébe csoppennénk: a bak
csamcsogva falatozik a zene viragdiszén (Es war einmal ein Bock, ein Bock /
Der frafp an einem Blumenstock, der Bock. / Musik, du lichte Blumenzier, / Wie
schmatzt der Bock voll Schmausegier). De dalciklus sziiletésének koriilményeit
ismerve az els6 verssor bakjaban megpillantjuk a kiadé vezetdjét, Hugo Bockot.
Mohoén felzabalnd a kiadd a zenei termést, vagyis a viragot (Er mochte gar
vermessen / die Bliiten alle, alle fressen) — te, draga virag, védd magad, te,
bélpoklos bak, takarodj (Du liebe Bliite wehre dich, / Du Bock und Gierschlung
schere dich! / Schere dich, du Bock)!

A kedélyes tempo (ruhig und sehr behaglich), az énekes els6 hangjainak Till
Eulenspiegel-idézete — ami az elején zenei, a végén szovegszintli hivatkozassal
keretezi a ciklust —, a jobbkéz ragcsalo-csamesogo ostinatdja és az énekszolam
nagy lelépései (wie schmatzt, fressen) ironikusan kontrasztaljak Kerr
hangulatfest6 szovalasztasait (schmatzt, Schmausegier, Gierschlung) ¢és
indulatos odaférmedését (Schere dich...).?! A rajz is egyenranguan kifejezd: a
cimlap pegazusanak tetemén bakkecske agaskodik.

2L Hartmut Schick: Musikalische Satiren iiber Kunst und Kommerz. Richard Strauss’
Liederzyklus Krdmerspiegel op. 66. In: Jahrbuch der Bayerischen Akademie der Schonen
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2. Einst kam der Bock als Bote

A bak nem tagit, s6t, kovetként felkeresi a rozsalovagot (Einst kam der Bock als
Bote / Zum Rosenkavalier an’s Haus); patajaval bekopog (Er klopft mit seinger
Pfote), am egy rozsacsokor tutjat allja (Den Eingang wehrt ein Rosenstrauss),
¢s tliskéit tlistént a vastagbOri joszagba mélyeszti (Der Strauss sticht seinge
Dornen schell / Dem Botenbock durch’s dicke Fell) — vonszold el az iileped, te,
bak, 0, bakkdvet (O Bock, zieh mit gesenktem / Sterz hinterwdrts, hinterwdrts! /
O Bock, O Botenbock, zieh mit gesenktem / Sterz hinterwdrts)! A Phaedrus-
fabulakban csak a nevet kell kicserélni, hogy barki magéra ismerjen — Kerrnél a
mutato nomine-instrukcié elhagyhato: a kiado (Bote & Bock) teljes nevével,
hatalmaval érkezo bak (Botenbock) immar a Rosenkavalier, vagyis szerzdje,
(Rosen)Strauss hazat ostromolja, de fiilét-farkat behuzva, sajgd hatsoval
kénytelen menekiilére fogni.

A groteszk és naturalis képeket a zene ellenpontozza: Sophie és Octavian
kozosen szenvedi el a fajankd Och zaklatasat. A bard a szoveg sikjan majd csak
a tizedik dalban bukkan fel, de zeneileg, akarcsak a majdani par, mar itt is jelen
van, méghozza a harmadik felvonas ,,Mit mir, mit mir” ¢és a masodikbol a
Rosentiberreichung motivumaban. Az eldjaték komor és konnyed figurainak
felelgetése utan Ochs valcerparddidja az ellenséges kiado felé mutatott
szamarfil: az énekszolamot, a szoveget eclhagyva, a Bote & Bock komoly
Osszeget fizetett és még tobbet keresett volna a darabon. Igy, a Kerr-poéma
tiiskéjével a dalla formalt keringd fajdalmasat szart.??

3. Es liebte einst ein Hase

A harmadik dal f6szerepléje mar nem a bak, hanem egy kenetteljes frazisokban
kéjelgd nyul, akinek feje — mily kiilonds — kemény, egyre keményebb (Es liebte

Kiinste, 26. Gottingen, 2013; Michael Shane Hurst: Interpreting Richard Strauss'’s Der
Krdmerspiegel from the Perspectives of the Performers and the Audience. DMA Thesis.
University of North Texas, 2007; Matthew Hoch: A Musical Overview of Strauss’s
Krdamerspiegel, Op. 66. Journal of Singing 71/3. 2015.

22 Hartmut Schick: Musikalische Satiren iiber Kunst und Kommerz. Richard Strauss’
Liederzyklus Krdmerspiegel op. 66. In: Jahrbuch der Bayerischen Akademie der Schonen
Kiinste, 26. Gottingen, 2013; Michael Shane Hurst: Interpreting Richard Strauss'’s Der
Krdmerspiegel from the Perspectives of the Performers and the Audience. DMA Thesis.
University of North Texas, 2007; Matthew Hoch: A Musical Overview of Strauss’s
Krdmerspiegel, Op. 66. Journal of Singing 71/3. 2015.
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einst ein Hase / Die salbungsvolle Phrase, / Obschon wie ist das sonderbar, /
Sein Breitkopf hart und hdrter war). De a nyul komponistavért sziv (Hu, wifst
ihr, was mein Hase tut? / Oft saugt er Komponistenblut), hogy aztin a
nagylelktségtoél kipukkadjon (Hu, wift ihr, was mein Hase tut? / Oft saugt er
Komponistenblut, / Und platzt hernach / Und platzt hernach vor Edelmut). A
dalciklus hattere nélkil a vers mindossze abszurd, am annak ismeretében
tobbrétegli parddiat kapunk.
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M.(Forrés: https://bcul.lib.uni.lod;;‘l)
A nyll nem madas, mint a jogdijmozgalombol mas ismert Oskar von Hase;
kobakja pedig azért széles és egyre keményebb, mert a Breitkopf & Hartel kiado
vezetdjérdl van szo. E kiadonal jelent meg 1881-ben a Festmarsch (Op. 1),
Strauss Ot évvel korabban, tizenkétévesen komponalt miive, amelynek
publikdlast még nagybatyja, a miincheni sorgyaros Georg Pschorr tamogatta
anyagilag.® A rokoni szubvenci6é elmaradtidval a kiaddé kevésbé mutatkozott
készségesnek az ifji komponista felé: a 2-es opusszdmi vondsnégyes €s egy
szimfonia (AV 69) publikalasa el6l mar elzarkozott.?* Az egyletek koriili
konfliktusok mellett ez 1s kozrejatszhatott a groteszk vampirnyul
megteremtésében. Norman Del Mar szerint a szarkazmusra ¢és a reklamra
immunis Breitkopf & Hartel még a ’80-as ¢években is igyekezett a szoveg
kozlését a miisorfiizetekben és a lemezboritokon betiltatni.?® A szerfelett kimért
(sehr gemdchlich) temp6 mellett a zongoraszolam a magasztos — Wagnert és az
elsé Strauss-operat, a Gruntramot idézé — operatonus parddiaja is, hiszen a

23 Andreas Pernpeintner—Stefan Schenk: Richard Strauss. Ein junger Komponist in
Interaktion mit seinen Verlegern. In: Kathrin Kirsch—-Armin Raab (Hrsg.): Edition zwischen
Komponist und Verleger. Baden-Baden, 2023.

24 Barbara A. Petersen: Die Hendler und die Kunst: Richard Strauss as Composers’ Advocate.
In: Bryan Gilliam (ed.): Richard Strauss. New Perspectives on the Composer and His Work.
Durham—London, 1992.

25 Norman Del Mar: Richard Strauss, 111. New York, 1986.
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magat vérrel degeszre szivo nyul is fennkoltségében pukkad szét, mint Phaedrus
békaja: a zongoraszolam Az istenek alkonydnak Briinnhilde-Leitmotivjara épiil,

crer

harfazo nyula mellett az egyik aldozat koponyaja hever.
4. Drei Masken sah ich am Himmel stehn

Harom larva-maszk az égen (Drei Masken sah ich am Himmel stehn, / Wie
Larven sind sie anzusehn), s mogottik, o, rettenet: Friedmann tar (O Schreck!
dahinter sieht man... / Herrn Friedmann)! Az énekes hosszu, atonalis ugrasokkal
tarkitott eldjaték utan lép be: az els6 két sor zenei Schubert-alluzi6 nélkiil ugyan,
de Wilhelm Miiller szovegének (Die Nebensonnen, D 911/23) atkoltése. Mig a
Winterreiséban a vandor az égen feltind harom Napot nézi meredten (Drei
Sonnen sah ich am Himmel steh’n, / Hab’ lang’ und fest sie angeseh’n), addig
Kerrnél a Drei Masken kiado logoja jelenik meg a szemlél6 el6tt.

A hallgato a Larven két jelentése kozott valaszthat, de igazabol a szoveg nem
kényszeriti valasztasra: a maszkok lehetnek akar a larvae, a romai hitvilagbol a
holtak art6 szellemei, akar rovarlarvak az allathasonlatok folytatdsakeént. Az
énekszolam baljéslatt deklamécidja a negyedik sor kozepéig kitart, s ekkor a
lasst (Max Reger-parddiat sejtetd) figa a miincheni kiadé ligyvezetdje, Ludwig
Friedmann nevénél — a heinei hidegzuhanyhoz mélté ironikus toréssel — polkara,
a dramai homaly pedig kacagtaté komikumra valt.?’

5. Hast du ein Tongedicht vollbracht

Szimfonikus kolteményed, ha megirtad — inti az 6tddik dal a zeneszerzot —, a
rokakkal jol vigyazz (Hast du ein Tongedicht vollbracht, / Nimm vor den

26 Hartmut Schick: Musikalische Satiren iiber Kunst und Kommerz. Richard Strauss’
Liederzyklus Krimerspiegel op. 66. In: Jahrbuch der Bayerischen Akademie der Schonen
Kiinste, 26. Gottingen, 2013; Michael Shane Hurst: Interpreting Richard Strauss'’s Der
Krdamerspiegel from the Perspectives of the Performers and the Audience. DMA Thesis.
University of North Texas, 2007; Matthew Hoch: A Musical Overview of Strauss’s
Krdamerspiegel, Op. 66. Journal of Singing 71/3. 2015.

2l Hartmut Schick: Musikalische Satiren iiber Kunst und Kommerz. Richard Strauss’
Liederzyklus Krdmerspiegel op. 66. In: Jahrbuch der Bayerischen Akademie der Schonen
Kiinste, 26. Gottingen, 2013; Michael Shane Hurst: Interpreting Richard Strauss'’s Der
Krdmerspiegel from the Perspectives of the Performers and the Audience. DMA Thesis.
University of North Texas, 2007; Matthew Hoch: A Musical Overview of Strauss’s
Krdamerspiegel, Op. 66. Journal of Singing 71/3. 2015.
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Fiichsen dich in Acht): a Reinecke-fivérek fajtaja felfalja jarandésagodat (Denn
solche Briider Reinecke, / Die Fressen dir das Deinige)! Hogy ki irhatta a
Tongedichtet, s kin nyerészkedett a kiado, nem tudni. De az is meglehet, hogy a
Gebriider-Reinecke-Verlag a GDT-GEMA-kiizdelemben Hugo Bock mellé allt,
s ezért valt Kerr ¢és Strauss céltablajava.

(Fe=== FEeazBEe =S =l S S==
PSS -——=="
(Forras: https://bcul.lib.uni.lodz.pl)

A Reinecke név mint a ravaszdi roka megfeleldje a keésé kozépkor, am
legismertebben Goethe Reinecke Fuchs eposza 6ta; s a kiadé neve kinalta nyelvi
jatékbol nemcsak Kerr hozza ki a legtobbet. Strauss scerzo-jellegi, fiirge,
kiirtszerli jelzésekkel tarkitott zenéje — az énekszolam tobbszoros, fesziiltséget
fokozo ismétléseivel (Das Deinige, das Deinige! / Die Briider Reinecke, die
Briider Reinecke!) — rokavadaszatot idéz.?®

6. O lieber Kiinstler sei ermahnt

Te, draga miivész, jol ligyelj (O lieber Kiinstler sei ermahnt, / Und iibe Vorsicht
jedenfalls): némely csonakban evezve a viz hamar nyakadig ér (\Wer in gewissen
Kdhnen kahnt, / Dem steigt das Wasser bis zum Hals)! Ha homdlyos lidércfény
imbolyog a kddon 4at, ne andalogj a Lienaun, mert ott a hosszi Robert drnya jar
(Und wenn ein dunkel triibes Licht / Verddchtig aus dem Nebel lugt, /
Lustwandle auf der Lienau nicht, / Weil dort der lange Robert spukt. Der lange
Robert)! Bizony, a hosszi Roébert, ki erszényed elorozza (Dein Sdckel wird
erobert / Vom langen Robert)!

28 Michael Shane Hurst: Interpreting Richard Strauss’s Der Krimerspiegel from the
Perspectives of the Performers and the Audience. DMA Thesis. University of North Texas,
2007; Matthew Hoch: A Musical Overview of Strauss’s Krdmerspiegel, Op. 66. Journal of
Singing 71/3. 2015.
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(Forras: https://bcul.lib.uni.lodz.pl)

Az ¢lc targya két személy, illetve cég: Christian Friedrich Kahnt lipcsei és
Robert Lienau berlini kiaddja. Az utdbbinal 1909-ben Strauss egy kisebb
jelentdségli, szamot csak a késObbi 0sszkiadasokban nyeré miive (Feierlicher
Einzug der Ritter des Johanniter-Ordens, AV 103; TrV 224) jelent meg, az
elobbivel szakmai kapcsolatarol nem tudni, az ellenszenv tehdt a szerzoi
egyletek kozti kiizdelembdl fakadhatott. A Kahnt Verlag nevébdl Kerr
talalékonyan, figura etymologicaval igét is alkot (in ... Kdhnen kahnt) — e
neologizmus nélkiil a név nem volna beépithetd a versbe. A Lienau
személynévbol — eredetének megfelelden — helyszin, kies mezd lesz; az éjjel
portyazd Robert jelzdje nyilvan a zenemilkiadd nyurga termetével ironizal.
Erdemibb utalasként a Ringb6él a Naturmotiv jelenik meg a kod leszalltanak
taktusaiban (Nebel lugt); egyebekben a zenei Osszhatds konnyeden ringd: a
masodik dal kering6je és a negyedik polkédja utdn mazurkat hallunk.?

7. Unser Feind ist, grofier Gott

Ellenségiink, nagy Isten, mind a brit mar, mind a skot (Unser Feind ist, grofer
Gott, / Wie der Brite so der Schott), ki sokakat kinpadra vont (Manchen hat er
unentwegt / Auf das Streckbett hingelegt). Naprol napra vakmer6bb, 0, te pribék
(Tdglich wird er kecker. / O du Strecker)! A kompozicio ideje, a vilaghabora
utolso éve okan érthetd: a brit és a skdt nemzet a németség ellensége.

29 Michael Shane Hurst: Interpreting Richard Strauss’s Der Krimerspiegel from the
Perspectives of the Performers and the Audience. DMA Thesis. University of North Texas,
2007; Matthew Hoch: A Musical Overview of Strauss’s Krdmerspiegel, Op. 66. Journal of
Singing 71/3. 2015.
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(Forras:

A nyillal azonban Kerr és Strauss nem a szigetorszag, hanem Mainz felé céloz: a
Schott kiadora és annak vezetdje, Ludwig Strecker személyére, aki — nevének
jelenéséhez hiven — kinpadon nyUjtja, gyotri a zeneszerzoket. Ahogy a negyedik
dalban, a sotét, dramai ¢s deklamald hangvételt az utolsé dalsorban itt szintén
jatékos, trivialis litemek kovetik — akarcsak Herr Friedmannt, gy Herr Streckert
1s komikus figurava téve.

8. Von Hiindlern wird die Kunst bedroht

A hetedik dallal lezarul a sor, melyben Strauss ¢és Kerr az egyes kiadokat,
személyeket ostorozza — a ciklus masodik része a zenemiikiadoi vilag egésze, a
kereskeddi szellem ellen bont zaszlot. A kalmarok a miivészet 1étét fenyegetik,
az eredmény pedig: a zenének halalt szannak, maguknak megdicséiilést (Von
Hdndlern wird die Kunst bedroht, / Da habt ihr die Bescherung. / Die bringen
der Musik den Tod, / Sich selber die Verklirung). A Tod und Verkldrung (Op. 24)
motivuma a zenében is visszatér, mintegy rafelelve a szovegszerli idézetre. Am a
hosszu — a tizenkét Liedbdl allo ciklus idétartamanak hatodat kitevé — dalban a
szoveg csekély, 6todnyi részt foglal el.

Az elgjatek 0nallo zongoradarab: maga a Krdmerspiegel-téma, amely
transzponalva és variaciokkal a zarddal utdjatékaként hangzik fel. Zenei vilaga
Strauss évtizedekkel korabbi dalait, a 10-es és 27-es opust idézik. Vajon Ujabb
fricska a Bote & Bock felé, amely ilyesfajta tonusban varta volna a féltucat dalt?
A ciklus legmelodikusabb zenei darabjat zongoraszoloként, a gyilkos szatira
kozepebe rejtve kapta meg a kiado. A Krdmerspiegel-téma bo két évtized
multan, az utolsé operaban, a Capriccioban hangzik fel mint Mondscheinmusik
— 1smét évekkel késdbb Strauss, amikor utoljara vezényelt filmfelvételen, két
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honappal halala el6tt, 1949. julius 13-4n ezzel a zenével zarta le karmesteri
palyajat.

9. Es war mal eine Wanze

Visszatériink a fabuldk allatszimbolikdjahoz, de a dal a baknal és a nyulnal
csufabb él61ényrdl szol, egy telhetetlen, agressziv poloskarol (Es war mal eine
Wanze, / Die ging, die ging auf’s Ganze), amely, mikdzben csak szivja és szivja
a vért, soha nem mul6 szagot araszt (Gab einen Duft, der nie verflog, / Und sog
und sog). Am a muzsikushad — nyilvan a Genossenschaft Deutscher Tonsetzer
tagsaga Strauss-szal az élen —elkapja és 0Osszeroppantja (Doch Musici, die
packten sie und knackten sie), s mig biizologve elpusztul, az ég felé halaének
szall (Und als die Wanze starb und stank, / Ein Lobgesang zum Himmel drang).
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Az orrfacsar6éan naturalisztikus szoveghez erOsen disszonans zene tarsul.
Kromatizmusa hemzseg a ,,poloskaktol és bolhaktol” (a zenei zsargonban a
Wanzen és Flohe, a keresztek és bék garmadajatol), a sforzatok és accacciaturak
¢lesek, akar a rovarcsipések. A zardsor (a Himmel éteri magassagaval)
harmonidja is csak latszolagos: a valosdgban a miivészek €s a kiadok kiizdelme
még nem zarult le.%°

30 Michael Shane Hurst: Interpreting Richard Strauss’s Der Krdmerspiegel from the
Perspectives of the Performers and the Audience. DMA Thesis. University of North Texas,
2007; Matthew Hoch: A Musical Overview of Strauss’s Krdmerspiegel, Op. 66. Journal of
Singing 71/3. 2015.
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10. Die Kiinstler sind die Schopfer

A teremtén, a miivészen csak csapas az €¢16skodok raja (Die Kiinstler sind die
Schopfer, / Ihr Ungliick sind die Schropfer): ki tor be Ochs bardként a miivészet
szentélyebe (Wer trampelt durch den Kiinstlerbau / Als wie der Ochs von
Lerchenau?), ki vet vadaszként halot (Wer stellt das Netz als Jdger?), ki Ul a
pénzeszsakon (Wer ist der Geldsackpfleger?), ki a viszalyszitd, a bacilusgazda
(Wer ist der Zankerreger? / Und der Bazillentrdiger)? A derék, a draga, a jeles, a
nemes kiado (Der biedere, der freundliche, der treffliche, der edle Verleger)!
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A dal Rosenkavalier-idézetei a szoveg és a zene szintjén — a harmadik és
negyedik dalsor esetlen, suta ugrasaival — félreérthetetlenek: okorléptekkel Ochs
von Lerchenau diilongél at a szinen. A zarosor nemes klasszicizmusa, az edle
szépsegesen behizelgd melizmaja maga a tomény szarkazmus.

11. Die Hindler und die Macher

A kereskedSk és a nagyokosok, akik csak a profitért kufirkodnak, a HOS
ellenldbasai (Die Hdindler und die Macher / Sind mit Profit und Schacher / Des
,, HELDEN " Widersacher). De 6 oly sz6zatot hallat, mint G6tz von Berlichingen
(Der [t ein Wort erklingen / Wie Gotz von Berlichingen). A hds koznevet Kerr
kapitalissal emeli ki és milicimként idézi, a zongoran pedig megszolal az Ein
Heldenleben (Op. 40) hés-témaja.

A harmadik dalsor utan felhangzik Beethoven 5. szimfonidjanak nyitomotivuma,
ami zeneileg — a német muzsikuszsargonban bevett szinonimaként — helyettesiti
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t.3! De ha esetleg a hallgatd nem

ismerné e szinonimat — mikozben az énekszdélam alatt a zongora Osszesen tizszer
mintegy maga elé¢ diinnydgi a mondatot —a szdveg megadja az irodalmi
hivatkozas forrasat is. Ekképp Goethe dramdjanak harmadik felvondsaban Gotz
a csaszar katondinak — Strauss és Kerr a kiadoknak — kidltja oda: ,, Vor Ihro
Kaiserliche Majestdit, hab ich, wie immer schuldigen Respekt. Er aber, sag’s
ihm, er kann mich im Arsch lecken!”

12. O Schropferschwarm, o Hiindlerkreis

O, vérszivo-nép, 6, kalmarhad, ki vet hat nektek gatat (O Schropferschwarm, o
Hiindlerkreis, / Wer schiebt dir einen Riegel)? Im, mar megtette U]
csibészfortéllyal Till Eulenspiegel (Das tat mit neuer Schelmenweis / Till
Eulenspiegel).

(Forras: https://bcul.lib.uni.lodz.pl)

A valcer, a polka és a mazurka utan ujabb tancot, lasst Ldndlert hallunk, a
szoveg sikjan pedig —a ciklus zenei nyitdomotivumaban mar jelzett — Till
Eulenspiegel, a furfangos mesefigura koszon vissza. Az utdjaték variaciokkal
idézi a nyolcadik dal eléjatékat, a Krdmerspiegel-témat, a majdani Capriccio
emelkedett és lirai holdfény-zenéjét.

81 Michael Shane Hurst: Interpreting Richard Strauss’s Der Krdmerspiegel from the
Perspectives of the Performers and the Audience. DMA Thesis. University of North Texas,
2007; Matthew Hoch: A Musical Overview of Strauss’s Krdmerspiegel, Op. 66. Journal of
Singing 71/3. 2015.
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A ,,BEAVATOTTAK” DALCIKLUSA

A dalciklus dsbemutatoéjara egy zartkori esten — Alfred Kerr jelen- és Strauss
tavollétében —keriilt sor 1921-ben a berlini Hotel Kaiserhofban; Sigrid
Johanssont zongoran Michael Raucheisen kisérte. Radidadasba a ciklus eldszor
1949. janius 11-én, Strauss nyolcvanotodik sziiletésnapjan keriilt a
Nordwestdeutscher Rundfunkban — pontosabban nem a teljes ciklus, csupan
annak hét dala. Az 6todik és a hatodik Lied bizonyosan nem hangzott el, ugyanis
(mutantur tempora) a Gebriider-Reinecke és a Robert Lienau kiado tiltakozott a
radidnal, amiért épp az Oket gunyolo — és ezzel a legjelentdsebb zenemiikiadok
soraban népszerlisité — dalok kimaradtak a valogatasbol.®? A Krimerspiegel elsd
felvétele szintén ¢éveket varatott magara: Julius Patzak 1955-ben ¢énekelte
lemezre a dalciklust.

A Krdimerspiegel nem valt, nem valhatott igazan sikeres dalciklussé, nem lett az
énekesi repertoarok allandd darabja, s azon feliil, hogy Strauss nem is annak
szanta, € sorsanak okai tobbrétiiek. Kerr versei egyfeldl lefordithatatlanok,
hiszen a szdveg bovelkedik a szodjatékokban. Ez 6nmagaban nem allta volna a
ciklus elterjedésének utjat, hiszen a német dalirodalom darabjai csak kivételként
szolalnak meg forditasban, s nemcsak azota, hogy az operdk €s az oratoriumok —
hol okkal, hol csak megindokolva — eredeti nyelven adatnak eld, hanem a
hanglemezek (h)dskoratol fogva.

Masfel6l — s ez mar nyomdsabb érv, miért talalnak nehezen utat e dalok a
kozonségeéhez —a szatirikus, allegorikus utalasok annyira személyekhez és
kiadokhoz kotddnek, oly mértékben egy kor pillanatképei, hogy a szoveg az
anyanyelvi énekes ¢€s hallgatosdg szdmadra is alapos magyarazatot igényel. A
ciklus utolsé 6t darabjanak megértéséhez elegendé felfedezni a szdvegben az
athallast a Tod und Verkldrung (8), az Ein Heldenleben (11) és a Till
Eulenspiegel (12) cimével, a Rosenkavalierbol Och baro (10) szerepével, illetve
a Gotz von Berlichingen (11) omin6ézus mondataval. De az els6 hét darab
szovege sorrdl sorra haladd labjegyzetelést igényel — még akkor is, ha a
negyedik dal Winterreise-idézete egyértelmii —mind a mi keletkezési
koriilményeit, mind a kiadok (Bote & Bock, Breitkopf & Hértel, Drei Masken,

32 Hartmut Schick: Musikalische Satiren iiber Kunst und Kommerz. Richard Strauss’

Liederzyklus Krimerspiegel op. 66. In: Jahrbuch der Bayerischen Akademie der Schonen
Kiinste, 26. Gottingen, 2013.
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Gebriider-Reinecke) és a vezetéik (Hugo Bock, Oskar von Hase, Ludwig
Friedmann, Christian Friedrich Kahnt, Robert Lienau) nevét és szerepét illetden.

,Alles Vergdngliche | st nur ein Gleichnis...” — a versek némelyike ekképpen
megragad valamit az egyetemesbdl, némelyike viszont nem lesz ,, Ereignis”,
mivel poentirozasa elvalaszthatatlan sziiletési idejétél és koriilményeitdl, a
szdzadeld6 német zenemiikiadol vildgatol, s az aktualitds multaval torténeti
kuribzumma valik. Ekképp az énekes ¢és kisérdje részér6l nem csekély
kisérletezési kedv sziikségeltetik, hogy egy dalest félords blokkjaul a
Krimerspiegelt vélassza.

A zenei Onidézetek, valamint a Beethoven- ¢és Wagner-citatumok, akarcsak a
kering6-, polka-, mazurka- ¢és Ldndler-taktusok evidenciafoka nyilvan
hallgat6fiiggd. A zenei rétegzettség €s utalashalmaz, a referencia-komikum okéan
a célkozonség eleve igen sziik lehetett. Strauss, ha ugy vélte, hogy e dalciklussal
szabadul a szerzddésbol, €s az eldadasra — ha egyaltalan — csak keésObb, zartkorii
esten keriil sor, ugy annak publikumaként a bennfentesekre, az ¢letmiivet ismerd
rajongokra  gondolhatott: a  Till  Eulenspiegel-csinnyel egytttal a
kivalasztottaknak is csemegét akarhatott feltalalni.

A ZONGORA- ES AZ ENEKSZOLAM VISZONYA

Az Osbemutatd €nekese szopran, az elso teljes lemezfelvételé tenor volt, am a
késébbi felvételeken tobb baritont is hallani. A megkivant hangterjedelem két és
fel, de még az osszidkat figyelmen kiviil hagyva is bo két oktav; a legmélyebb ¢€s
a legmagasabb hangok egyarant exponaltak; a fel- és lelépések nem ritkdn
kényelmetlenek, az adott hangfaj sz¢1s6 hangjait veszik igénybe. Ahogy Dietrich
Fischer-Dieskau megfogalmazza: ,, Az Op. 66 uj vokalis stilust alakit ki: nagy
hangkozugrasokkal, szélesre teritett hangterjedelemmel kényszeriti hatalmas

hangintervallumokba a tartalmat és az eléaddi gesztust.”®

Az ¢énekes szamara kevéssé csabitd azon koriilmény, hogy a dalciklus egyes
részeiben ,,a vokdlis szélam majdnem mellékes”** a zongoranak aldrendelt. A

% Dietrich Fischer-Dieskau: Téne sprechen, Worte klingen. Zur Geschichte und Interpretation
des Gesangs. Stuttgart-Miinchen, 1985.

% Barbara A. Petersen: Die Hindler und die Kunst: Richard Strauss as Composers’ Advocate.
In: Bryan Gilliam (ed.): Richard Strauss. New Perspectives on the Composer and His Work.
Durham-London, 1992.
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tizenkettedik dalban a Nachspiel hossza a Dichter- és a Frauenliebe zarasat
idézheti fel a hallgatoban. Schumann az utdjatékban jelentésen megnovelte a
zongorasz6lam sulyat, s igy fél évszdzad leforgasa alatt a zongora szerepe
megndtt Zelter, Zumsteeg vagy Reichardt valdban csak a kiséretre szoritkozd —
de még akar Schubert és Loewe olykor egyszeriibb, olykor virtuozitast kivand —
zongoraszolamaihoz képest is. Strauss a Krdmerspiegelben e tendenciat ad
extremum fokozza: nem a vokalis szolam dominal, s a zongora mar nem IS
egyenragli partnere az ¢énekhangnak, Ugyszélvan az énekes szorul kiséroi
szerepbe.®

A komoly, de nem kiemelkedden hélas énekesi feladatot jelentd €s nagy aldzatot
koveteld kottabol kitlinik: Strauss magas fekvésre irta a dalokat — hogy
szopranra-e¢ vagy tenorra, aligha eldonthetd. Koztudott, a szopran volt Strauss
kedvelt hangfaja, amelyre legtobb dalat komponalta. A Guntramot leszdmitva
operaiban a tenoroknak jorészt masodrangi szerep jut, A rozsalovag olasz
énekesét is elnyomja a Marschallint koriilvevé forgatag; am a Krdmerspiegel
énekesi tonusa némikeépp emlékeztet Herodes €s Aegisth groteszk szolamara.

Strauss életmiive nem bdvelkedik a dalciklusokban. A Felix Dahn verseire
komponalt négydalos ciklus (Op. 22) nem sorolhaté a legismertebbek kozé. Az
Ophelia-Lieder (Op. 67/1-3), a minddssze harom dalbol allo és nagyjabol nyolc
percet kitevo, rovidke ciklus esetében két és fél évtizednek kellett eltelnie, mire
az énekesndk felvették repertoarjukba.®® Ezzel szemben a Négy utolsé dal, bar
Strauss aligha szanta egységnek, azonnal bevonult a halhatatlansagba, ¢és az
eléaddi praxisban dalciklussa  valt.®’
terjedelem is erdsiti: legfeljebb hat Liedet feloleld dalopusaihoz képest a Kerr

A Krdmerspiegel ciklus-jellegét a

verseire komponalt Liederkreis tizenkét dala mindenképpen jobban emlékeztet a
Schubert- és Schumann-ciklusok terjedelmére és koherenciajara.

Az utdbbi, a Schumann-dalciklusok €és a Krdmerspiegel kozotti hasonldsagok
szembetlinék: tanczene-parodiadk és az eld- és utdjatékok schumanni
koherenciaval fogjak Ossze a ciklust. Akarcsak a Dichter- és a Frauenliebe
esetében, a Krdmerspiegel zarddalanak Nachspielje is utdlagos reflexionak, egy
korabbi dal (a Frauenliebében az els6, a Dichterliebében a tizenkettedik, a

3 Matthew Hoch: The Structural and Dramatic Role of the Piano in Strauss’s Krdmerspiegel,
Op. 66. Journal of Singing 71/4. 2015.

36 Notari Tamas: Richard Strauss: Ophelia-dalok (Op. 67/1-3). Parlando 2025/4.

87 Notari Tamés: Richard Strauss: Négy utolsé dal. Parlando 2026/1.
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Krdamerspiegelben a nyolcadik) tematikus reminiszcencianak tekinthetd. Az eld-,
koz- és utojatékok terjedelme meghaladja az énekhangnak id6t, messze tallépve
a schumanni, akar a Dichter-, akar a Frauenliebében megjelend aranyt.
Valamennyi dal {itemeinek legalabb negyven-otven szdzalékat a zongoraszolam
teszi ki, hat dalban (4., 6., 7., 8., 11. és 12.) ez a mérték hetven-nyolcvan
szazalékra emelkedik. Azzal, hogy a Krdmerspiegelben a hangszeré a fOszerep,
¢s Kerr versei inkabb kommentarként magyarazzdk a zongoraszolamot, az
énekesi interpretacid oOhatatlanul kotottebbé és deklamatdrikusabba valik, mint
barmely dalciklusban. A szerepek felcserélddnek, s az egyes szam elsé személy
hianya okan oOhatatlanul — am Kerr és Strauss szdndékainak megfeleléen —a
narrator személytelenebb hangja egésziti ki az olykor vitriolosan mard, olykor
jatékosan ironikus, olykor liraian ellagyulé zongoraszolamot, amelyre a
zeneszerz6 a mondandot és a kifejezderdt atruhazza.>®

A DALCIKLUS ENEKESEI
Az elsé lemezfelvétel — Julius Patzak (1955)

A legkorabbi lemezfelvételen 1955-bdl Julius Patzakot halljuk Walter Klien
zongorakiséretével 3 A megszolaltatds elbeszéld, de ahogy a dalok sordban
haladunk, a narrativat jelzésszerti hangstulyok arnyaljak: az alaphangvételt a
panaszos-riadt hangszin utdn a maszkok mogiil elébukkan6 Herr Friedmann
kedélyes (4), a poloska ravasz és alattomos karaktere, btizének kellemetlen (9)
tonusa szinezi. Patzak — magassagaiban szinte voix blanche — tenorja e ciklusban
1s Osszeteéveszthetetleniil egyéni. Egynémely vokalis sajatossag a hang korlatait
IS jelzi: fedés nélkiili hangadasa nem mindig kellemes, mélysége, kivalt a Sterz
(2) sem példaértékii, a melizmakat (6) csak elnagyoltan vazolja, olykor inkabb a
hangok koriil énekel.

38 Matthew Hoch: The Structural and Dramatic Role of the Piano in Strauss’s Krdmerspiegel,
Op. 66. Journal of Singing 71/4. 2015.

3 Julius Patzak — Richard Strauss: Kramerspiegel; Franz Salmhofer: Heiteres Herbarium (z.:
Walter Klien) Preiser (1955) 1989.
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Julius Patzak
(Forras: https://historyofthetenor.com)

Mindezt vilagos szovegejtése ¢€s muzikalitdsa ellensulyozza: a dalciklus
kozvetleniil, Alexander Girardi Volkstheater-hangvételét idézve szolal meg. E
keresetlenséghez igazodik a tempod is: a rendszerint harminc percet kitevo
perc. Az eltérés a Krdamerspiegel-téma dalaiban, a —késobbi felvételekhez
képest bé egy perccel lendiiletesebb — nyolcadik és a tizenkettedik Liedben a
legfeltinébb: Klien kiséréi szerepbe helyezkedik, a majdani Mondscheinmusik
nem tarul fel a maga ragyogasaban. Am az Osszhatas épp ekként nem bomlik
meg: Patzak olykor kuplészer(i hangvételét tiszteletben tartva a zongoraszdlam
1s patoszmentes €s szikar marad.

Korszakos felvételek — Dietrich Fischer-Dieskau (1964, 1969), Elizabeth
Watts (2012)

Dietrich Fischer-Dieskau két alkalommal énekelte lemezre a Krdmerspiegelt:
1964-ben Jorg Demus,”® 1969-ben Gerald Moore zongorakiséretével.*! A
felvételek kozott az énekesi interpretacid tekintetében keves az érdemi eltérés.
Ellentétben — a dalciklusoknal maradva — a bariton Schubert-, vagy Schumann-
felvételeivel, amelyeket palyaja kiillonbozé szakaszaiban rogzitett, s amelyek a
megkozelités valtozdsanak nagy ivét engedik felvazolni, e két Krdmerspiegel-
lemez idében igen kozel esik egymashoz; mindketté Fischer-Dieskau ugyanazon
korszakanak termése. Ami a felvételek kozott kiilonbségként rogzithetd, az a

40" Dietrich Fischer-Dieskau — Richard Strauss: Krimerspiegel; Lieder (z.: Jérg Demus)
Deutsche Grammophon (1964) 2000.

*1 Dietrich Fischer-Dieskau — Richard Strauss: Kriamerspiegel (z.: Gerald Moore) EMI (1969)
1970.
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zérodal idOtartama, am ezen eltérés nem az énekesi megszolaltatasnal
jelentkezik. A Demus-felvétel bé harminc, a Moore-ral koézosen rogzitett
megszolaltatdsé harmincegy és fél perc: Moore jo egy perccel hosszabb i1d6t
hagy maganak, hogy a Krdmerspiegel-téma teljes sz€ps€gét megmutassa, ahogy
a legtobb dalban is Demusndl egy Ieheletnyivel, néhdny masodperccel
sz¢élesebben engedi a zongoraszdlam lirdjat kibontakozni, &m ez azon részeknél,
ahol az ¢énekszélamot kiséri, nem eredményez érdemi hangulat- vagy
tempoOmoddosulast. A vokalis végeredmény mindkét lemezen kiemelkedd: a
Krdamerspiegel-felvételek kozott nem gyakori jelenség, hogy a dalciklus
kényelmetlen magassdgai €s mélységei, amelyeket expondlt helyzetik ¢és
funkcidjuk miatt lehetetlen diplomatikusan kenddzni, integraltan, erdfeszités
nyoma ¢€s technikai kényszermegoldas érzete nélkiil szolalnak meg.

Dietrich Fischer-Dieskau és Jorg Demus
(Forras: https://austria-forum.org)

Fischer-Dieskau nem valaszt — nem kényszeriil valasztani — a makulatlan
hangvezetés és a kifejezOerd kozott: a hangulatfestés mindvégig expressziv, de
nem téved olyan talzasokba, amelyek a vokalis megvaldsitast csorbitanak. A
fressen és a schere nyomatéka, a Bliite gyengédsége (1), a ,, Der Strauf sticht
seine Dornen schnell” tovisszurast festd staccatéja (2), a , wifit ihr”
racsodalkozasa a nyul természetellenes taplalkozasi szokasaira (3), a ,,Sieht
man... / Herrn Friedmann!” jatszi konnyedsége éppugy beolvad az adomazasba,
mint a ,, Vom langen Robert” kisstilli tolvajt sejtetd, stiluselemként alkalmazott
aspiralasa (7). A ,, Von Hindlern wird die Kunst bedroht...” (8) toénusat nem
mossa ald az ironia: a miivészetet fenyegetd veszély komolysaga, a ,, Da habt ihr
die Bescherung” csalodottsaga €s a ,,der Musik den Tod” fajdalma — akarcsak a
kovetkezd dalban (9) az , ,Ein Lobgesang zum Himmel drang” — elegans
Verkldrungba olvad at mesteri voix mixte-tel. Ochs von Lerchanau Iépteit
lesotétitett, a viszalyszitd bacilusgazdak képét diihos, a biedere, freundliche,
treffliche, edle jelzoket alsagosan negédes hangszin festi meg (10). Az utolsé dal
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(12) a ,, Till Eulenspiegel” zarosoraban éteri harmdniaba, a magasabb szféraban
meglelt feloldasba emeli at a ciklus perlekedését €s ironidjat.

Elizabeth Watts megszodlaltatasa (a Roger Vignoles kisérte Strauss-dalok
Osszkiadasabol) az a Krimerspiegel-lemez,*> amely a vokalis megvaldsitas, a
stilusérzék ¢és az interpretacid tekintetében egyarant méltoképp allithato a
dalciklus referenciafelvételeivel, Fischer-Dieskau két lemezével egyazon sorba.
Watts lirai szopranja, ami az alaptimbre jellegét illeti, nem ritkan Anneliese
Rothenberger hangszinére emlékeztet; a masodik Liedbol kibontakozik a ciklus
elején mar jelzett narrator alakja: a hol pajkos, hol ravasz, hol komoly, hol
komolykodd szubrett. A tizenkét dalban végig remek magassagok és
kozepregiszter mellett a melységek interpretacidos megvalositasa is
rokonszenves: ezeket nem dramai teltség, hanem jol alkalmazott jatékossag hatja
at.

Dt
Elizabeth Watts és Roger Vignoles
(Forras: https://www.bbc.co.uk)

Az els6é dalban — teljesen eredeti hangvétellel — a bakot nem utasitja, hanem
szinte kérleli (schere dich); a masodikban mind a négy hinterwdrts 0 és 0j szint
kap, mindezt a dal megszolaltatdsanak alaptonusaba, az alarcos, komikus
allatfabuldba integralva. Az ,, Oft saugt er...” nem v€szj6slo, inkabb a sziirrealis
jelenségre tagra nyilt szemmel racsodalkozo (3), a Larven panaszos — de a buffa-
tonusban megjatszott banat drnyalataval —, Herr Friedmann megjelenését pedig
mintha egy Despina-pukedlivel jelentené be (4). A hatodik dal lassabbra vett
tempdja Ssem funkcidtlan: kedélyes, tadnclépéses ringdsra elmesélt romdncot
hallunk; a hetedik marcialis hangvételében megtorténik a zaszlobontds — pont
ugy, ahogy a leckézteté Norina a maga fegyvereivel csatat késziil nyerni —, majd
az ,,0 du Strecker!” szivbdl kacag a bamba ellenségen. A nyolcadik dalban —
akarcsak Fischer-Dieskaunal — komolysagot hallunk, amely a valds veszélyben,

42 Elizabeth Watts — Strauss: The Complete Songs, Vol. 6. (z.: Roger Vignoles) Hyperion
2012.
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a miivészet 1étét fenyegeté kalmarszellemben megjelend tragikumra reagal (den
Tod). A poloska torténete groteszk rémmese a Mozart-énekesnohoz méltoan
remek melizmakkal (9). Ochs Iépteinek parodisztikusan lesotétitett hangja (10),
a Helden megjatszott heroizmusa és a Gotz-mondat emlitésének mosolya (11)
egyarant a szubrett-narrator torténetében, tobnusaban marad.

Baritonok — Knut Skram (1976), Andreas Schmidt (1999)

Knut Skram norvég bariton Eva Knardahl kisérte felvételén®® szintén remekiil
O0tvozi a vokalis szépséget és a kifejezés darnyaltsagat. A poentirozds a
dalciklusban egyre merészebbé valik —az , aus dem Nebel Ilugt” rlt
armanyossagaval (6), a Streckbett rettenctével és az ,,O du Strecker”
csufondaros hangjaval (7), a ,,Sich selber die Verkldrung” fojtott megvetésével
(8), az orrfacsar6 ,,starb und stank” fintorgaséaval (9), a ,,Sind mit Profit und
Schacher” lesajnald mosolyaval (11) —, am egyetlen nyomaték €s szin sem megy
at a zeneiséget megtord hiperespressivoba. Az elsd €s az utols6 dalban Skram
tartozkodik az erdteljesebb hangstlyoktol — bel cantoval nyitja és zarja a ciklust.
A felvetel érdeme tovabba a nagyfoku autondmia: a lemez néhany €vvel Fischer-
Dieskau Moore-ral kdzos interpretacioja utan sziiletett, am egyetlen ponton sem
veti fel a viszonyitas sziikségességét, ami nemcsak a kortars, de sok évtizeddel
késbbbi baritonok dalfelvételei esetében is sziikségképpen felmeriilhet.

Knut Skram
(Forras: https://www.bach-cantatas.com)

43 Knut Skram — Strauss: Der Krimerspiegel Op. 66; Grieg: 5 Lieder, Den Bergtekne Op. 32
(z.: Eva Knardahl) Teldec 1976.
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Andreas Schmidt interpretacidja** — Rudolf Jansen kiséretével — a rendkiviil
korrekt megszolaltatas példaja: a hangvezetés hibatlanul kiegyenlitett, a vokalis
Osszhatas harmonikus, a hangstlyok nem tul erételjesek. Néhany megoldastol —
a kilencedik dal lomha (négy perc feletti), a kifejezderd rovasara elnyujtott
tempojatdl — eltekintve a végeredmény autentikus, jorészt Fischer-Dieskau-
utanérzes.

Tenorok — Peter Schreier (1981), Brenden Patrick Gunnell (2014), Daniel
Behle (2021)

Peter Schreier és Norman Shelter felvétele®® Patzak lemeze utdn
negyedszazaddal az els6 — vagy legalabbis elsd mérvadod — tenor interpretacio.
Schreier a vokalisan preciz megvaldsitas ellenére sem riad vissza — az ,,O du
Strecker!” kedélyes és gunyoros (7) vagy a ,,Lobgesang zum Himmel drang”
magasztos (9) tonusa mellett —a torz hangsulyoktol. A ,,schere dich” csuf
hangszine (1), a ,,platzt hernach” (3) torokbol feltord kialtasa, az ,,aus dem
Nebel lugt” (6) groteszk elnytjtdsa mind kellemetlentil ¢€les €s bantd, am
stilarisan tokéletesen indokolt. A tempok a Fischer-Dieskau 4ltal valasztottakhoz
kozelitenek, a dalciklus idétartama valamivel harmincegy perc feletti. Patzak
narrativabb, olykor a pillanatsziiltének tlind és néhol elnagyolt, nem ritkdn
kupléhangvételli interpretacidja helyett Schreier alaposan kimunkalt, erdsen
expressziv tonust valaszt, amely azonban a klasszikus énekesi ididma keretein
beliil marad.

Brenden Patrick Gunnell
(Forras: https://marignyoperahouse.org)

4 Andreas Schmidt sings Richard Strauss, Vol. 6. (z.: Rudolf Jansen) RCA (1999) 2014.
5 Peter Schreier — Richard Strauss: Krimerspiegel Op. 66; Ausgewihlte Lieder (z.: Norman
Shelter) Eterna 1981.
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Az amerikai tenor, Brenden Patrick Gunnell 2014-es, Malcolm Martineau
kiséretével rogzitett interpreticidjanak®® hiperespressivoja elsé halldsra
megdobbentd. Az ,,alle, alle fressen” ¢és az ,,und Gierschlung” prozaban,
goromban orditva hangzik el (1), a ,,wifit ihr..” el6tt a Hu! hisztérikusan
felszisszen, az Edelmut pedig ismét inkabb torz kialtas, mint zenei hang (3). Am
az énckes eszkoztara nem merlil ki ennyiben: a masodik dal keringds
atmoszfeéraja trividlis, szinte vasari; a negyedikben a drdmai tonus krakeélerre
valt; a szinleg hajbokolo edle és a Verleger kozott (11) a protagonista mintha
leveg6ért kapkodna elfojtott dithében; majd a ciklus a Till Eulenspiegel-sorban
(12) a megtisztult emelkedettség szférajaba 1ép. Az — akéar Patzak elbeszélobb,
akar Skram belcantista felfogasahoz képest mindenképp — eredeti hangvétel az
elsé dal sziilte megrokonyodés utan legitimalja magat, nem csekély részben a
precizi6 okan. Ennek hianyaban aligha lelt volna r4 a nem német anyanyelvii
énekes az ,,Ois wie” — nem elOszor altala, de altala is jO poentirozassal
alkalmazott — dialektusarnyalatara.

Oliver Schnyder és Daniel Behle
(Forras: https://www.stadttheater-olten.ch)

Ahogy Fischer-Dieskau megszoélaltataisa Schmidt felvételén talalt recepciora,
ugy Daniel Behle — Oliver Schnyder kisérte — lemezén*’ Schreier interpretacidja
lelt kovetdre. Az elsé dal még mindenestiil Schreier-utanérzésnek hat, de ahogy
a dalciklus halad elére, a kotddés a nagy elédhoz egyre lazul. A harmadik dal
(platzt hernach) nem oly éles torzitasa, a ,,dahinter sieht man’ riadt, szot
elakasztd6 meghdkolése (4), a ,,grofler Gott” csatakialtasa (7), a kilencedik dal
elszant, poloskaroppantd lendiilete egyarant egyéni hangulatot kolcsondz a
felvételnek.

46 Brenden Patrick Gunnell — Richard Strauss: Complete Works for Voice and Piano, 1870
1948 (z.: Malcolm Martineau) TwoPianists 2014.

47 Daniel Behle — Richard Strauss: Krimerspiegel and Other Songs (z.: Oliver Schnyder)
Prospero 2021.
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Karaktertenorok — Heinz Zednik (1991), Thomas Ebenstein (2018)

Heinz Zednik lemezén* — Konrad Leitner kiséretével —a dalciklus
groteszkéridja a maga teljességében nyilvanul meg. A Hase kenetteljessége, az
Edelmut héstenor-imitacioja (3), a triibes Licht alattomos kodgomolygasa (6), az
., Ois wie der Ochs von Lerchenau’ elsO szavanak bécsies dialektusa és csak
odasugott Gotz-idézet (11) mellett a hangadds mindvégig kissé nazilis,
Wienerlied-hangulati. Zednik — csupan leghiresebb alakitasat emlitve: a Pierre
Boulez vezényelte és Patrice Chéreau rendezte Ringben Mime és Loge — itt is a
Spieltenor kvintesszenciaja: nem hangszépséggel, hanem a kifejezés
csufondarossagaval hat.*

Heinz Zednik
(Forras: https://operaplus.cz)

A Bécsi Staatsoperben szerepkor- és hangfaj-utodja, Thomas Ebenstein —a
zongoranal Charles Spencerrel, Christa Ludwig utolso éveinek kiséréjével® —a
dalciklus  megszolaltatasaban is  Zednik nyomdokain  jar.  Kozos
jellegzetességeik: a ,,gegen Himmel drang” (9) és a ,, Till Eulenspiegel” (12)
nala sem szall fennkolt szépséggel az ég felé, a timbre szintigy nem kellemes, a
mélységek €s a magassagok nem elvétve €ppoly bizonytalanok, a disztonalas
éppugy nem ritka. Ha barmely mas dalciklusban kényszeriilne a hallgato e
korlatokat elviselni, azok az interpretaciot az értékelhetdség hatarara sodorna.
De a lehetoségeiket operai szerepkoriikben is jol ismerd Spieltenorokat hallunk:
Ebenstein — akarcsak Zednik — Krdmerspiegelje ekképp nem vokalis remeklés,
de az dsszhatasnak mégis sajat atmoszféraja, hiteles hangulata van.

8 Heinz Zednik — Alma Mahler: Ausgewihlte Lieder; Arnold Schénberg: Brettl-
Lieder; Richard Strauss: Kramerspiegel (z.: Konrad Leitner) Preiser (1991) 2012.

49 Heinz Zednik: Mein Opernleben. Wien, 2008.

0 Thomas Ebenstein — Schonberg, Zemlinsky, R. Strauss, Korngold (z.: Charles Spencer)
Capriccio 2018.
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Felvételek az értelmezhetéség hatarvidékérol — Gerhard Siegel (2016), Joo
Cho (2023)

Gerhard Siegel felvétele®® Gabriel Dobner zongorakiséretével a feliileten szamos
hasonlosagot mutat Zednik és Ebenstein lemezével, 1ényegét illetéen pedig egy
Iényegi eltérést. A rokonvonasok a vokalis 0sszképben nyilvanulnak meg: az
erdteljes nazalitas, a préselt, fojtott magassagok, az olykori disztonalds a két —
hatarsértés nélkiil Fachjaban marad6 — karaktertenor hangvezetésének
korlatjaira emlékeztet. A kiilonbség azonban szembe- ¢és fiilbe6ltd: a kifejezés
teljes hianya. Fachja szerint a hang szintén karaktertenor, és tulajdonosa ¢
szerepkort vitte is, Herodest, Midast alakitva. Am Lohengrin ¢és Trisztan
szolamdban utolérte a kor szimptomatikus csapasa: Lauritz Melchiorok hijan a
j6  volumennel bir6 Mime-hangokat Heldentenorként prezentaljak a
kozonségnek — €s e téveszmének olykor az instrumentum birtokosa is aldozatul
esik. A folyamat végeredménye: valodi Trisztan vagy Lohengrin még nem lesz
az énekesbol, hiszen a hanganyag textiraja és a timbre nem adott, de a vibrato
wobble-1¢, ,sajat zenekarra” szélesedik — amint ezt Siegel alig néhany évvel
kés6bbi lemeze®? is mutatja —, és mar a Miméhez sziikséges fokusz, valamint a
Spieltenor hang karaktere is elvész.

A koreai szopran, Joo Cho — az adatbazisok tanusaga szerint Contessa Almaviva,
Fiordiligi, Pamina, Agathe, Musetta €s Violetta alakitojanak — felvétele Marino
Nahon kiséretével® elsésorban parodisztikus. Am e vonas nem a dalciklus
interpretacios eszkoze, hanem az énekesnd Strauss-lemezének Osszhatasa. A
megszolaltatds expressziv akarna lenni, de a kifejez€s nincsen a hangra
helyezve; a vokalis megnyilvanulds nem annyira klasszikus éneklésre, mint
klasszikus hangképzéssel elkovetett sikkantasokra, oblogetésre és (részben talan
a nagy visszhanggal dolgozdo hangmérndknek ,hala”) préselt kiabalasra
emlékeztet; mindez — a szopran életkorat meghazudtold, a palya deleléjén
messze tulhaladt, faradt, agyonerdltetett hangokra jellemzd — lebegéssel,
élességgel, disztonalassal parositva. Iveket a legliraibb frazisokban sem hallani,
mert akarcsak a melizmak, amorf ztzalékka trancsirozodnak; az atmenctek
plaszticitasat hiabavald volna keresni: minden hang 1j, a hallgatot probatétel elé

51 Gerhard Siegel — Amnold Schénberg: Brettl-Lieder; Richard Strauss: Kridmerspiegel; Kurt
Hessenberg: Lieder eines Lumpen (z.: Gabriel Dobner) Profil 2016.

52 Gerhard Siegel — Richard Strauss / Wagner (z.: Gabriel Dobner) Hénssler 2020.

%3 Joo Cho — Richard Strauss: Lieder (z.: Marino Nahon) Da Vinci Classics 2023.
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allitd nekilendiilés eredménye. Ennek tiikkrében ez a Szatocstiikor az
értelmezhetdség és értékelhetdség terrénuman kiviil helyezkedik el.

A KRAMERSPIEGEL UTOELETE A CAPRICCIOBAN

A valogatast Strauss dalaibdl a szoveg €és a zene primatusanak a Capriccioban
kibontakoz6 kérdése vezette be.>* A Krimerspiegel kapcsan irottakat is az el6z6
¢vszazadok operai vilagat summazo Capriccio zarja. Annal is inkabb, mert a
nyolcadik dal el6- és a tizenkettedik dal utdjatéka, a dalciklus diihén, vitrioljan
¢s 0kolrazasan feliilemelkedd, magasabb szférdba 1épd Krdimerspiegel-téma a
Capriccioban két kulcsfontossagu ponton tér vissza.

(Forras: https://www.discogs.com)

Az opera kilencedik jelenetében a nyolcadik dal eldjatékanak részlete csendiil
fel, mik6zben Madeleine groéfnd, fivére, valamint a kolto (Olivier), a zeneszerzo
(Flamand) ¢és a szinészn6 (Clairon) a librettd és a zene viszonyarol tarsalog. A
melodiat a grofnd mondatai vezetik fel: ,, A szinhaz feltarja a valosag titkat.
Mintegy varazstiikorben ismeriink magunkra.” (Die Biihne enthiillt uns das
Geheimnis der Wirklichkeit. Wie in einem Zauberspiegel gewahren wir uns
selbst.) A zarojelenetben — mieldtt Madeleine tiikorképétol kér valaszt, milyen
befejezést talaljon két hodoldjanak darabja szdmadra, s kit valasszon kettejiik €s
az altaluk képviselt miivészetek koziil — ismét visszatér a Krdamerspiegel-téma
mint Mondscheinmusik, s elhangzik a tizenkettedik dal teljes utojatéka. (Du
Spiegelbild der verliebten Madeleine, kannst du mir raten, kannst du mir helfen
den Schluf zu finden fiir ihre Oper?)

% Notari Tamas: Valogatas Strauss-dalok felvételeibél. Parlando 2025/5.
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A zenei téma mellett a kapcsolat a szoveg, a tiikkdrmotivum sikjan is
félreérthetetlen: a Krdmerspiegel a zene kufarjainak tart tiikrot, a Capriccioban a
szinpad varazstiikorként (Zauberspiegel) mutatja meg a valosag esszenciajat, s
feloldhatatlan dilemmajaban a grofnd is tiikorképétol (Spiegelbild) kér tanacsot.
A dalciklus Krdmerspiegel-témajaban a miivészet gloriaval altallépi a trivialitas
taitongd meélységeit; a Capriccioban a zene és a szoveg egysége emeli a
tokéletesség 1dedjahoz a milalkotast. Hogy Strauss minddssze azért tamasztotta
fel Mondscheinmusikként utols6 operajaba a Krdimerspiegel-témat, mert nem
akarta a Miinchenben bemutatott Capriccio mogott ismertségben nyilvanvaléan
elmarado6, akkoriban még nyilvanosan alig megszolaltatott dalciklus sorsara
bizni e miniatir remeket,”® vagy pedig ezzel a zene a valosagot feltard és
leleplezd vardzshatalmanak kivant-e emléket allitani,>® biztonsaggal aligha
donthetd el. De a végeredmény fényében a kérdésre adott barmely valasz csak
csorbitand a talany szépségét: ,, Gibt es einen, der nicht trivial ist?”

A jelen irasban elemzett felvételek a Liedinterpretationen YouTube csatorna 4/5.
szamu lejatszasi listajan hallgathatok meg:
https://www.youtube.com/@Iliedinterpretationen/playlists

% Alexander Witeschnik: 'Geht all’s recht am Schniirl’ oder Richard Strauss in der Anekdote.
Wien, 1983; Michael Kennedy: Richard Strauss: Man, Musician, Enigma. New York, 1999.

% Matthew Hoch: The Musical and Philosophical Relationship between Richard Strauss’s
Krdmerspiegel, Op. 66 and Capriccio, Op. 85. Opera Journal 47/3. 2014.
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