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1956. marcius 21-én Budapesten sziiletett. 1970 és 1974 kozott a budapesti
Bartok Beéla Zenemiiveszeti Szakkozépiskoldban tanult zeneszerzeés szakon,
tandrai Huzella Elek, C. Nagy Béla ¢s Fekete Gyor Istvan voltak. Tanulmanyait
1974-ben folytatta a budapesti Liszt Ferenc Zenemivészeti Foiskolan, ahol
Sugar RezsOnel zeneszerzés szakon, Korodi Andrasnal karmester szakon tanult.
1981-ben zeneszerzoi €s zeneelmélet-tandri, majd 1982-ben karmesteri diplomat
szerzett.

1979-t6l tanit a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen, 1999-t6l egyetemi
docens, 2000 és 2004 kozott rektorhelyettes, 2004-t61 egyetemi tanar. 2000-ben
habilitalt. Jelenleg a zeneelmélet tanszék tanara és a zeneszerzOi doktori
programot  vezeti.1978-t61 1990-ig a Bartok Béla Zenemiivészeti
Szakkozépiskolaban szolfézst €s zeneelméletet tanitott.

Mivei koziil sok hazai és kiilfoldi megrendelésre késziilt, ezek koziil sok
Osbemutatoja Eurdpa legfontosabb zenei kozpontjaiban toértént. Anyaisten
(Genitrix) cimii operajat Frangois Mauriac regénye alapjan a Francia Allam
felkérésére komponalta. A mivet 2007. november 25-én a bordeaux-i
operahazban mutattak be, 2008. marcius 19-én pedig a magyarorszagi premierre
is sor keriilt, az eléadas a Mivészetek Palotdjaban hangzott el a Budapesti
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Tavaszi Fesztival alkalmabdl. Miiveinek kiadoja az Editio Musica Budapest és a
Tihanyi Mivészeti Betéti Tarsasdg, jelentds résziik megjelent a Hungaroton
Classic és a BMC Records gondozéasaban.

Tihanyi Laszl6 zeneszerzdként €s karmesterként egyike a magyar zenei élet
legaktivabb ¢€s legkeresettebb résztvevdinek. 2007 6ta a Széchenyi Irodalmi és
Mivészeti Akadémia tagja.

Munkassaga elismeréseképpen 1981-ben Szirmai Albert dijat, 1988-ban a
Magyar Zenemiivészek Szovetségének kiilondijat, 1986-ban, 1988-ban, 1989-
ben, 1992-ben, 1993-ban és 1998-ban Artisjus dijat, 1997-ben Erkel Ferenc-
dijat, 1999-ben Lengyelorszag kulturalis és tudomanyiigyi miniszterétol ,,Merite
culturel” dijat, 2001-ben Bartok—Pasztory-dijat kapott. 2002-ben elnyerte Kassel
Véros Hans Martin Ziegler dijat.

Miijegyzék opusok szerint?

Op. 1. A szelek csendje kamaraegyiittesre — 17° — 1984
Op. 2. Krios kiszenekarra — 16 — 1985
Op. 3. Ductus bracsara — 13°30” — 1986
Op. 4. Double kiirtre és zongorara — 11" — 1986
Op. 5. Enodios zenekarra — 18” — 1986
Op. 6. Attis hegediire — 8* — 1986
Op. 7. Jan Jansson utazdsa Daniabol Daniaba fuvolara (piccolo, altfuvola) — 8’ —
1987
Op. 8. Pylaios 8 hangszerre — 24’ — 1988 rev. 1994
Op. 9. Fehér szavak szopranszolora €s kamaraegyiittesre (Virginia Woolf) — 22’
— 1988
Op. 10. Arkhé zenekarra — 15° — 1989; revidealando, nem jatszhat6!
Op. 11. Winterszenen kamaraegyiittesre — 13° — 1991
Op. 12. Nachtszene kamaraegyiittesre — 10” — 1991
Op. 13. Irrlichtspiel hegediire és kamaraegyiittesre — 12° — 1991
Op. 14. Summer music kamaraegyiittesre — 11° — 1992
Op. 15. Tra-duzioni kettds-zenekarra, 2 kis vondszenekarra és 6 ndi hangra —
137 - 1992
Op. 16. Akkord-kanon kamaraegyiittesre — 3’ — 1994
Op. 17. L*¢épitaphe du soldat kamaraegyiittesre — 9’ — 1994
Op. 18. Triton fagottra és kamaraegyiittesre — 18 — 1995
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Op. 19. Nereida kamaraegyiittesre — 8 — 1995
Op. 20. A Neptun atvonuldsa zongorara — 10° — 1995-1996
Op. 21. Serenata kamaraegyiittesre — 14’ — 1996; revidealando, nem jatszhato!
Op. 22. Duettino 2 klarinétra — 2” — 1996
Op. 23. Schattenspiel klarinétra, csellora és zongorara — 46’ — 1997
Op. 24. Pimpalin kopenye mesélore és 6 hangszerre — 8’ — 1998
Op. 25. Matrix zongorara négy kézre — 32-36" — 1998
Op. 26. Atte klarinét és csellora €s kamaraegyiittesre — 26°30” — 1999
Op. 27. Dessin kamaraegytittesre — 9’ — 2000; revidedlandd, nem jatszhato!
Op. 28. Jelenet 6t szereplore rézfuvosotosre — 16° — 2001, rev. 2008
Op. 29. Nachtliche Klauseln orgonara — 13° — 2001
Op. 30. 80 hang Szo6lldsy Andrasnak zongorara — 1° — 2001
Op. 31. Linos harfara — 15° — 2001-2002
Op. 32. Matrix/Kosmos zongorara négy kézre és kamaraegyiittesre — 15> — 2002
Op. 33. 20 ¢éjszakai meditacio zenekarra — 13 — 2002
Op. 34. Back from the Embankment kamaraegytittesre — 9° — 2003
Op. 35. Concertino piccolino fuvolara és kamaraegytittesre — 3°30” — 2004
Op. 36. Mahlers Wunderhorn szopranra, tenorra és kamaraegylittesre — 9’ —
2005
Op. 37. Prophet als Vogel zongorara — 6 — 2006
Op. 38. 3 bagatell in mem. Gy. L. favosotosre — 8 — 2006; revidealando, nem
jatszhato!
Op. 39. Genitrix 6 énekesre, vegyeskarra, gyermekkarra és zenekarra — 2h —
2001-2007
Op. 40. Sequenza in mem. A. Sz.; 2 klarinétra és fagottra — 2° — 2008
Op. 41. 8 jelenet a Genitrix-bol Ms, tenorra, baritonra és zenekarra — 40’ — 2008
Op. 42. Himnusztoredékek vegyeskarra, zongorara ¢és 2 litosre — 22 — 2008-
2009
Op. 43. Tractus klarinétra — 11" — 2009
Op. 44. Genitrix — 1. szvit tenorra és zenekarra — 18’ — 2008-2009
Op. 45. Genitrix — 2. szvit Ms, baritonra és zenekarra — 22’ — 2008-2009
Op. 46. Clausula No. 1. csellora — 12° — 2009
Op. 47. Epilegomena (Jan Jansson a Tejuton) fuvolara és zenekar — 11° — 2009
Op. 48. Clausula No. 2. zongorara 4 kézre — 3°— 2009
Op. 49. Passacaglie bracsara €és zenekar — 22° — 2009
Op. 50. Clausula No. 3. 2 klarinétra és fagottra — 14’ — 2010
Op. 51. Arnis harfara és kamaraegyiittesre — 15> — 2010
Op. 52. Une porte sur ’abime szopranra és kamaraegytittesre — 13° — 2010
Op. 53. Nyolc invokacié a Hold fazisaihoz bracsara és zongorara — 33° — 2010-
2011
Op. 54. Preludium, Invokécio és Posztludium hegediire, bracsara és cselléra — 7’



—-2011
Op. 55. Két képzeletbeli parbeszéd kamaraegytittesre — 10°30” — 2011
Op. 56. 50 misure a S. hegediire és bracsara — 2°30” — 2011
Op. 57. Rundherum zongorara €s vonosnégyesre — 15" — 2012
Op. 58. Clausula No. 4. altfuvolara, bracsara, csellora és zongorara — 4’ — 2012
Op. 59. Bach-kommentar csellora — 15" — 2012
Op. 60. Clausula No. 5. klarinétra — 4" — 2013
Op. 61. 3 strofa Tabitdnak sz6l6 bracsara és 5 bracsara — 12" — 2013
Op. 62. Clausula No. 6. kamaraegyiittesre — 10" — 2013
Op. 63. ,Friiher, oder...” mezzo soprdn hangra ¢és zongorara — 1°30” — 2013
Op. 64. Pavatanc harsonara és cimbalomra — 14°30” — 2014
Op. 65. Clausula No. 7. harsona sz6l6 — 2" — 2014
Op. 66. Opera Magna mezzo szopranra ¢s kamaraegyiittesre — 14’ — 2014
Op. 67. In The Forests Of The Night (Az éjszaka erdeiben) 15 vonos hangszerre
—12"-2015
Op. 68. Bucst sz0l6 fuvolara — 4" — 2015
Op. 69. VOros izzas narratorra, vegyeskarra és 5 hangszerre — 46’ — 2015
Op. 70. Friz sz616 bracsara és kamaraegyiittesre — 12" — 2015
Op. 71. Hangkoz-jaték sz616 zongorara — 2" — 2016
Op. 72. Fehér rozsa 2 szinészre, 2 énekesre és 5 hangszerre — 45° — 2016
Op. 73. Harom jegyzetlap hegediire, bracsara és csellora — 10'- 2016
Op. 74. La nuit narratorra, vegyeskarra és kamaraegyiittesre -20'- 2016-17
Op. 75. Tavoli hegyek éneke 5 hangszerre -10’- 2017
Op. 75/b Tavoli hegyek éneke zongoras kvintettre -10"- 2017-18
Op. 76. Szaz ¢jszakan narratorra, baritonra, 12 vonoshangszerre ¢€s iitOkre -14'-
2017
Op. 77. Satie-ricon zongorara -1°30”- 2017
Op. 78. Hanyt szemmel 6 hangszerre -8'- 2018
Op. 79. Kék 6rvény narratorra, baritonra, tancosokra, vonosnégyesre €s litokre -
43'- 2018-19
Op. 80. Harom haiku altra, hegediire és zongorara -4°15- 2019
Op. 81. Corvde historikus, barokk robotikus jaték a jovobol 4 eléadora — 8 —
2022
Op. 82. A Sztiix két partjan hegediire €¢s néma hegediire — 7° — 2019-2022
Op. 83. La Grande Adria zenekarra — 17’ — 2019-2020
Op. 84. Bagatellek zongorara, 4 kézre — 9’ — 2021
Op. 85. Alloképek vonodsnégyes — 22° — 2020
Op. 86. Arabesque szinészoére, mezzoszopranra és ensemble-ra — 44’ — 2021
Op. 87. Nebula vitae zenekarra — 10’ — 2023
Op. 88. Agnus Dei S, A, T, B szolora és zenekarra — 9° — 2023
Op. 89. 3 kis sirat6 cimbalomra €s vonosnégyesre — 6’ — 2023
Op. 90. 4 intermezzo ensemble-ra—9* — 2023



Op. 91. Léthé zenekarra — 7’ — 2024
Op. 92. Clausula No. 11. klarinétra, hegediire és zongorara — 3’ — 2024
Op. 93. Ordk alom 2 narratorra és ensemble-ra — 22° — 2023
Op. 94. Clausula No. 8. zongorara — 2’ — 2021
Op. 95. Clausula No. 9. klarinétra, 2 basszusklarinétra és zongorara — 3’ — 2022
Op. 96. Clausula No. 10. 12 tagt ensemble-ra — 6> — 2024

FOLDES IMRE

METSZET °96
Beszélgetések magyar zeneszerzokke a FESZEK Miivészklubban
TIHANYI LASZLO: NACHTSZENE (=EJSZAKAI JELENET)?

Tihanyi Laszlo: Nachtszene

HOLLOS MATE
A LATIN PILLER*
Beszélgetés Tihanyi Laszloval
zeneszerzoi ,,utitervérol”

— Tihanyi Laszlo ma zeneszerzoi pdlydjan olyan szamvetést készithet, amely
miiveiben a francia zene sokiranyu hatasat mutatja. Hogyan és miért indult meg
e folyamat?

— Ezt kétfeldl kozelithetjiik meg. Egyrészt fontos szamomra az akusztikus
alapokon nyugvo hangzas, a zenei anyag ¢s a forma olyasfajta rugalmassaga,
amelyet €n a francia zenében taldltam meg leginkabb. Egyetértek persze Pierre
Boulezzel, aki a formai gondolkodasban a német zene elsérendliségét
hangsulyozza, mondvan, abbdl tanult a legtdbbet. Nyilvanvaldéan én is. De
érzékeny vagyok a hangszinek keveredése irant, s ez éppugy, mint a ritmika
érdekessége a francia zenében a legelevenebb. Ugy latom, hogy a német-alfoldi
ritmikai polifonia igényessége inkabb a francia zenében fordult termdre, mint a
németben. Masrészt nem tudtam kivonni magam a sajatos kozép-eurdpai fobia
alol: terrorisztikusnak éreztem a német zene jelenlétét tanulmanyaim soran.
Ennek oka az, hogy a német zene struktiraja egy kozepes tehetségli tanar

3 Forras: foldesimre.hu
* Muzsika, 1995. junius



szamara 1s minden erdfeszités nélkiil j0l elemezhetd. Ezzel nem a tanulmanyok
soran analizalt zsenidlis német komponistikat becsiilom le, csupdn azt kivanom
érzékeltetni, hogy a zsenidlis francidk azért nem keriiltek a zeneoktatds soran
teritékre, mert azok nagyobb felkésziilést igényeltek volna a tanaroktol. Ezért
fogadalmat tettem, hogy karmesternévendékként nem fogok német zenét
vezényelni. (Az osztrak zenét nem tekintem németnek: Mozartot, Schubertet,
Mahlert, am Oket sem tlztem mdisorra.) Egy név jelképezi az egész
kérdéskomplexumot: Beethoven. Minden fiatal zeneszerzonek mérlegre kell
tennie az 6 hatasadt. Miutan alaposan megismerkedtem azzal a fejlesztéses
technikdval, amely a beethoveni zene sajatja, olyannyira elegem lett beldle,
hogy szenvedélyesen ellene fordultam, s évekig csak azzal kisérleteztem, miként
lehet a beethovenivel egyenertekii zenet komponalni, &m az & szajbaragos
fejlesztéses modszere nélkiil. Ram taszitdan hatott az is — amirél ugyan
Beethoven mar nem tehet —, hogy ez a stilus szinte minden ellenszél nélkiil
érvényeslilt a magyar zenekultrdban. Ugyanakkor a 60-as, 70-es évek europai
zenel gondolkodasanak az a része, amelyet én aktudlisnak éreztem, mind eme
beethoveni vilag ellen hatott. Az akkori jelentOs stilusteremtd komponistak ujra
elkezdték azon alapkérdések feszegetését, amelyek addig nem latszottak
kérdéseknek. A szdzad els6 felének német, osztrdk vagy akdr magyar
zeneszerzO1 az eszikbe Otlott motivummal, frazissal mindjart formai
megoldashoz is jutottak, mert adva volt a beethoveni recept: szétszedni,
Osszerakni, datalakitani, mas Osszefiiggésbe helyezni azokat. Az izgatott:
létezhet-e barmilyen mas kohézids erd ezen az allandé motivikus, tematikus
utalason kiviil. S ez a kutakoddsom egybeesett az impresszionistakkal valo
megismerkedésemmel (Debussy és Ravel egyforman fontos volt szamomra, sot
de Falla is). S ezt tetdzte be talalkozasom Messiaen zenéjével, amely igazolta
kételyeimet és alapvetden befolydsolta zenei gondolkodasomat. Maig is ugy
érzem, nala sziiletik meg zeneileg e szdzad. Nala jol be vannak épitve még
Beethovennel is rokonsagot tartd elemek, viszont jelentdsen kitagitjdk a primér
tematikus Osszefliggéseket.

— Miben dll az a zenei gondolkodas, amely Messiaennal kezdodik, s késobb az
[tinéraire Csoport komponistainal folytatodik? Egyaltalan lehet kozottiik hidat
verni?

— Feltétleniil. Messiaen nyoman egyszerre két iranyban kezdtem t4jékozodni a
francia zenében. Ugyanakkor lett szamomra fontos Berlioz, mint Boulez. A korai
Boulez-darabok ugyan a legszigorabban szerkesztett strukturalista mivek,
szingazdagsaguk mégis lenyligozott. Kitagult azutan a horizontom az amerikai



zene iranyaba is: Cage, egy idében Terry Riley, Steve Reich is volt fontos
szamomra, de csak szinezték a francia hatast.

—De hiszen ez egész mas vilag!

— Persze, am 6k még Bouleznél ¢és korénél is kevésbé tartottdk fontosnak az
europai gyokereket.

— Otvoz6dott benned az amerikai és a francia hatdas?

— Azt hiszem, nem. Az amerikai, akarcsak az akkoriban mindiinkre hat6 lengyel
zene arra adott inspirdciot, hogy ne fogadjunk el adottnak létezé recepteket,
tegylink mérlegre mindent, kérdezziik meg, hogy csak a tanult szervezd elvek,
azok a formakoncepciok léteznek-e, amelyeket a német zene termelt ki az
¢vszazadok soran? Hogy csak a Richard Strauss- vagy Wagner-féle német
hangszerelési eljarasok szolhatnak-e megnyerdéen? A francia, az amerikai, a
lengyel s - az érdeklddésembe épp manapsag bekeriild - olasz zene is 0j és
¢rdekes valaszokat talalt ¢ kérdésekre. — Be kell vallanom, hogy ha valaki
megnézi mai darabjaimat, tucatjaval ismerheti f6l a német recept alkalmazasat.
Csakhogy az el6z0 évtizedben bejart Utnak koszonhetdéen egészen maskent
jutottam el ezekhez az eljardsokhoz, fejlesztéses modszerekhez. Messiaen
szemiivegén at nézve, francias izlésvilaggal teszem mérlegre a német zenét.

— Megkeriilhetetleniil a német zene megoldasaihoz kell jutnunk?

— Filozo6fiai analogia kindlkozik ide. Arisztotelészre mutat vissza a bdlcselet
¢vszdzadokon 4at. Egy markéns filozofiai iskola szerint azonban épp
Arisztotelésznek van dontd szerepe abban, hogy a filozéfia oda jutott, ahova.
Hogy a Platonnal még megvolt teljesség elveszett, s a filozofia tipikusan eurdpai
szaktudomannya valtozott, hogy kultarabol tudomannya ,,degradalodott”. De ha
fontos 0sszefiiggések épp nala vesznek is el, szamos ,,strukturalis™, ,,technikai”
kérdésben Arisztotelésznek igaza van. Ugyanez all a Beethovennél sziiletd
német zenére. Annak szemlélete ma Stockhausennél is élénken jelen van,
jollehet az Gtvenes években ¢ mast sem tett, mint a német zene évszazados
vivmanyait rombolta szét. S mindezt azért, hogy azutan jbol f6lépitsen valamit,
ami szamtalan Aattételen keresztiil jut el egyfajta németségig. Ettd]l lesz a
beethoveni zenének mindig is 1€tjogosultsaga, mert ilymodon egyetemes.

— Te az egyoldalu német zenei gondolkodas elol menekiiltél a francia iranyba.
Van-e kiilonbség akozott, ahogyan egykor Kodaly forditott hdtat a német
zenének Debussyért, s ahogyan te ma Boulezért vagy utodaiért?



— Miel6tt elmennénk egy olyannyira elméleti iranyba, amely mar nem is lenne
igaz, le kell szogeznem, hogy én belsd, izlésbeli késztetésbdl menekiiltem a
némettdl a francia zene felé. Ha nekem a német zene ugy lett volna jo, ahogy
van, eszembe nem jutott volna menekiilni téle. A vildgban — igy
Magyarorszagon is — szamos olyan szerzd van, aki alapvetéen németes
gondolkoddsmoddal jelentdés kompozicidkat hoz 1étre. Egyébként azt hiszem,
hogy zenémnek szandékolt és nem titkolt francia vonasai ellenére kiils6 fiil, nem
magyar hallgatd szamara letagadhatatlan magyar, tdgabb értelemben kozép-
europai vonasai vannak. Mindig célszeriibb tehat hatdsokrdl, technikakrol,
eljarasokrol beszélniink. Mozart mondta, hogy barmilyen stilust képes két hét
alatt elsajatitani, s tudjuk, igy is tett. De az akkor is osztrak zene — ha azon beliil
a legkozmopolitabb is — €s Mozart-zene volt. A Kodaly-analdgiara visszatérve:
nem tudom, 6t mi vonzotta a francia zene fel¢, engem a flexibilitdsa. A formak
nem merevek, hanem oldottak. A hangszerelésben még jo értelemben vett
,»iskolassag” sincs: barmelyik hangszer barmilyen fekvésben megnyilatkozhat,
ha Ggy hangzik szépen. El kell ugyan ismerniink, hogy Wagner, Richard Strauss
hangszerelése is tagitja a hangszerek felhasznalasi lehetoségeit, de az extremitas
felé elhajlo szinkombinacidk Messiaen, majd nyoméaban Boulez partituraiban
tinnek fol inkabb. A harmoniak flexibilitdsa, a sokféle harmonizalas koherens
Osszeolvadasanak lehetdsége mar az impresszionistak vivmanya volt.

— Mik a magyar vagy kozép-europai elemek a zenédben?

— Bajban vagyok a valasszal, mert elsGsorban a negativumokat érzem kozép-
eurdpai jegyeknek. Egyébként persze a kozép-eurdpai zenét nagyra tartom!
Megprobalom hat megvilagitani, hogy miben 4&llnak e negativumok.
Mindenekel6tt az ellenponttal valdé viaskoddsomat emliteném. Sziikségem van
rd, de kiizdok azzal, hogy a darabomba beépitsem, mert nem adodik oly
természetesen, mint mondjuk a forma. Hadd utaljak arra, ahogyan évtizedeken
at Kurtag is kinlodott a kontrapunkttal, amig az a mai, egyéni formajaban
kialakult nala. Ez a kiizdelem mindenkire var K6zép-Europaban, aki nem veszi
at a német hagyomanyt. Azt egyébként al-ellenpontnak itélem, mert nem tartom
kontrapunktikus jelenségnek, ha valaki azonnal leimital valamit gy, ahogy van.
Ez az eminens didk mddszere. A kdzép-eurdpai €s a magyar népzenében, varosi
zenében, miizenében vagy németes, Bachbol eredd kontrapunktika mutatkozik,
vagy az sem, hiszen a népzenénk egyszdlamu, legfoljebb megharmonizalhato.

— De hiszen a népzene sehol sem kontrapunktikus!



— Nem, de adja a lehetdséget. Magyar kanonok nincsenek. Francidk, németek,
angolok viszont nagy szamban vannak, alkalmas rd a zenéjiikk. A magyar
dallamkultara reményteleniil egyszolamu, abbdl még kontrapunktika nélkiili
tobbszolamisdg is nehezen kovetkezik. A Bartok- ¢és  Kodaly-
népdalfeldolgozasoknal is érezziik, hogy csak a koncerten vald eléadas kedvéért
irodtak, s mintha a népdal kiséret nélkiil volna igazan szép. A magyar zenében
jellegzetesen jelentkezd masik hianyossag a hangszerek szine €s ezek keverése
iranti érzékenység. Nem tudom ennek magyarazatat. Mint minden téren, ezen is
Bartoknak vannak olyan eredményei, amelyeket érdemes figyelembe venni.
Szamos miivében vannak alapvetd fontossagi hangszerelési otletek. Erdekes
modon azok a Bartok-tételek vagy miirészletek, amelyekben 0 ezt a legvégsokig
igyekezett fokozni, francids, impresszionisztikus szinnel szolnak, akarcsak
Kodaly analog helyei. A Kodaly-miivek egyébként legjobban azokon a helyeken
szolalnak meg, amelyeket a leghagyomanyosabban, a tanult legjobb akusztikus
aranyok szerint rakott fel. — Van persze pozitivuma is a kézép-eurdpai zenének.
Ez pedig egy nem materialis, hanem inkabb spiritualis érzékenység, amit én
leginkabb Mahlernél ¢s az 0j bécsi iskolanal (Schonberg, Webern) érzek, de
Bartok 1s beleilleszkedik ebbe a vonalba. Mig a hangzas materialis
erzékenységet leginkabb a francidknal csodalom meg, az utobbi idében mind
tudatosabban igyekszem megdrizni a zene mint transzcendens jelenség iranti
érz¢kenységet, a belsd személyiség érzékenységének és a vilag dolgait érzékeld
képességének a zenével valod sajatosan kozép-eurdpai kapcsolatat. Ahogy itt
Ko6zép-Eurdpaban a vilagot latjuk, az nem hasonlithaté ahhoz, ahogyan Nyugat-
vagy D¢l-Europa latja. S még ezen a kozép-europaisdgon beliil is specidlis a
magyar szemlélet, amely oly vegyes fOldrajzi, genetikai €s mas hatdsok
otvozete. Hizelgek magamnak azzal, hogy ez a kiilonlegesség az ¢én
kompoziciéimban is benne van. Mostanaban — ha nem is torekszem belevinni
ilyesmit a darabba — igyekszem félfedezni és apolni benne azt. Ez segit abban,
hogy amikor egy adott probléméat egy miiben valamely német, francia vagy olasz
recept alapjan latnék megoldhatonak, inkabb keressem a sajat megolddsomat.

— Tobb évszdzad francia zeneszerzoit emlitetted mar. Csak épp azokat a
kortarsakat nem, akik talan a legerosebben hatottak rad: az Itinéraire Csoport
tagjait. Mi az az ,,utiterv”’, amit neviik rejt, s mi a tobblet, amit Messiaen és
Boulez utan toliik kaptal?

— Zenel nyelvi tanacstalansagom tetéfokdn a darmstadti nyari kurzusokon
ismerkedtem meg Gérard Grisey, Tristan Murail, Hugue Dufour és Michaél
Levinas valamint a korilkbe nem tartozd Eotvos Péter munkéssagaval. (Epp



ebben az idében zajlott le Boulez stilusfordulata is.) A hangzasnak olyan mddon
megvalosulo szépsége ragadott meg, amilyenre mindig is vagytam. A mivek
elemzése soran ugy lattam, hogy a Boulezzel vald esztétikai szembendllds
keretében e komponistak mindent szétszedtek, s megint el6lrdl probaltak valamit
Osszerakni. Olyan kapaszkodokat kerestek, amelyek Boulezre markansan nem
voltak jellemzOk, példaul az akusztikus hangzatokban valdé gondolkodas, s
egyaltalan a fizikanak a zenei harmonidk megteremtésében vald tudatos
alkalmazésa. A hangkozok egymassal vald interferencidi kovetkeztében
fizikailag megjelennek hangzatok. Fiillel nem hallhatok, legfoljebb gépekkel
er6sithetok fol annyira, hogy akusztikus benyomast szerezhessiink réluk. Ezeket
a zene latensen, nem tudatosan évszazadok 6ta hasznalta. Amikor a mult szazad
masodik feletdl kezdve a hangrendszer felborult, €s atadta helyét az egyenrangti
12 hanggal vald6 gondolkodasnak, ennek jelentdésége hattérbe szorult. Az
[tinéraire szerzdi kellettek ahhoz, hogy eldlrél elkezdjék kutatni a hangok
akusztikus Osszefliggéseit anélkiil, hogy harmashangzatokhoz érnének. Szdmos
olyan spektrumra leltek akusztikus rendszeriinkben, amelyek nem a
harmashangzatokhoz, azokon keresztiill pedig menthetetleniil a funkcids
gondolkodashoz vezetnek, hanem az eddig rejtett, de a fiilnek a
harmashangzatokéhoz hasonloan kedves hangzasu Osszefliggésekhez, amelyeket
az eurdpai zene eladdig nem hasznalt. Formaszerkesztésiik korantsem volt
szdmomra olyan meggy6z6, mint harmodniakezelésiik és ebbdl kovetkezd
hangszerelési vivmanyaik.

— Az Itinéraire szemléletét mechanikusan probdltad kévetni? Hol valt el utad az
ovéktol?

— Minthogy néhany darmstadti eldadas, koncert €s lemez meghallgatasan tal
elég nehezen fértem hozza munkdssagukhoz, legaldbb oly keservesen hosszi
utat jartam be értilkk, mint Messiaenért, Boulezért. (EOtvos oeuvre-jét a
folyamatossa ~ valt  személyes  kapcsolatnak  kdszonhetden  jobban
megismerhettem.) Igy hosszi ideig az akusztikum majomszerii utinzasasara
korlatozodhattam csak. Ezeket az els@ probalkozasokat nem is mutatom
senkinek, csupan stilusgyakorlat céljat szolgaltdk. Amint nétt veliik kapcsolatos
ismeretanyagom, s egyre tobb rdjuk jellemzd elem érkezett be kis
probalkozasaimba, mindinkabb kitetszett, mi kell nekem arzendljukbol és mi
nem. A 80-as évek kozepére allt 0ssze zenei szotaram. Azdta mutathatok ra itt
[tinéraire-hatasokra, ott Schonberggel rokon formakoncepcidra, megint masutt
Eotvosre emlékezteté notacidra, gesztikulaciora, formalazitisra. Epp Eotvos
viszont korholdan szokott nyilatkozni - ahogy ¢ mondja, az ilyen — ,,nagypapa”



— jelenségekrdl. Ezeknek kikiiszobolésével, s csak akcentusok szintjén valo
megtlirésiikkel ma mar, azt hiszem, kialakitottam sajat zenei nyelvemet.

— Az Itinéraire ota van ujabb zeneszerzo, aki felkeltette a figyelmedet?

— Mar veliik egyidében, részlegesen bar, de nagyon fontos lett szamomra az
olasz zene, Donatoni, Maderna vilaga.

— Ezek szerint latin orientdcio el benned? Létezik egydltalan ma Eurdpdban
,,latin”’ zene?

— Igen, hiszen ezekben az olasz partitirdkban is a flexibilitas, a fellazitas, a nem
tematikus jellegli dusitds hatott ram. Ugyanakkor felotlenek bennem Grisey
darmstadti szavai, amelyekben elutasitotta, hogy ha nekik esziikbe jut egy szép
hangzas, akkor azt a hallgaté sommasan a francia zene javara irja. Megértem 06t,
mert a francia — a latin — zenére rahtizhat6 egy bazari, kirakati szépségmaszk. S
ez éppoly hamis, mint a magyar zene évszdzados 0sszemosasa a verbunkossal, a
ciganyzenével. Oszintén hiszem, hogy az eurépai zene gazdagsaga ¢és
fejlodOképessége nagyban a latin és német szellemiség kolcsonhatasanak
kovetkezménye. E kettd egyensulya inkdbb dinamikus, mint statikus, tehat
koronként az egyik dominancidra juthat a mésikkal szemben. A XX. szdzadban

a latint az eurdpai szellem egyenranguan fontos tartopillérének érzem.

V.

Vitjda D

AK@RD

Hodlon Maee

(Akkord Zenei Kiado, 1997)

RESZLET AZ INTERJUKOTETBOL

,Nagyon nehéz kikapcsolni olyan avantgarde mintdkat, amelyekkel napi
kapcsolatban van az ember. Kiilondsen tanuldéévekben intenzivek ezek a



hatasok. En is nagyon sok olyan darabot irtam ebben a 16 és 22 éves korom
kozotti idészakban, amelyek nyilvanvaléan az akkori napi koncertpraxisbol
szerzett inspiraciok nyoman sziilettek. Azonban tanulsagos volt, hogy bizonyos
megszokasokkal valé szakitds nem feltétleniil jelent értékvesztést s a
hagyomanyokkal valo szakitast. Tehat lehetséges, hogy a hagyomanyt legjobban
abban a szellemben tudjuk kdvetni, tovabbvinni, amelyben egy bizonyos ponton
szakitunk vele. Szdmomra a zenetorténet is ilyennek mutatkozik. Ha bizonyos
1dészakokban a zeneszerzok nem ismerték volna fel a haladasnak, fejlédésnek, a
folyamatnak ezt a formdjat, akkor ma is Perotinus stilusdban komponalnank.”

(Gramofon Koényvek, 2025)

RESZLET AZ INTERJUKOTETBOL

wHangszinkeverd, tehat zenekarban ¢€s egylittesekben gondolkozé zeneszerzd. A
szinpadon is lirikus hajlamu. Eletmiivét opusz-szamokban rendszerezi.
Karmester, a Zeneakadémia doktoriskoldjanak professzora. Nyugodtan besz€l,
pontosan fogalmaz. Tihanyi Lasz16 zenéje atgondolt, de tliz is van benne.

1995-ben Az ¢letmii fele sorozatban az akkor 39 éves Tihanyi Laszloval
summaztuk az addig 6t ért hatasokat, s eljutottunk addig, hogy a francia
zeneszerzOk alkotta Itinéraire csoport szellemi vonzasaba keriilt. Az azéta eltelt
b6 negyedszdzadban értek-e tovabbi olyan impulzusok, amelyek
megvaltoztattdk zeneszerz6i gondolkoddsodat? Nem valtoztattadk meg, csak
formaltak, alakitottdk. Nem zeneszerzoket, csoportokat tudnék megnevezni,
sokkal inkabb zeneszerz6i gondolkoddsmodot konkrét darabok kapcsan. Az
akkori beszélgetésiink utani id0szakban kezdtem tisztdba keriilni sajat
zeneszerzOi lehetOségeimmel, képességemmel, s azzal, hogy milyen tipust
darabokat szeretnék megirni, milyenekre lennék a legalkalmasabb. Azt



konstataltam, s ezt mara nyiltan vallalnom kell, hogy nem nagy lelkesedéssel
latok szolodarabok irasanak. Néha megkérnek, de tobbszor haritom el, mint
vallalom, mert egyre inkabb a zenekari hangszerelések felé fordultam. Zenekari
kompozicidkat is irtam, most is egy ilyen ciklus van munkaban, de
érdekldédésem kozéppontjaba az ensemble-darabok keriiltek, nagyobb 1€tszamu
vegyes kamaraegylitteseket foglalkoztaté partitirak. Ezek hangszerelése
specialis, de zenekari tipusd, hangszinkeveréses megkdozelitést igényelnek. Efelé
vonzédasodban van szerepe annak, hogy karmesterként is ténykedel? Egészen
biztos. Ha karmesterként veszek kézbe egy partitarat, egy-két lap atolvasasa
utan meg tudom mondani, hogy a komponista maga dirigél-e, vagy jatszik-e
valamilyen a zenekarban is hasznalatos hangszeren, netan ,,csak” alkoto. A
jelolésmodok mutatjadk ezt, az, hogy mennyire probalja segiteni a partitira
elolvasasat a zeneszerz8. Orok kérdés marad a notacidban, hogy mit kell egy
komponistanak leirnia. A historikus zenészek kiilondsen tudjak, hogy a
barokkban, korai klasszikdban a zeneszerzd a darab struktirdjat irta le, hogy azt
hogyan kell jatszani, az vagy benne volt a kottidban, vagy nem. A muzsikusok
szamara nem volt kérdes, mit kell csindlni. Mara eljutottunk oda, s ezt csak
fokozza, hogy a zeneszerz6 nem mindenképp van jelen a darabja
probafolyamataban ¢€s eldadasakor, hogy precizen leirunk mindent arr6l, amit a
muzsikusnak tennie kell ahhoz, hogy az szé6laljon meg, amit a szerzd szeretne.
Ha valaki nem praktizald6 muzsikus, illetve karmester, kevésbé van tapasztalata
arrdl, hogy 6 hogyan olvasna egy kottat szivesen.”

**

,Ha karmesterként veszek kézbe egy partitarat, egy-két lap atolvasasa utdn meg
tudom mondani, hogy a komponista maga dirigal-e, vagy jatszik-e valamilyen a
zenekarban is hasznalatos hangszeren, netdn ,,csak” alkotd. A jelolésmodok
mutatjak ezt, az, hogy mennyire probalja segiteni a partitura elolvasasat a
zeneszerzd. Orok kérdés marad a notacioban, hogy mit kell egy komponistanak
leirnia. A historikus zenészek kiilondsen tudjak, hogy a barokkban, korai
klasszikdban a zeneszerz6 a darab strukturajat irta le, hogy azt hogyan kell
jatszani, az vagy benne volt a kottdban, vagy nem. A muzsikusok szdmara nem
volt kérdés, mit kell csinalni. Mdra eljutottunk oda, s ezt csak fokozza, hogy a
zeneszerz0 nem mindenképp van jelen a darabja probafolyamataban ¢és
eldadasakor, hogy precizen leirunk mindent arrél, amit a muzsikusnak tennie
kell ahhoz, hogy az szélaljon meg, amit a szerzd szeretne. Ha valaki nem
praktizalé6 muzsikus, illetve karmester, kevésbé van tapasztalata arrol, hogy 6
hogyan olvasna egy kottat szivesen.”
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DINYES DANIEL INTERJUJA
TIHANYI LASZLOVAL

Hangok kozt #14 | Tihanyi Laszl6 (1:15:40)

VI.

TIHANYI LASZLO MUVEI HUNGAROTON CD-N
(Valogatas)

KRiGs
ENODIOS

_ ¢ THE SILENCE
. OFWINDS |

Krios - for Orchestra (1984) (15:27)
The Silence of Winds - for Chamber Orchestra (1984) , 1. (3:43)
The Silence of Winds - for Chamber Orchestra (1984) , 1. (1:17)
The Silence of Winds - for Chamber Orchestra (1984) , 111. (4:39)
The Silence of Winds - for Chamber Orchestra (1984) , IV. (1:18)
The Silence of Winds - for Chamber Orchestra (1984) , V. (4:09)
The Silence of Winds - for Chamber Orchestra (1984) , VI. (2:04)

Enodios for Orchestra (1987) (17:43)
® 1995 HUNGAROTON RECORDS LTD.



https://www.youtube.com/watch?v=EBv-Cs5_2jA&pp=ygUMSGFuZ29rIGvDtnp00gcJCfsJAYcqIYzv
https://www.youtube.com/watch?v=lSH_pD4FE48&list=RDlSH_pD4FE48&start_radio=1&pp=ygUXVGloYW55aSBMw6FzemzDsyAgS3Jpb3OgBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=i221SMSEOzc&list=RDi221SMSEOzc&start_radio=1&pp=ygUTVGloYW55aSBMw6FzemzDsyBDRKAHAdIHCQmRCgGHKiGM7w%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=hKcexBRR4o8&list=RDhKcexBRR4o8&start_radio=1&pp=ygUXVGloYW55aSBMw6FzemzDsyAgS3Jpb3OgBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=BMD1xvAZa9o&list=RDBMD1xvAZa9o&start_radio=1&pp=ygUXVGloYW55aSBMw6FzemzDsyAgS3Jpb3OgBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=hHmHA8PG-wo&list=RDhHmHA8PG-wo&start_radio=1&pp=ygUXVGloYW55aSBMw6FzemzDsyAgS3Jpb3OgBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=c33UDyOJqAw&list=RDc33UDyOJqAw&start_radio=1&pp=ygUXVGloYW55aSBMw6FzemzDsyAgS3Jpb3OgBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=9egRcZNO6-I&list=RD9egRcZNO6-I&start_radio=1&pp=ygUXVGloYW55aSBMw6FzemzDsyAgS3Jpb3OgBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=PW_qnez83zI&list=RDPW_qnez83zI&start_radio=1&pp=ygUXVGloYW55aSBMw6FzemzDsyAgS3Jpb3OgBwE%3D

Winterszenen (13:08)
Summer Music (10:23)
Nachtszene (7:37)
Irrlichtspiel (11:55)
L'Epitaphe du Soldat (9:01)
Fehér Szavak / White Words
I. Fehér szavak / White Words (7:17)
Il. Halal /_Death (0:56)
I11. Kezdddik az élet / Life begins (5:23)
IV.Egy tiiske atszurt / Pricked by a thorn. Double (2:02)

\/. Halal / Death. Double (2:06)
® 1999 HUNGAROTON RECORDS LTD

LIVE
ELECTRONIC/
WORKS

OLSVAY
FARAGO

HUNGARIAN

7 =

HOLLOS
MADARASZ

TIHANYI
SZIGETI
SUGAR

Nereid (7:53)

® 2000 HUNGAROTON RECORDS LTD.


https://www.youtube.com/watch?v=D48zAoDcObM&list=RDD48zAoDcObM&start_radio=1&pp=ygUdVElIQU5ZSSBMw4FTWkzDkzogTkFDSFRTWkVORSCgBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=Nu-UevoPqak&list=RDNu-UevoPqak&start_radio=1&pp=ygUTVGloYW55aSBMw6FzemzDsyBDRKAHAQ%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=TIAPCCLr7B8&list=RDTIAPCCLr7B8&start_radio=1&pp=ygUdVElIQU5ZSSBMw4FTWkzDkzogTkFDSFRTWkVORSCgBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=54CrMdNfSPs&list=RD54CrMdNfSPs&start_radio=1&pp=ygUTVGloYW55aSBMw6FzemzDsyBDRKAHAQ%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=emqNKxAYPWU&list=RDemqNKxAYPWU&start_radio=1&pp=ygUdVElIQU5ZSSBMw4FTWkzDkzogTkFDSFRTWkVORSCgBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=bc99FOv-AGg&list=RDbc99FOv-AGg&start_radio=1&pp=ygUdVElIQU5ZSSBMw4FTWkzDkzogTkFDSFRTWkVORSCgBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=ua_elsyqPAQ&list=RDua_elsyqPAQ&start_radio=1&pp=ygUdVElIQU5ZSSBMw4FTWkzDkzogTkFDSFRTWkVORSCgBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=-VqJ2ZlmRv4&list=RD-VqJ2ZlmRv4&start_radio=1&pp=ygUdVElIQU5ZSSBMw4FTWkzDkzogTkFDSFRTWkVORSCgBwHSBwkJkQoBhyohjO8%3D
https://www.youtube.com/watch?v=B2IB1lgpCZo&list=RDB2IB1lgpCZo&start_radio=1&pp=ygUdVElIQU5ZSSBMw4FTWkzDkzogTkFDSFRTWkVORSCgBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=-dtml7qvxPs&list=RD-dtml7qvxPs&start_radio=1&pp=ygUdVElIQU5ZSSBMw4FTWkzDkzogTkFDSFRTWkVORSCgBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=Jyys_jb9Wrw&list=RDJyys_jb9Wrw&start_radio=1&pp=ygUdVElIQU5ZSSBMw4FTWkzDkzogTkFDSFRTWkVORSCgBwE%3D
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LASZLO TIHANYI: Schattenlos 3 Kadenz des Cello (1997) (5:24)
® 2004 HUNGAROTON RECORDS LTD.

Imaginary Journeys

Attis (for solo violin - szélohegediire) : I. The madness of Attis (Attis ériilete) (1:14)

Attis (for solo violin - szélohegediire) : II. The dance of the Galli (Gallak tanca) (2:34)

Attis (for solo violin - szélohegediire) : III. Attis' dream (Attis Alma) (2:36)

Attis (for solo violin - szolohegediire) : IV. The entreaty of Attis (Attis konyorgése)
(1:54)

Back from the Embankment (A rakpartrél hazaérve) (8:48)

Night Clauses (Ejszakai klauzulik) (9:19)

The passing of Neptune (A Neptun atvonulasa) (8:05)

Triton (15:37)
® 2008 HUNGAROTON RECORDS LTD.


https://www.youtube.com/watch?v=vNz2OZGNDuw&list=RDvNz2OZGNDuw&start_radio=1&pp=ygUdVElIQU5ZSSBMw4FTWkzDkzogTkFDSFRTWkVORSCgBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=3rF1ottydvY&list=RD3rF1ottydvY&start_radio=1&pp=ygUTVGloYW55aSBMw6FzemzDsyBDRKAHAQ%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=qO1OBIXfAM8&list=RDqO1OBIXfAM8&start_radio=1&pp=ygUTVGloYW55aSBMw6FzemzDsyBDRKAHAQ%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=6Cgx1rJu8cY&list=RD6Cgx1rJu8cY&start_radio=1&pp=ygUYVGloYW55aSBMw6FzemzDsyAgQXR0aXMgoAcB
https://www.youtube.com/watch?v=gXb2lE71y3A&list=RDgXb2lE71y3A&start_radio=1&pp=ygUTVGloYW55aSBMw6FzemzDsyBDRKAHAQ%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=NHTeHLHChwk&list=RDNHTeHLHChwk&start_radio=1&pp=ygUTVGloYW55aSBMw6FzemzDsyBDRKAHAQ%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=WCc5UahV-dQ&list=RDWCc5UahV-dQ&start_radio=1&pp=ygUdVElIQU5ZSSBMw4FTWkzDkzogTkFDSFRTWkVORSCgBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=6MmatXAvaAY&list=RD6MmatXAvaAY&start_radio=1&pp=ygUdVElIQU5ZSSBMw4FTWkzDkzogTkFDSFRTWkVORSCgBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=Vd7DJSUBOXI&list=RDVd7DJSUBOXI&start_radio=1&pp=ygUdVGloYW55aSBMw6FzemzDsyBIdW5nYXJvdG9uQ0SgBwE%3D

VII.

MAGYAR ZENESZERZOK 45.

Vérkonyi Taméas

Tihanyi Laszl6

Varkonyvi Tamas: Tihanvi Laszlo

Magyar zeneszerzok 45

VIII.

TIHANYI LASZLO MUVEI AZ UNIVERSAL MUSIC PUBLISHING
EDITIO MUSICA BUDAPEST KIADASABANS?

TIHANYI

A SZELEK CSENDJE
SILENCE OF THE WINDS

Tihanyi Laszlo: A szelek csendje

5 Forras: Universal Music Publishing Editio Musica Budapest


https://www.kotta.info/hu/product/MZ45HU/VARKONYI-TAMAS-Tihanyi-Laszlo
https://www.kotta.info/hu/product/14053/TIHANYI-LASZLO-A-szelek-csendje

TIHANYI

SCHATTENSPIEL

fiir Klarinette, Violoncello und Klavier

Tihanyi Laszlé: Arnyjaték

klarinétra, gordonkara és zongorara

Laszloé Tihanyi

ATTIS

for violin solo
(1986)

@B

EDITIO MUSICA BUDAPEST
7.14099

Tihanyi Laszlo: Attis for violin solo

EMB CONTEMPORARY MUSIC

TIHANYI

IN THE FORESTS
OF THE NIGHT

AZ EJSZAKA ERDEIBEN

FOR 15 STRINGS / 15 VONOS HANGSZERRE

SCORE / PARTITURA

@B

EDITIO MUSICA BUDAPEST
Z.14 947

Tihanvi Laszlo: Az éjszaka erdeiben - 15 vonés hangszerre (2015)



https://www.kotta.info/hu/product/14157/TIHANYI-LASZLO-Arnyjatek
https://www.kotta.info/hu/product/14099/TIHANYI-LASZLO-Attis-for-violin-solo
https://www.kotta.info/hu/product/14947/TIHANYI-LASZLO-Az-ejszaka-erdeiben-15-vonos-hangszerre-2015

EMB CONTEMPORARY MUSIC

TIHANYI
FRIEZE - FRiZ

(2015)

for viola and ensemble
bricsira és kamaraegyitieste

op.70

PARTITURA / SCORE

EDITIO MUSICA BUDAPEST
Z.14998

Tihanyvi Laszlo: Friz - bracsara és kamaraegyiittesre

TIHANYI

IRRLICHTSPIEL

Tihanyi Laszlo: Irrlichtspiel

szolohegediire és hangszeregyiittesre

TIHANYI

JAN JANSSON'S TRIP
FROM DENMARK TO DENMARK

A TRANSCENDENT MUSICAL TRAVEL
IN FIVE SCENES

for flute

Tihanvi Laszlo: Jan Jansson's trip from Denmark to Denmark

a transcendent musical travel in five scenes for flute


https://www.kotta.info/hu/product/14998/TIHANYI-LASZLO-Friz-bracsara-es-kamaraegyuettesre
https://www.kotta.info/hu/product/14126/TIHANYI-LASZLO-Irrlichtspiel
https://www.kotta.info/hu/product/14079/TIHANYI-LASZLO-Jan-Jansson-s-trip-from-Denmark-to-Denmark

TIHANYI

SCENE FOR FIVE CHARACTERS
JELENET OT SZEREPLORE

Tihanyi Laszlo: Jelenet 6t szereplore
rézfuvosotosre (2001, atdolgozva 2008)

EMB CONTEMPORARY MUSIC

TIHANYI

KET KEPZELETBELI PARBESZED
TWO IMAGINARY DIALOGUES

FOR CHAMBER ENSEMBLE / KAMARAEGYUTTESRE

0p.55

PARTITURA / SCORE

@B

EDITIO MUSICA BUDAPEST
Z.14 805

Tihanvi Laszlo: Két képzeletbeli parbeszéd (2011)

TIHANYI

Linos

for harp / harféra

Tihanyi Laszlo: Linos harfara



https://www.kotta.info/hu/product/14673/TIHANYI-LASZLO-Jelenet-oet-szereplore
https://www.kotta.info/hu/product/14805/TIHANYI-LASZLO-Ket-kepzeletbeli-parbeszed-2011
https://www.kotta.info/hu/product/14358/TIHANYI-LASZLO-Linos-harfara

Auftragswerk der Nichtliche Klauseln
Martin-Ziegler-Stiftung
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Tihanyi Laszl6: Nichtliche Klauseln 5
Szerkesztette Szathmary, Zsigmond

TIHANYI

Nyolc invokdcio a Hold fazisaibioz

Eight Invocations to the Lunar Phases

Tihanyi L.aszlo: Nvolc invokacio a Hold fazisaihoz

mélyhegediire és zongorara


https://www.kotta.info/hu/product/BA7654/TIHANYI-LASZLO-Naechtliche-Klauseln-5
https://www.kotta.info/hu/product/14770/TIHANYI-LASZLO-Nyolc-invokacio-a-Hold-fazisaihoz

EMB CONTEMPORARY MUSIC

TIHANYI

PRELUDIUM, INVOCATIO,

POSTLUDIUM
Op. 54

Vonéstridra
For string trio

SCORE AND PARTS.

@B

EDITIO MUSICA BUDAPEST
z.14778

Tihanyi Laszlo: Preludium, Invocation, Postludium

hegediire, bracsara és gordonkara

EMB CONTEMPORARY MUSIC

TIHANYI

RUNDHERUM
Op. 57

for piano and string quartet

PARTITURA S SZOLAMOK
SCORE AND PARTS

EDITIO MUSICA BUDAPEST

Tihanyi Laszl6: Rundherum zongorara és vongsnégyesre

TIHANYI

SUMMER MUSIC

for six instruments

Tihanyi Laszlo: Summer Music

for six instruments


https://www.kotta.info/hu/product/14778/TIHANYI-LASZLO-Preludium-Invocation-Postludium
https://www.kotta.info/hu/product/14836/TIHANYI-LASZLO-Rundherum-zongorara-es-vonosnegyesre
https://www.kotta.info/hu/product/14042/TIHANYI-LASZLO-Summer-Music

IX.

ELETKEPEKS

N P
‘ ‘4/) N E i

Koncz Zsuzsa képei

k P

6 3-6. sz. fotok: https://tihanyilaszlo.hu/#galeria






GyoOngyossy Zoltan, Madarasz Ivan és Tihanyi Lasz1o




