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Eloszo

A XX. szazadot a harsona torténetének az aranykorszakénak is
nevezhetnénk. Ebben a szdzadban taldlja meg a hangszer végleges helyét a
szimfonikus zenekarokban €és a koncertpodiumokon is. Az 1950—es évekre a
nemzeti iskolak kialakulasa a rajuk jellemzd jegyekkel mar befejezddni latszik
ugy Eurdpa orszagaiban, mint Amerikaban is. Hatalmas mennyiségl eléadasi
darab, versenyml ¢s kamaraegylittesekre irodott darabok jellemzik ezt az
idészakot. Végre a harsona is résztvevdje lehet nagy presztizsii, hires nemzetkozi
versenyeknek!

Megalakul a Nemzetkdzi Harsona Szovetség, mely egyre jobban dsszefogja,
osszehangolja a vildg harsonasainak munkajat. Uj miivek sziiletnek, Gjabb és
ujabb versenyek kelnek életre, 6sztondzve az ifjusagot a folyamatos, és igényes

munkara.

Torténelmi elofeltételek

A tobbi hangszerhez képest a harsona az, mely fejléddése sordn a
legkevesebb valtozast ¢élte at, azonban ez a hangszer is folyamatosan
modernizalodik, fejlédik, konnyebbé téve a harsonasok mindennapi munkéjat.

A tuddésok kozott a mai napig is vita folyik a harsona keletkezési helyét
illetéen. Néhanyan Eszak-Olaszorszag és Dél-Franciaorszagot, masok
Németorszagot tartjak a harsona sziiletési helyének.

A XV. szazad ota a harsona eldkeld helyet foglal el a rézfuvos hangszerek
csaladjadban. Pontos datumot a hangszer keletkezését illetden Ilehetetlen
megallapitani, de az biztos, hogy mély torténelmi gyokerekkel rendelkezik. Az
els6 zenetudds, akinek tudomanyos munkdjaban taldlkozunk a harsonaval,
Sebastian Virdung. A mi cime: Musica getutscht, 1511-ben Bazelben adta ki, és
a hangszerkészitésrdl, zenefeldolgozasrol, valamint a hangszerek osztalyozasarol
sz6l. Ez a mii XIV-XV. sz4zadi hangszeres zenére vonatkozo fontos forrasként
valt hiressé. Sajnos, ebben a miiben nem kapunk konkrét leirast a harsonardl, ezt

egy késdbb megirandd miiben szerette volna pétolni, de erre nem keriilt sor.



Virdung kisérletet tett arra, hogy a hangszereket Osszefiiggd rendszerbe
foglalja: 1-huroshangszerek, (a) billentyiikkel, (b) érintékkel, (c) nem rovidithetd
hurokkal, végiil (d) érintd nélkiil; 2-hangszerek fuvassal megszolaltatott
csovekkel, melyek (a) emberi I¢legzettel miikddnek, ¢és tovabb oszthatok
hanglyukakkal ellatott hangszerekre, illetve hanglyuk nélkiiliekre, tovabba
fojtatoval miikodokre. Ez a chordofon ¢és az aerofon hangszerek

megkiilonboztetésének elsd példaja.t

Thuraes o

= —

1. kép Sebastian Virdung rézfiivoshangszereket abrazolé fametszete a Musica getuscht und
ausgezogen (Basel 1511) cimii konyvbél

Martin Agricola német zeneszerz0 és zeneteoretikus ,,Musica Instrumentalis
Deudsch” 1529-ben irt tudomanyos értekezésében a hangszerekrdl, a harsonarél
csak annyit ir, amennyit Virdung miivébol at tudott venni. Ez a munka is
tartalmaz egy ,,Busaun” 4brazolast, de ez semmiben sem kiilonbozik a Virdung
altal abrazolt képtél. Ezt azzal indokolja, hogy még kevés alapvetd tudassal,

informacioval rendelkezik e témaban.

1 John Henry Van Der Meer, Hangszerek, Zenemiikiadé Budapest 1988, 46.0ldal



Michael Praetorius ,,Syntagma Musicum” cimi mivét 1618 és 1620 kozott
irta. A miiben Praetorius négy féle harsondt mutat be: altharsona, vagy Discant
Posaune, Gemeine Posaune — egyszerii harsona vagy tenorharsona, Quart és Quint
Posaune — basszusharsona, egy kvarttal és egy kvinttel a tenorharsonatol mélyebb,
¢s egy Octav Posaune — kontrabasszus harsona, egy oktavval mélyebb a tenor
harsonatol.? Az altharsona alaphangja D vagy E, a tenorharsonaé A, a
basszusharsondé¢ pedig D vagy E. Praetorius tanacsokat is ad e hangszerek
alkalmazaséhoz, feltlinteti hangterjedelmiiket. Munkajaban megemlit két virtudz
harsonast: Filenot Miinchenbél, és Erhardot Drezdabol.

A harsona elnevezéssel is csak kiillonbozo feltevésekre tamaszkodhatunk. A
nyelvészek az oOkori Rémaban ,buccina” néven ismeretes hangszerig vezetik
vissza a szalakat mondvan, hogy a buccinabdl ered a ,busine”- a harsona
kozépkori német neve - azutan a ,,busaun”, majd a ,,posaune” szova alakul at.> Az
6 - francia ,,buisine” is a latin buccinara utal. A buccina akkoriban egy egyenes
vagy félkor alaku csé volt, melyhez a mai harsona csak a hang csengésében ¢és
hangszinében hasonlit hozza. Az aldbbi elnevezések is a fentieket latszanak
igazolni: Basun (dan), Bazuin (holland), Puzon (lengyel), Puzoun (cseh).* A
toloka ide-oda mozgatdsa adta meg a hangszernek a ,saquebute” vagy
»saqueboute” elnevezést, a francia igének - ,,saquer” = huzni és a ,,boute” = tolni -
nak megfeleléen. A spanyolokndl ,,Sacabuche”, Anglidban ,,Sackbut”,
Portugaliaban ,,Sacabuxa” néven fordul el6.> A , Trombone” szd a gorog
,Strombos”, a romai ,,strombus” szobol ered, mely egy bizonyos fajta kagyld
neve. A ,tromba” olasz sz6, amely szintén az olasz ,,stromboli” sz6bol ered, ami
dorgedelmet jelent. Annyi bizonyos, hogy a ,trombone” szé a harsonidnak a
trombitaval valé kapcsolatat jelzi.5

A ,,Trombone” a ,tromba és az ,,one” Osszeolvasztasaval nagy trombitat

jelent; arra utal, hogy a trombone a mélyebb hangolasu trombitaval lehetett

2 John Henry Van Der Meer, Hangszerek, Zenemiikiado Budapest 1988, 85. oldal

3 Zilc Gyérgy, Rézfitvos és iitéhangszerek tanitdsanak modszertana, Budapest: Tankdnyvkiadd
1988, 84. oldal

4 Zilc Gyorgy, Rézfuvds és iitbhangszerek tanitisdnak médszertana, 84. oldal

5 Zilc Gydrgy, Rézfivos és iitbhangszerek tanitisanak médszertana, 84. oldal

6 Zilc Gyorgy, Rézfivos és iitbhangszerek tanitisdnak médszertana, 84. oldal



azonos’ A XIII. szazadban a trombitdk csaladja két csoportra oszlott: magas -
diszkant, és mély - basszus. Ezen utobbi csoport képviseldi voltak a harsona
elofutarai. Ezek kozil is a tolotrombita — Zugtrumpet - Tromba da tirarsi all

legk6zelebb a harsonahoz.

Harsona abrazolasa a képzomiivészeti alkotasokon

A XV. szazadhoz kot6do elso képzomiivészeti alkotas, melyen a harsondhoz
legkdzelebb allo inkabb a tolotrombitahoz hasonld hangszert lathatunk, ez Matteo
di Giovanni 1470 koriil Ascianoban, Olaszorszagban festett oltarképe: Sziiz Mdaria

mennybemenetele.®

1. kép Matteo di Giovanni:
Sziiz Maria
mennybemenetele (részlet)

3. kép Matteo di Giovanni:
Sziiz Maria mennybemenetele

A tolotrombita meghosszabbitott 25 cm-es fuvokacsdvén mozgatta a jatékos
az egész hangszertestet, ami lehetdséget adott az alaphangok 1-3 félhanggal valo
megvaltoztatasdra. Nem lehetett konnyli mutatvany, és nem kis problémat
okozhatott a hangszeren jatszonak. Maga az elv, a hangszer mozgatésa, nem pedig
a cugé, mint a késObbiekben a harsonandl, nem a legjobb megoldasnak tiint a

kromatikus hangok létrehozasdhoz. A XV. szédzadi mesterek a toldtrombita elvét

" Bogar Istvan, A rézfiivés hangszerek, Budapest: Zenemikiadé 1975, 85. oldal
8 Asciano, Olaszorszag: Matteo di Giovanni The Assumption of the Virgin, a Szent Agostino
templom k6z€pso oltarképének részlete



tovabbfejlesztve 1étrehoztak egy teljesen 1j konstrukcidt, az U alaka ctgot, ahol
mar nem a hangszertest mozgatasadval, hanem maga a cug ki-be tologatasaval
lehetett hangmagassagot valtani. Ez lehetdvé tette a mélyebb fekvésti hangok
képzését is, és nagymértékben hozzajarult a tisztabb intonaciohoz. Igy sziiletett
meg az els6é kromatikus hangszer a fivos hangszerek kozott: a harsona!

Egy 0jabb képzémiivészeti alkotds, melyen mar a mai harsondhoz nagyon
hasonld, U alaktl cuggal ellatott hangszer lathatd, a romai Santa Maria Sopra
Minerva templom Carafa kapolnajaban taldlhato, és Filippino Lippi festette 1489
¢és 1491 kozott. A mi cime: Mennybemenetel.

5. kép Filippino Lippi: Assunzione della

4. kép Filippino Lippi: Assunzione della Vergine Capella Vergine, részlet

Carafa Réma

Heinrich Besseler szerint az 1450-es évekt6l 1étezik a ma is hasznalatos
tolocug.® Mas zenetuddosok az 1430-as évekhez kapcsoljgk a  tolocug
megjelenését.

Ebben az idében a német nyelvii teriileteken busaun, Anglidban sackbut a
hangszer hivatalos neve. Ez a hangszer méreteiben kisseb a mai harsonanal.
Hidnyzik rdla a ma hasznalt hangol6 ciig. A hangolést a korpusz és a toloclug
Osszetételénél oldottdk meg. Vizkieresztdé ¢€s tolocug zar sem volt ezeken a
hangszereken. A hangszer tolcsérének, valamint a csovek kisebb atmérdjének
koszonhetden a harsona sokkal halkabb és lagyabb hangzasti volt a mai
harsonandl. Ennek koszonhetéen mar XV. szdzad kozepétdl kiillonbozd zenei

formaciok teljes értékd, kedvelt és keresett tagjava valik.’° Erre az idészakra kb.

% H. Besseler, Die Enstehung der Posaune, Acta musicologia 22 (1950) 30-31. oldal
D, M. Guion,Performing on the Trombone:a Chronological Survey
http://scholarship.claremont.edu/ppr/vol9/iss2/6/ let6ltés datuma: 2015. 12. 20



http://scholarship.claremont.edu/ppr/vol9/iss2/6/

1430-t6l az 1520-as évekig, a Schalmei (szopran) Bombard (tenor) és a Harsona

(basszus) dsszeallitasi Shawm — Schalmei egyiittesek a legjellemzdbbek. !

Harsonasok udvari szolgalatban, és harsonakészité mesterek

Tény, hogy 1438 és 1460 kozott I11. Albrecht bajor herceg udvaraban harom
schalmei jatékos, és egy harsonas szolgalt.'? Az 1440 és 1493-as években,
Bécsben III. Frigyes csaszar mar Ottagi, harom schalmei és két harsonabdl allo
zenekart tartott fenn.®® Tudjuk, hogy VII. Henrik kiraly udvaraban, 1492-ben hat

harsonas kapott allandé évi fizetést.!*

Egész Europaban hiresek voltak VIIIL.
Henrik (1509-1574) sackbut jatékosai, akik mar tizen voltak, és a kiraly rendiviil
biiszke volt rajuk

A XV. szazad utols6 negyedének hangszerkészitd mestereinek a nevei is
ismertté valnak. Johann G. Doppelmayr: ,Historische Nachrist von den
Niirbergischen Mathematicis und Kiinstlern” 1730-ban irddott miivének
koszonhetden. Az elsd, akit megismerhetiink: Hans Neuschel harsona ¢és
trombitakészitd mester, aki 1465-ben sziiletet Niirnberg varosaban. Nem csak
kivalo hangszerkészitd mesterként valt hiressé, I. Miksa német-romai csaszar
udvari harsonasaként szolgalt, és mint harsona virtuéz is ismert volt a kor
zenészei kozott. 1533-ban halt meg.'® Kovetdi fiai Jorg és ifjabb Hans Neuschel
voltak. E mesterek megrendel6i kozé tartozott Anglia kiralya is, aki 1545—ben 6t
darab ,,Grosse busonen” azaz nagy harsonat, valamint egy ,,Mittel buzone”

kozepes harsonat vasarolt olasz harsondsainak az udvari zenekarba.!’

11 K. Polk, German Instrumental Music of the Late Middle Ages: Cambridge 1992, 83. oldal Idézi:
W. Kimball http://kimballtrombone.com/trombone-history-timeline/trombone-history-15th-
century/ letoltés datuma: 2015. 12. 23

12 K. Polk, German Instrumental Music, 99 oldal Idézi: W. Kimball
http://kimballtrombone.com/trombone-history-timeline/trombone-history-15th-century/ letoltés
datuma:2015. 12. 23

BK. Polk, German Instrumental Music, 88. oldal Idézi W. Kimball:
http://kimballtrombone.com/trombone-history-timeline/trombone-history-15th-century/ letoltés
datuma: 2015. 12. 23

14 Zile Gyorgy, Rézfiivos és iitéhangszerek tanitasanak médszertana, 85. oldal

15 Gerold Marcenyuk, Ukrainszke trombonove vykonavsztvo v kontekszti Jevropejszkogo
muzychnogo mistectva, Kijev: Inform. analit. agensztvo 2013, 19. oldal

16 v .Szumerkin, Metodika obucsenija na trombone, Moszkva Muzyka 1987, 6. oldal

17 Trevor Herbert, Sackbut, Brass Instruments Cambridge 1997
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Hires mesterek voltak még Anton Scnitzer, Erasmus Schnitzer és Kuchart
Linder Niirnbergbdl, valamint Pierre Colbert Reims-bél. A kutatdsoknak
koszonhetden ismertté valt néhany XV. szdzadi harsonajatékos neve is: Janne de
Brecht — 1446-t61 1497-ig volt a belgiumi Qudenaarda varos zenekaranak a tagja;
Maestro Giovanni della Magna Sienna varos harsonasa 1447-t6l, Johan Bremer
Ghent varos szolgélatdban allt 1459-t6l, Petro Tristeno szintén Sienndban szolgalt
1467-t61, Bartalomeo Trombone (1470-1535) olasz udvari zenekaroknal jatszott,
Josse Spillaert 1482-t61 Lille varos harsonésa volt.'8

A harsona a zenei élet minden rétegében megtalalhaté a XVI. szdzadban.
Udvari zenekarok kedvelt hangszere, tdrsadalmi események résztvevdje. Az
egyhazi zene is felfedezi a hangszer lehetdségeit, és aktivan ki is hasznalja ezeket.
A harsonasok ott vannak a csatatereken is, de a koronazési linnepségek, kiralyi
eskiivok sem zajlanak nélkiiliikk. Bizonyiték erre a siennai katedralis Piccolomini
konyvtaranak falait diszité fresko, melyet Bernardino Pinturicchio festett 1503-

ban. A mii cime: . Pius pdapa korondzasa.

7. kép Pinturicchio: Incoronazione di Pio I1I,
részlet

6. kép Pinturicchio: Incoronazione di Pio I1I,
(1509) Duomo di Sienna

18 W.Kimball, Trombone History: 15th Century http://kimballtrombone.com/trombone-
history-timeline/trombone-history-15th-century/ letoltés datuma-2015. 12. 23
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A katolikus vallas terjedése Europa hatarain talra azt eredményezte, hogy a
liturgiaban részt vevé zenészek, hangszerek, hangszercsoportok is ismertté valtak,
¢és elterjedtek az ujonnan felfedezett foldrészeken. A mexikéi San Esteban
templom faldn ismeretlen festOmiivész dabrazol egy angyalokbol allo
zenészcsoportot, mely az akkori korra jellemz6 hangszer 6sszeallitasban szerepel:

harom schalmei és egy harsona. Erdekes, hogy kottabol jatszva abrazolja Sket.*®

LA

8. kép Zenél6 angyalok a San Esteban 9. kép Zenél6 angyalok, San Esteban templom, részlet
templom boltivén, Tizatlan, Tlaxcala,
Mexiko, XVI. szazad

Dél-Amerika spanyolok altali gyarmatositdsa a vallasi és kulturalis
kozpontok gyors  kialakulasat eredményezte.’® A  Qiutoi Katedralis
megalapitdsdban résztvevd flamand ferences rendi szerzetesek a bennsziilott
indianok zenei oktatasat végezték.?! Az egyik sackbut jatékos az 1560-as évben a
Quit6i Katedralisban a lotakcungai Juan Mitima.??

A német-romai birodalom csaszara, I. Miksa zeneszeret6 ember volt. Az

udvari zenekaraban kb. 40 rézfuvos és fafivos zenész szolgalt. Az altala rendezett

1515-6s Bécsi Kongresszuson az {linnepi fanfar eldadasaban 45 harsonds, 45

19 W.Kimball, Trombone History, http://kimballtrombone.com/trombone-history-
timeline/trombone-history-16th-century-2/ let6ltés datuma 2015. 12. 23

20 Trevor Herbert, The Trombone, New Haven and London: Yale Univesity Press 2006, 80. oldal
21 Trevor Herbert, The Trombone, 80. oldal

22 Trevor Herbert, The Trombone, 81. oldal
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trombitas és 65 iistdobos vett részt!?® Hans Burgkmair egész sorozatot készit ,,I.

Miksa csaszar diadalmenete” cimmel 1516-ban, melyeken lathatjuk a harsonat.?*

10. kép Hans Burgkmair. I. Miksa csaszar r diadalmenete. 1516. 26.
10. kép, Hans Burgkmair, I. Miksa csaszar diadalmenete, 1516, 26. lap Musica Canterey

A XVI. szazadban a fuvos egyiittesek rendkiviil népszerliek. A zenélés e
formdja elterjed a holgyek korében is. A ferrarai San Vito kolostor ndvérei messze
foldon hiresek voltak kornett és harsona jatékukrol.?® Giovanni Artusi (1545—
1613) olasz zeneszerzd és teoretikus beszamol az 1598-as évben Ferraraba

latogatd Ausztriai Margit tiszteletére adott hangversenyrdl, ahol a San Vito

23 D.Whitwell, A Catalog of Multi — part Instrumental Music for Wind Instruments or for
Undesignated Instrumentation Before 1500, Northridge, CA: Winds, 1983, 253.0ldal Idézi. W.
Kimball http://kimballtrombone.com/trombone-history-timeline/trombone-history-16th-
century-2/ letoltés datuma: 2005. 12.26

24 J.H.van der Meer, Hangszerek, 102. oldal

% Trevor Herbert, The Trombone, 78. oldal
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templom névérei jatszottak vonds és fuvds hangszereken, tobbek kozott harsonan
is, oriasi sikert aratva.?®

Ezekben az egyiittesekben a harsona tobbnyire basszus funkciot toltott be. A
tisztan fuvos egyiittesekre irt miivek hianya azt eredményezte, hogy vokalis
polifonikus miivek eldadéasara kényszeriiltek. Minden hangszer egy énekszolamot
jatszott. Itt azonban egy tUjabb problémaval talaltdk szembe magukat a kor
muzsikusai. Az énekhangok szopran, alt, tenor, basszus hangfekvésekben valod
jatékahoz megfeleld hangszerekre volt sziikség. Ez azt eredményezte, hogy a
hangszerkészit6  mesterek e  hangfekvéseknek  megfelelé  homogén
hangszercsoport igényeit kielégité hangszereket kezdtek épiteni. Ezt a folyamatot
felgyorsitotta a harsona egyhazi zenében valod szereplése is, ahol tobbnyire a
korust erdsitették jatékukkal. A XVI. szdzad elején mar ismert volt a tenor és az
alt harsona. A basszus harsona a szdzad kozepén jelenhetett meg. Bizonyiték erre
a mar korabban idézett VIII. Henrik és Neuschel mester kozti levelezés. Hans
Mielich bajor udvari festd abrazolasaban lathatunk eldszor basszusharsonat. Ez a
kép Orlando di Lasso két kdtetes motetta gylijteményében talalhatd, és a mestert

4brazolja zenészei korében.?’

11. kép Hans Mielich, The Munich Hofkapelle unter Orlando di Lasso, Bayerische Staatsbibliothek
Miinchen, Mus.ms, p. 187

%6 Sz. Levin, Duhovyje insztrumenti v isztoriji muzykalnoj kultury, Leningrad: Myzyka 1973, 87.
oldal

27 W. Kimball, Trombone History XVI. Century, http://kimballtrombone.com/trombone-history-
timeline/trombone-history-16th-century-2/ letoltés datuma: 2016.02.18
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A XVII. szidzadi hangszertorténeti események tanulmanyozasa
elképzelhetetlen lenne Michael Praetorius Syntagma Musicum c¢. mive
tanulmanyozasa nélkiil. Neki kdszonhetden tudjuk, hogy ebben a korban mar négy
féle harsonat hasznaltak: alt (vagy diszkant), tenor, basszus — kvart vagy kvint —
¢s oktav. Az alt harsonat a melodikus vonal vezetésére hasznaltak, megerdsitve
ezzel a legfelsd szolamot. Praetorius azt irja, hogy a megfeleld gyakorlatok
végzésének koszonhetdéen és egy jo fuvokat hasznédlva kiilonésen a magas
regiszterben szol szépen az alt harsona. A basszus harsona pedig az ero,
mozgékonysag, rugalmassig tvozete a zenében.?®

Az oktav harsona kétféle formaban létezett. Az elsd a tenor harsona
kétszeres hosszaban épitett hangszer, melyet Hans Schreiber munkaja, aki
Praetorius kordnak hangszerkészitdé mestere volt. A masodik véltozat mérete
azonos volt a tenor harsonaval, viszont a hangszertest sokkal nagyobb, a cug
atmérdje is szélesebb az eldbbi valtozatnal.

A hangszercsalad legkésébbi ,,gyermeke” a szopran harsona, mely csak a
szdzad kozepén jelent meg. Ritkdn hasznaltak, foképp az egyhdzi zenében talalta
meg alkalmazasat. A zeneszerzok koziil Schiitz kés6i miiveiben, valamint Johann
Sebastian Bach kantataiban talalkozhatunk vele leginkabb. Fennmaradt egy 1677-
ben késziilt szopran harsona Cristien Kofahl mester munkéja. Utolsoként Mozart
alkalmazta a C-dar misében.

Nagy valtozéast hoz a harsondk életébe a zenei egyiittesek nagymértékii
onallosodasa.?® A kor zeneszerzdi egyre valtozatosabb feladatokkal latjak el a
hangszercsoportokat, koztiik a harsonat is. Giovanni Gabrielli (1557-1612) Pian e
forte szonatajdban két hangszercsoportot hasznal: egy cink és harom harsona az
els6, és egy hegedli és harom harsona a masodik csoport. Ez egy fontos
zenetorténeti momentum a harsona fejlédésében, mivel eddig egyszerre hat
harsona nem jutott szo6hoz egy zeneszerz6 miivében sem.

A XVIL szézadban megsziiletd lj zenei miifaj, az opera is kiaknazza a
harsondk dramatikus hangzésat. Claudio Monteverdi ,,Orfeo” cimii operdjaban 6t

harsonat, két altot, két tenor és egy basszus harsonat ir el6 a partiturajaban. Itt mar

28 Michael Praetorius, Syntagma Musicum, Volume Two, New York: Da Capo press 1980, 31-32.
oldal
2 Bogar Istvan, A rézfivés hangszerek, 129. oldal
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nem csak a korus szolamainak erdsitésére szolgdl a harsonaszélam, hanem 6nalld
dramai szerephez is jut.

Gabrielli kedvenc tanitvanya, Heinrich Schiitz a harsona alkalmazasanak
magas szintli hozzaértésérél tesz bizonysagot a Symphoniae Sacre Fili mi,
Absalon cimi tételben, ahol a négy harsona a basszus szo6lot kisérve a cantilena
jatékmod magasiskoldjat mutatjak be.

Heinrich Biber, a XVII. szédzad végi osztrdk zeneszerzd miiveiben a
harsonat nagyon sokoldali megszolalasokra kényszeriti: hol hdsiesen,
tinnepélyesen, néha titokzatosan, tragikusan, de sokszor mennybéli hangzést
produkélva szoélalnak meg alkotasaiban. E hangzésbeli igények kielégitése mar
nagyon komoly szakmai és hangszeres tudast igényelt a kor harsondsaitol.

Johan Sebastian Bach csak ritkan alkalmazta a harsondkat miiveiben.
Néhany kantataban azonban a korus szolamok erdsitésére vagy onalld kvartettként
a szopran harsonat is szerephez juttatva mégis megtette.

Georg Friedrich Héndel partituraiban is ritka vendég a harsonaszélam. Az
egyik ilyen mii a Sadmson oratérium, melynek a gyéaszinduld tételében kap

szerepet egy alt harsona és egy tenor harsona.

Az Oroszorszagi és Ukrajnai elofeltételek

A keleti szldv népek ¢életében a fuvdés hangszerek kiilonleges szerepet
toltottek be. Az 6szlav irodalmi emlékek az instrumentalis zene nagymértékben
valo elterjedésérdl tesznek bizonysagot. A régészeti asatisok soran a Dnyepr-
medencében a Csernyigovi teriilet Molodoe faluban talalt ,,fuvola” (sip)
tizennyolcezer éves. Ez egy csontbol késziilt negyven centiméteres, haromlyukua
hangszer. A tuddésok véleménye szerint vaddszatkor, az allatok csalogatisara
hasznaltak.® Az twjabb rétegek feltardsakor hasonld hangszereket talaltak, de
ezeken mar négy lyuk volt, elokeriiltek még kiilonboz6 allat formaji okarinak is.
Szintén ezen a teriileten Mezin faluban az ukrdn régészek kiilonlegesen

kidolgozott mamut csontokat taldltak, melyekrél a kiilonboz6 vizsgalatok

30 Jurij Uszov, Isztorija otecsesztvennogo iszpolnitelstva na duhovyh insztrumentah, Moszkva:
Muzyka 1986, 7. oldal
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elvégzése utan megallapitottak, hogy {iitéhangszerek voltak, és ritudlis
eseményeken, linnepeken hasznalhattadk. Ezek a leletek tobb mint hisz ezer
évesek! A leletek is bizonyitjak, hogy az e teriileteken €16 népek életében jelen
volt és fontos szerepet toltdtt be mindennapi tevékenységeik soran a fuvos és
titéhangszerek elddeinek tekinthetd zeneszerszamok hasznalata. A hangszerek
kiilonb6z6 funkcidkat toltottek be: jelzo funkcid (a kiirtdk, sipok, dobok jelezték a
veszélyt, vagy Osszehivtak az embereket), ritudlis funkcid (temetések, kiilonb6zo
magikus cselekmények) esztétikus funkcido (kiilonb6z6 naptari iinnepek,
eskiivok).3t

A legfontosabb torténelmi esemény a keleti szlavok életében a Kijevi Rusz
Nagyfejedelemség megalakuldsa a IX. szidzadban, mely koranak egyik
legnagyobb, és legjobban szervezett allamalakulata volt a kézépkori Eurdpaban. A
Kijevi Rusz tarsadalmi ¢és politikai virdgzasa harom fejedelem, Vladimir
Sviatoszlavovich (980-1015) Boles Jaroslav (1019-1054) és Vladimir Monomah
(1113-1125) uralkodasanak idejére esik. A fejedelmek igyekeztek politikai,
gazdasagi ¢és kulturalis kapcsolatokat kialakitani ugy nyugat, mint kelet irdnyaba.
Nagy hatassal volt a tarsadalomra a 988-ban bizanci mintara felvett keresztény
vallas. A kultara rohamos fejlddésnek indult. A fejedelmek udvartartidsaban
megtalalhatjuk az udvari zenészeket €s énekeseket.

Az egyhazi zene szintén a bizanci kulturalis tradicidkra épiilt. A bizanci
vallast kovetdk kozé tartoztak még a bolgarok, gorogok, szerbek. Ezekbdl az
orszagokbdl az egyhazi méltosagokon kiviil énekesek, zenészek is érkeztek, akik a
szertartdsok megtartasdhoz sziikséges tudast hoztak magukkal, €s terjesztették a
helyi lakossag koreiben.

A Gustynskyj Litopys (Gusztini kronika) kozli, hogy Vladimir fejedelem
Korszunybdl hozta az elsé metropolitat, piispokot, és a bolgar szarmazast
énekeseket.®? Vladimir fejedelem nevéhez fiizédik a kijevi Szofia székesegyhaz
alapletétele 1011-ben, melynek épitését fia, Bolcs Jaroslav fejezte be.>® 1053-ban

Boles Jaroslav fejedelem meghivasara harom egyhazzenei szakértd érkezik

31 lidija Kornij, Isztorija ukrajinskoji muzyki I. Kijev-Harkiv-New York: M. P. Koc 1996, 16. oldal
32 |jubov Kyjanovszka, Ukrajinszka muzycsna kultura, Ternopil: Aszton 2000, 4. oldal

33 Nagyezsda Nyikityenko — Vjacseszlav Kornyijenko, Drevnyejsie grafiti Szofii Kijevszkoj, Kijev:
Insztitut arheografii i isztocsnikovedenija im. M Sz Grusevszkogo 2012, 7.oldal
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Gorogorszagbol, és a nyolcszolamu éneklés mivészetét oktatjdk a helyi
énekeseknek.®* Erre az idészakra a zenei kultira kettéagazasa a jellemzd: népdal,
népi ének — vilagi tartalmu, egyhazi ének — vallasos tartalma miivek.

A fejedelmi udvarban gyakran szolt zene hivatalos ceremonidkon és az
udvari mulatsdgok alkalmaval. Széleskortien elterjedtek a hési dalok, melyekben a
csatabol hazatéré fejedelem hdsi cselekményeit dicséitették. A hangszeres zene
népszerl a nép korében is. A népi fuvos hangszerek koz¢ tartozik a pansip, gudok,
szvirely valamint a zsalejka, a huros hangszerek koziil pedig a guszli a
legnépszeriibb. Az linnepségek, eskiivok, mulatsagok kozkedvelt szerepldi voltak
a ,,szkomorohok” — vandorzenészek. Az Ipatyivszki kronika is megemlit egy Or
nevll vandorzenészt, aki mindenféle hangszeren jatszott, ¢s paldc dalokat is
énekelt.® A hadseregben is hasznalnak sokféle hangszert. A kiilonbdzd méretii
kiirtok, fabol késziilt trombitak, zurndk a katonai élet mindennapi résztvevoi. A
Kijevi Rusz hadseregében a katonai egységekben pontosan meghatarozott és eldirt
szamu hangszerjatékosnak kellett szolgalni. Sokszor a kronikdsok a sereg
nagysagat a hangszerek és a zaszlok mennyiségén keresztiil adtdk meg. igy a
Lipecki csataban, melyet a szuzdali fejedelmek Jury és Jaroslav vivtak egymas
kozott 1216-ban, a kronika szerint az egyik oldalon tizenhét zaszld, negyven
trombita és ugyanennyi dob, a masik oldalon pedig tizenhdrom zaszlo, és hatvan
trombitas és dobos allt szemben egymassal.

Egyediil az egyhazi szféra az, ahol nem tud érvényesiilni a hangszeres
miivészet. Az ortodox egyhaz nem engedi be a hangszereket a templomba! Ez
valoszinlileg azért volt igy, mert az egyhaz a hangszereket a pogany szertartasok
résztvevlinek tartotta a multban, valamint a nagy rivalis, a katolikus egyhaz a
szertartasaiban hasznalta Oket. Ez a hangszerellenesség az egész kozépkorban
tartott. A hangszereket az 6rdog eszkozének tartottdk, mellyel megkornyékezi, €s
blinbe viszi az embereket. Odaig fajult a tiltds, hogy 1551-ben a ,,Sztoglavi
szobor” torvényt alkot, mely megtiltja a hangszereken valo jatékot, tancot, sét

még a kockajatékot, és a sakkozast is!

3 L. Kornij, Isztorija ukrajinszkoji muzyki 1., 62. oldal
% L. Kyjanovszka, Ukrajinszka muzycsna kultura, 5. oldal
36 J. Uszov, Isztorija otecsesztvennogo iszpolnitelsztva na duhovyh insztrumentah, 9. oldal
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A Kijevi Rusz fejlédése a XIII. szdzad masodik felétdl tobb szdz évre a
mongol-tatar hoditasnak koszonhetéen megszakadt. A felégetett, megsemmisitett
varosokban a kultira nem képes fejlodni. Egyediill a Galiciai-Volinyi
fejedelemség az, ahol a Kijevi Rusz kulturdlis vivmanyai részben
fennmaradhattak! Csak a XV. szdzad masodik felében a wvarosok, falvak
ujjasziiletése utan kezd éledezni az oktatds, tudomany és a kultara. A kijevi allam
nagy része, az ugynevezett bal parti teriiletek a Lengyel-Litvan allam
fennhatosaga ald keriilnek, a jobb parti orszagrészek pedig a Moszkvai allam
részévé valik.

A XV-XVI. szazadi zenei élet a mai orosz és ukran teriileteken nem az
eurdpaihoz hasonld mértékben fejlédik. A vandormuzsikusok, népzenészek egyre
gyakrabban ¢és nyiltan fellépnek az egyhaz és az uralkodok ellen, sokszor nevetség
targyava téve Oket. Sokszor helyi lazadasok, felkelések is kezdédnek hatasukra.
fgy az egyhaz valamint az uralkod6 réteg viszonyulasa e miifajok képviselSihez
sem a pozitiv irdnyba hajlik. Minden eszkdzzel, torvényekkel probaljak gatolni
tevékenységiiket. Az uralkodd réteg a kiilfoldr6l szarmazoé muzsikusokat kezdi
elényben részesiteni.

A XVI. szdzadban Moszkvaban bemutatasra keriil egy Angliabdl szarmazo
orgona ¢s egy klavikord. A palota ablakai alatt ezrek tolongtak, hogy hallhassék e
hangszerek ablakon kisziir6dd hangjat.3’

A hangszeres jaték elterjedésében fontos szerepet jatszott a
Lengyelorszaggal kialakulo egyre szélesebb kulturalis kapcsolat, ahol mar a XV.
szazadban olasz zenészekbdl allo zenekarok mukodtek. A lengyel-német hatas
még erdsebbé valt Ukrajna Oroszorszaghoz csatoldsa utan. A szomszédos
orszagokkal kialakult kapcsolatok azt eredményezték, hogy a nyugat-eurdpai
zenel vivmanyok utat taldlnak az eddig elszigetelt orszagok — Oroszorszag ¢és
Ukrajna — zenei életébe.

A XVI. szazad a nyugati irdny felé¢ fordulas jellemzi a kulturélis életben.
Ebben az iddszakban, a nyugati kulturdban nagyon jol képzett zenészek
miikddnek kozre Ggy az egyhazi, mint a vilagi zenei egylittesekben. Amit az

ortodox egyhaz tiizzel-vassal tilt — a hangszeres jaték minden formajat —, azt a

37 G. Marcenyuk, Ukrainske trombonove vykonavstvo v kontekszti Jevropejszkogo duhovogo
muzycsnogo misztectva, Kijev: Inform. — analit. agesztvo 2013, 37. oldal
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katolikus egyhdz nagyban tdmogat, utat adva a hangszeres jatékosok fejlddéséhez.
A rézfavds hangszerek, koziik a harsona is csak a XVII. szazad masodik felében
jut el az orosz és ukran vidékre. Kivételt képez a lembergi teriilet, ahol szaz évvel

korabban mar jelen vannak ezek a hangszerek.

Az elso kiilfoldi zenészek Oroszorszagban

A XVII. szazad masodik felében Alexey Mikhailovich car sajat megbizottjat
kiildi nyugatra azzal a feladattal, hogy az kiilfoldi zenészeket szerzddtessen
Moszkva zenei életében valé részvételre.® Ez a misszi6 sikerrel jart, és ez volt az
elsé alkalom, hogy jelentds szamu kiilfoldi zenész aramlik be az orszagba. Egy
kiilfoldi vilagutazo 1672-ben moszkvai latogatasardl szoldo beszamoldjaban
megemliti, hogy talalkozott gazdag orosz hazaknal szolgald lengyel zenészekkel,
akik a hangszeres szolgalaton kiviil oktatasi feladatokat is ellattak, munkaadojuk
csaladtagjait képezve.

Nagy szerepe volt a kulturdlis élet fellenditésében Artamon Sergeyevich
Matvejev bojarnak, akinek a nevéhez kothetd az elsé Moszkvai Udvari Szinhaz
létrehozasa 1674-ben. A szinhazban féként német zenészekbdl allt a zenekar.
Maga a tény, hogy a szinhaz sajat zenekarral rendelkezett, Oriasi 1épés volt eldre a
nyugati orszagok zenei kulturajadhoz valo felzarkézasban. Ez a szinhdz nem volt
hosszu életli, de a jelentdsége a zenei kulttra fejlddésében oriasi!

Dokumentumok bizonyitjak, hogy az ukran hetmanok is rendelkeztek ebben
az idoben zenekarokkal. Bogdan Hmelnicky zenekara 1652-ben harom hegediibél,
csellobol és egy harsonabdl allt, Ivan Bruhovecky trombitésaira és dobosaira volt
biiszke.*® Ivan Mazepat moszkvai latogatasa sordn 1689-ben tiz trombitds és ,,6t
zenész” kisérte.*! Nagy zenekarral rendelkezett Stepan Ljubomirsky magnas, aki

Belocerkva eldljardja volt*?

38 J. Uszov, Isztorija otecseszvennogo iszpolnitelsztva na duhovyh insztrumentah, 10. oldal
39 J Uszov, Isztorija, 10. oldal

40 G. Marcenyuk, Ukrainszke trombonove vykonavsztvo, 38. oldal

41 G. Marcenyuk, Ukrainszke trombonove vykonavsztvo, 38. oldal

42 Dmitro Scserbakivszkij, Orkesztry, hory i kapelly na Ukrajini za panscsynu, Kijev: Muzyka
1924, 142. oldal. Idézi: G. Marcenyuk, Ukrainszke trombonove vykonavsztvo, 38. oldal
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Az ukran zenei fejlddést 6sztonozték a nyugat Ukrajnaban német mintara
1étrejové zenész céhek. A lembergi zenészek még 1580-ban megalapitottak
céhiiket. Fennmaradt néhany név az akkori tagok koziil: Kaspar — fuvola (1568—
1569) Jakob Bojarin — trombita (1588), Izsik Yuri és testvére Andriy — harsona
(1566-1567).** A lembergi céh a zenészeket képességeik alapjan két kategoriaba
osztotta. Az alacsonyabb képzettségii zenészekbél allt a ,,Szerb Capella”. Ok a
mindennapi zenei igényeket voltak hivatottak kiszolgalni. Jatszottak vasarokban,
eskiivokon ¢és temetéseken, mulatsagokban az egyszerli, nem nemesi réteg
képviseldinek. Az ,,Olasz Capella” a jobban képzett, sok esetben kiilf61don tanult,
vilagot jart zenészekbdl allt. Ok a magasabb szintli tarsadalmi események,

fogadésok, balok, egyhazi tinnepek kisérdi voltak.

I. Péter szerepe a zenei élet kialakulasaban

Az orosz ¢és ukran nemzeti kultira a XVIII. szdzadban még mindig a
feudalis rendszer és a jobbagyrendszer megléte mellett fejlédik. Oroszorszagban
megalakul a Tudoméanyos Akadémia, egyetemek nyilnak, zenekarok alakulnak,
szinhdzak kezdik meg miikddésiiket. A harsona megjelenése az orosz
birodalomban 1. Péter carnak koszonhetd. Az uralkodonak nagyon tetszett a
harsona iinnepélyes, fényes hangja, amit nagy valdszintiséggel elsd kiilfoldi Gtjan
hallhatott Hollandidban. Rigabol szerzddtettek egy harsona ,.korust”, mely a céri
ebédek méltosagat volt hivatott emelni.**

Péter car szerepe Oroszorszag zenei életében felbecsiilhetetlen. A zene
fontossagat allamérdeki szintre emeli. Az egész orosz €s ukrdn favoszenei
miivészet neki kdszonheti azt az oridsi loketet, ami nélkiil még ki tudja, hany
évtizedre, netan szazadra lett volna sziikség e folyamat elinditdsahoz. 1. Péter car
az orosz katonazenekari szolgalat megalmodoja, megalapitoja. Uralkodasa eldtt az
ezredekben szolgéltak fuvosok, de jelentdségiik csekély volt, elsésorban jelzd

funkcidkat toltottek be.

4 Andrij Karpjak, Sztanovlennya ta rozvytok Ivivszkoji skoly hry na flejti, Muzycsne
vykonavsztvo, Kijev: NMAU 2000, 157. oldal
4 Viktor Szumerkin, Trombon, Moszkva: Muzyka 1975, 46. oldal
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Az 1711-es évben sziiletik a péteri ,,Ukdz”, mely minden katonai alakulatnal
zenekar 1étrehozasat, meglétét irta eld. Ez azonban nem egyik napr6l a masikra
véghezvihetd feladat volt. Az ukazt alapos elokészité munka elézte meg. 1704 és
1705-ben kiilfoldi, els6sorban német €és cseh szarmazast fuvos zenészek tomegét
szerzddtetik Oroszorszagba. A zenekari munkdjukon tal kotelességeik kozé
tartozott a helybéli ifjak oktatasa is fivos hangszereken. Mar 1705-ben létre jon
az els6 mai nevén katonazenész képz6 intézmény a févarosban, és 1711-ig az
orszag sok pontjan nyilik ehhez hasonlo iskola. Késobb Péter car komplett
zenekarokat hiv meg, szerzddtet, és helyez ki katonai alakulatokhoz. Ezekhez a
zenekarokhoz kerlilnek sok esetben a nehéz koriilmények kozott €16, sokszor arva
gyermekek, itt katonai és zenei neveltetésben részesiilnek.

Péter car parancsa értelmében a nap els6 felében a katonazenekaroknak
prébalniuk kellett, és ezt nyilvanosan, nem pedig probatermekben. A rézfivosok
az Admiralitds tornyaban, a fafuvésok és kiirtosok pedig a Petropavlovsky eréd
templomtornyéban helyezkedtek el.*®

Jakob Staehlin mivészettorténész ,,4 zene és a balett Oroszorszdagban a
XVIII. szazadban” cimi kdnyvében beszdmol vonods hangszerek beszerzésérdl is a
Preobrazhenszky, Izmailovsky, és a Semionovsky ezredek zenekarainal az 1731-
es évben.*® Ezeken a hangszereken a fiivoszenekar tagjai jatszottak. A kiilfoldrél
jott fuvosok altalaban tobb hangszer mesterei voltak, igy tobbek kozott a vonods
hangszerek sem alltak tolik messze. A déleldtti favoszenészek este balokon,
fogadasokon jatszanak. A vilagi zene nagy divatta valik ez idében. 1731-ben
hivatalosan is megalakul az Udvari Zenekar. 1756-ban pedig Szentpétervaron
megnyitja kapuit az Orosz Szinhaz.

Rendkiviil népszeri volt Szentpétervaron a holsteini herceg zenekara. A

herceg tavozasa utan a zenekar az udvarnal marad alkalmazéasban.

Jobbagy zenekarok Oroszorszagban és Ukrajnaban

4 J. Uszov, Isztorija otecsesztvennogo iszpolnitelstva na duhovyh insztrumentah, Moszkva:
Muzyka 1986, 11. oldal

46 Jakob Staehlin, (B.Zagurszkij forditasa) Muzyka i balet v Rossziji XVIII. veka, Leningrad:
Muzizdat 1935, 149. oldal
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Erdekes jelenség Oroszorszag és Ukrajna zenei torténelmében a jobbagy
zenekarok, ¢€s a jobbagy tarsulatok jelenléte a kulturdlis életben. Ezekbdl a
zenekarokbol a XVIII. szazad masodik felében tobb szaz volt Oroszorszagban ¢és
Ukrajnaban. Nagyhirtiek voltak Menshikov és Razumovsky zenekarai. A nagy
ukran foldesurak sem maradtak le ezen a téren, tobb ilyen zenekar miikodott ott is:
M. Korsakov, D. Apostol és P. Bruhovecky zenekarai hiresek voltak a hatarokon
tal is. Potocky zenekardban magas szintli hangszeres oktatas is folyt, Lopuhin
zenekardbol pedig tobben is a Kijevi Opera zenészei lettek.*’

Illinsky grof a favos zenészeit Olaszorszagba kiildte tanulni, Kamensky grof
pedig Németorszagba, Lipcsébe.”® A zenekarok tulajdonosai jelentds dsszegeket
fektettek be a zenekari tagok tanittatasara. Sokszor kolcsonadtak a zenekaraikat
jelentés Osszegekért, de el6fordult, hogy a zenészt jobbagy lévén eladtak,
elcserélték. Tehették, ugyanis a tulajdonuk volt!

Felmeriil a kérdés, hogy mit jatszhattak ezek a zenekarok? Fennmaradt
Alexei Razumovsky grof zenei mitaranak a jegyzéke. Kozel kétezer cim szerepel
a jegyzékben, koztik Gossek, Stamitz, Haydn, Meierber, Rossini, Beethoven
miivei. Es ezek a miivek kozott sok olyan is talalhato, ahol a harsona is szerepel a
partitaraban. gy batran allithatom, hogy ezekben a zenekarokban jatszottak
harsonasok is! Frdekesség, hogy M. Ovsianiko-Kulikovsky —foldesur
jobbagyzenekardban szopran harsona is volt, ami nagy ritkasagnak szamitott.*°

A XVIII. szazad 90-es éveiben, Romanov faluban (Volinyi gubernija)
August lliinsky szenator, grof birtokan egy oriasi palotat épittetett Novyj Rim —
Nuova Roma — Uj Réma néven. Ez a grof egy szaztaghi szimfonikus zenekart is
fenntartott. Ezen kiviil még egy harminctagu korus is a tulajdonaban volt. A grof
tarsulat W. A. Mozart ,,Don Giovanni” cimii operajat is bemutatta. Ebben az
operaban Mozart epizodikusan alkalmaz harom harsonat. Danylo Scherbakivsky
ukran etnografus ¢és zenekutatd szerint a harsonaszolamokat mar az

Olaszorszagban tanittatott harsondsok jatszottak.

47V, Apatszkij, Vihy istoriji duhovogo vykonavsztva v Ukrajini, Kijev: NMAU 1999, 11. oldal

48 Joszip MiklasevszKij, Muzychna i teatralna kultira Harkova kinca XVIII. Persoji polovyny XIX.
Stolitta, Kijev: Naukova dumka 1967, 160. oldal

4% G.Marcenyuk, Ukrajinszke trombonove vykonavsztvo, 41. oldal
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A XVIII. szdzad végén és a XIX. szdzad elején a szinhazi zenekarok nagy
részben jobbagy zenészekbdl allnak. 1740-ben Szentpétervaron hangszeres
osztaly nyilik, ahol jobbagy zenészeket oktatnak, tobbek kozott favos
hangszereken is. Késobb egész Oroszorszagban nyilnak ilyen intézmények, ahol
els6sorban a jobbagysorban 1évd sziilok gyermekei tanulhattak hangszereken
jatszani.

Jelentésen hozzajarult az Ukran zenekari jatékosok képzéséhez a harkovi
egyetemen beliil l1étrehozott hangszeres osztaly, ahol a fuvds hangszereket is
oktattdk. Az elsd tanar, aki tobbféle hangszert oktatott, koztiik fuvdsokat is, a
lengyel szarmazasd, tanulmanyait Bécsben végzd Ivan Vitkovsky volt. Az 6
érdeme, hogy zongoran ¢€s hegediin kiviil Lipcsébdl tobb féle fuvds hangszert is
beszereztek, amin elkezdhették a zenekari zenészek képzését. Szimfonikus
koncerteket szervezett, ahol az intézmény tanuléi fellépési lehetdséghez juthattak.
Ivan Vitkovsky mutatta be zenekaraval Harkivban J. Haydn: ,,Az évszakok” és
A Teremtés” cimii oratériumait 1810-ben. ° Ebben az idészakban Vitkovszkij
osztalydban harom fuvolds, egy oboas, két klarinétos két kiirtds egy fagottos, €s
egy harsonds tanulnak, igy a hidnyz6 fuvés szolamokat jatszo zenészeket a

jobbagyzenekarbol kdlcsonozték nem kis dsszegért. >

Rogovaya muzyka — Kiirtzenekarok Oroszorszagban

Erdekes szinfoltja a XVIII. szdzad mésodik fele zenei életében a ,,Rogovoy
Orkestr”, azaz a kiirtzenekar sziiletése, létrehozasa. Ez az esemény Semjon
Narishkin 6sztonzésének az eredményeként johetett 1étre. Narishkin szolgalataban
allt ez idében a cseh szarmazasu Jan Mares. Ez a személy egy nagyon jol képzett
kiirtds volt, aki tudasat Drezdaban szerezte. Mares értett a hangszerek javitasdhoz,
valamint a hangszerkészités is kozel allt hozza.

Narishkin azt a feladatot adta Maresnak, hogy hangolja 6ssze a vadaszat

soran hasznalt kiirtoket. A mester ezt megtette, s6t ennél tovabb is ment. Készitett

% D, M. Koloney, Razvitije csasztnogo muzykalnogo obrazovanija na slobozsanscsine v
XVI111122016.03.30https://docviewer.yandex.ru/?url=http%3A%2F%2Fdspace.nbuv.gov.ua%2Fbitstream%
2Fhandle%2F123456789/-Koloney. letdltés datuma: 2016.03.30

51 G. Marcenyuk, Ukrainszke trombonove vykonavstvo, 43. oldal
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egy két oktavot lefedd kiirtkészletet. A jobbagyokbol Osszeszedett egy zenekart,
¢s tobb honapos ,titkos probaiddszak” kovetkezett. Minden egyes hangszer a
hangsor csak egy hangjat volt képes megszolaltatni. A zenekar tobbnyire zeneileg
képzetlen jobbagyakbol allt, az adott hang idében valé megszolaltatdsa
hihetetlentiil nehéz feladatot rétt a zenekar tagjaira. Egy iinnepi fogadas alkalméval
Mares a kozeli csiirbe invitdlta a vendégsereget, ahol a jobbagyakbol allo
kiirtzenekar mar varta az urakat. A zenekar elkezdett jatszani, oOriasi
megdobbenést és csodalkozast kivaltva a hallgatokbol. Hangos volt a zene, de
nem volt durva, még a fold is rezgett — szamolt be egy szemtani.>? Ez az esemény
1751-ben tortént. 1755-ben Yelizaveta carnd is hallott egy ilyen zenekart, és
annyira megtetszett neki, hogy az udvarnal is megalakult a ,,Pridvornyj Rogovoy
Orkestr”, az udvari kiirtzenekar. Ettdl kezdve az ilyen féle zenei egyiittes
fenntartasa divattd valt minden magara ado uri haznal. A zenekarok az 1790-es
években mar eurdpai klasszikus zenei muveket adtak el6. Egy francia utazo, M.
Forsia de Piles szerint, aki maga is hallott és latott ilyen zenekart ,,ez az egyik jo
dolog a nem tl sok j6 orosz talalméany koziil, amire méltan biiszkék lehetnek.” >3
Az 0 irasanak koszonhetéen tudjuk, hogy II. Katalin carné zenekardban tobb mint
szaz kiirt volt, és a zenekar Osszeallitisa harom évig tartott! 1795-ben mar a
kontra A-t6l a D 3 hangterjedelemmel rendelkeznek ezek a zenekarok. A felsd
sz6lamokat tobb kiirt is fOjta, igy teremtették meg a regiszterek kozotti
kiegyenstlyozott hangzast. A kiirtok mérete kilenc és fél centimétertdl két méter
huszonét centiméterig terjedt! Formajuk konikus volt. 1801-ben J. Haydn
Hleremtées” cimi mulvében a harsondak szolamat kiirtzenekar adta eld

Szentpétervaron!>*

Ludwig (Louis) Spohr is kifejezte csodalatat a kiirtzenekar
irant: ,,A kiirtzenekar eldadta C. W. Gluck nyitanyat olyan gyors tempoban, ami
egy vonds zenekarnak is nehéz lenne. Elképzelhetjiik, hogy mennyire nehéz
dolguk lehet ezeknek a kiirtosoknek, amikor mindegyikiik csak a futamok egy

hangjat jatssza! Ha nem hallottam volna a sajat flileimmel, ezt teljes mértékben

52 Rogovaja muzyka https://ru.wikipedia.org/wiki/Porosoii_opkectp letdltés datuma: 2016.03.30
53 M. Forcia de Piles, (A. Szpascsanszki forditasa) Progulki po Peterburgu, Szanktpeterburg:
Paritet 2014, 298.oldal

5 J.Usov, Istorija otecsesztvennogo iszpolnitelsztva na duhovyh insztrumentah, 23.oldal



https://ru.wikipedia.org/wiki/Роговой_оркестр

25

lehetetlennek tartanam!”™ 1824-ben Saltikov zenekara Londonban 1ép fel, 1830
és 1835 kozott nyugat Eurdpa orszdgaiban koncerteznek. Az 1834-es bécsi
koncertjiiket Eduard Hanslick neves zenekritikus a koncertévad legizgalmasabb

eseményének nevezte.>®

12. kép J. A. Atkinson, London 1803, Russian Horn Music, St Petersburg Private Collection

Az 1840-es években a kiirtzenekarok népszeriisége csokken. A zeneszerzok
altal tamasztott egyre nehezebb feladatoknak ez a tipusu zenei formacié mar nem
képes megfelelni. Még kuriozumként hallhatjak oket 1882-ben III. Sandor car
korondzasi iinnepségén. Utols6é emlités a kiirtzenekarral kapcsolatban 1915-bol

valo.

Az ukran zenei kultiara fejlodése

Az ukran zenei kultura egyik nevezetes eseménye volt a Hluhivi zeneiskola
megnyitasa 1738-ban. Ez iskola falai kozott képezték a Birodalmi Udvari Enekkar
énekeseit, és ,,exportaltak” késobb oket Oroszorszagba. Ennek az intézménynek
voltak a tanitvanyai Dimitri Bortniansky és Maxim Berezovsky.®’ Itt kezdte
tanulmanyait Mikola Karbachensky is, akirél a tovabbiakban még szeretnék

megemlékezni. Mindharom hiressé valt zenész €letében kozds vonas, hogy Hluhiv

55 Konsztantin Vertkov, Russzkaja rogovaja muzyka, Leningrad — Moszkva: Muzgiz 1948,
29.oldal

% Konsztantin Vertkov, Russzkaja rogovaja muzyka, 54.oldal

57 L. Kornij, Isztorija Ukrajinszkoji muzyki I1., Kijev — Harkiv — New York: M. P. Koc, 1998,
53.oldal
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utan Szentpétervarra, onnan pedig kiilfoldre keriilnek, hogy tudasukat gyarapitsak.
Maxim Berezovszky kilenc évet tolt Italidban. Hazatér, és Oroszorszagban
folytatja alkotéi és el6ad6i munkassagat. Dimitri Bortniansky tiz évet tolt
Bécsben, Romaban, Bolognaban és Napolyban. O is hazatér, majd az Udvari

Zenekar és Enekkar tanara lett.

13. kép Maxim Berezovsky, 14. kép Dimitri

Internet Encyclopedia of Bortnianszky, M.1 Belssky
Ukraine (1788)

1810-ben sziiletett a Hluhiv melletti Voronizs faluban Mikola Karbachensky
(miivész neve Nicola Ivanoff). Szegény csaladbol szarmazott. Tiz éves koraban
Szentpétervarra viszik az Udvari Enekkarhoz. Dimitri Bortniansky a tanéra,
késobb Mikhail Glinkaval keriil kapcsolatba. Glinkanak kdszonhetéen az ifjh
énekes kétéves Osztondijat kap az udvartol, és elutazik Olaszorszagba.
Olaszorszagban Eliodorn Bianchi, Andrea Nozzari ¢és Joséphine Fodor-Mainville
tanitvanya. Az 0sztondij lejarta utan ugy dont, hogy nem tér vissza
Oroszorszagba. 1832-ben mutatkozik be Percy szerepében Gaetano Donizetti
»Anna Bolena” cimii operajaban. Gioachino Rossini ,,Tell Vilmos” operajaban
Arnold szerepét énekli. Ennek koszonhetden ismerkedik meg Rossinivel, és erds
baratsag szovodik koztiik.

Rossini imadta az ifji tenor hangszinét, és kérte szerzOtarsait, hogy irjanak
az 6 hangjara szerepeket. Hanna Cherkasska kulturologus, etnografus és 0jsagird

szerint Gaetano Donizetti eleget tett e kérésnek, €s a ,,Szerelmi bdjital” Nemorino
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szerepét az ifju Mikola Karbachenskynek irta!®® Hector Berlioz is nagyra értékelte
énekes tudasat, tehetségét. Frdekes, hogy Karbachensky az orosz nyelvet

elfelejtette, ukran nyelven pedig még idds kordban is gyakran énekelt és beszélt
iS.59

15. kép Mikola Karbachensky 16 kép Mikola iivésznevén Ivaoff -
Arnold szerepében a Tell Vilmos
operaban

15. kép Mikola Karbachensky 15. kep MiKkola KarbachensKy

A zenei élet Oroszorszagban a XIX. szazad elején

A XIX. szdzad zenei ¢élete Oroszorszagban nagy lendiilettel indul.
Koszonhetd ez elsdsorban az 1802-ben megalakulé Filharmoéniai tarsasagnak.
Szombati napokon a Mariinsky szinhaz szimfonikus zenekara szabad volt, ezen a
napon nem voltak eléadasok, igy a szimfonikus koncertek elére tervezhetévé
valtak. Egyre gyakrabban lépnek fel szolista szerepben a jobbagysorbol jovo
orosz zenészek. Erdekes esemény volt az ,Orosz zenészek ¢és énekesek
hangversenye kiilfoldiek nélkiil” melyet 1802. marcius 16-4n rendeztek

Moszkvaban. Ezen a hangversenyen fellépett a mar akkor nagyhirti Leonid Kostin

fagott miivész.®% Késdbb ezt a miivészt felszabaditotta gazdaja, Volkonsky grof,

% Anna Cherkasska, Krascsyj tenor italijszkoji opery z Ukrajiny,
http://uahistory.com/topics/famous_people/3005 let6ltés datuma 2016.04.10

59 Anna Cserkasszka, Krascsyj tenor italijszkoji opery z Ukrajiny,
http://uahistory.com/topics/famous_people/3005 letoltés datuma 2016.04.10

8 L. Ginzburg, Isztorija violoncselnogo iszkussztva, Moszkva: Muzgiz 1957, 112. oldal
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¢s a moszkvai Bolshoi zenekaranak a tagja lett. A ,,Moszkovszkij Telegraf” cimii
ujsag kritikusa szerint ,,a kiilf6ldrdl jott zenészek azt mondjék, hogy nincs hozza
hasonlé fagottos még a zeneileg fejlett orszagokban sem.”® Andrei Zusman
fuvolamiivészt, a Szentpétervari Opera zenekaranak a tagjat Mikhail Glinka
Eurdpa legjobb fuvolamiivészének nevezte.®? A kor hires eldadomiivészek kozé
tartozott még Samarin oboamiivész és Luzin kiirtmiivész.

A  XIX. szazad elején felélénkiil a zenemiikiadoi tevékenység
Oroszorszagban. A ,Journal pour [’Harmonie” kiadas havi rendszerességgel

jelent meg, és fivos zenei egyiittesekre irott miiveket tartalmazott.5

Az ukran opera megsziiletése

Az els6é ukran opera megteremtdje, Semen Gulak-Artemovsky palyafutasat
kolostori énekesként kezdte. Megismerkedett Mikhail Glinkaval 1838 nyaran,
Kijevben, ahol a mester énekest keresett Ruslan szerepére sajat operajahoz. Ez az
ismeretség baratsagga alakul, és Gulak-Artemovsky elutazik Szentpétervarra, ahol
Glinka megkezdi zenei oktatasat. 1839-ben koncertet szervez az ifju énekes
szamara azzal a céllal, hogy sikeriiljon egy mecénast talalni, aki finanszirozna az
ifji tehetség kiilfoldi tanittatasat. P. Demidov magnas anyagi tamogatasanak
koszonhetéen Gulak-Artemovsky még ebben az évben Parizsba utazik, ahol A.
Alari tanitja énekelni, késébb Firenzében folytatja tanulmanyait, P. Romani
tanitvanya volt két éven at. Itt az operahdazban hamarosan V. Bellini és G.
Donizetti operai fOszerepeit is elénekli. Sikereinek hire eljut Oroszorszagba, és
1842-ben leszerzddtetik a Szentpétervari Operdba, a Mariinsky Szinhéazba, ahol
elsd szerepe Ruslan Glinka operajaban.%* A pozitiv kritikak az orosz énekiskola
egyik legjobb basszusaként emlegették. Az 1850-es években zeneszerzéssel is
megprobalkozik. Els6 miive a Kartyna stepovogo zhytta cygan (A ciganyok

sztyeppi é€lete) cimii zenés vigjaték, majd ezt koveti az Ukrainske Vesillya (Ukran

61 |, Ginzburg, Isztorija violoncselnogo iszkussztva, 112. oldal

62 Sz. Bolotin, Biograficseszkij szlovar muzykantov — iszpolnitelej na duhovyh insztrumentah,
Leningrad: Muzyka 1969, 43. oldal

8 Borisz Volyman, Russzkije notnyje izdanija XIX: i nacsalo XX: veka, Leningrad: Muzyka 1970,
37. oldal

84 . Kyjanovszka, Ukrajinszka muzycsna kultura, Ternopily: Aszton 2000, 26. oldal
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eskiivd) énekkara és tanckarra irt szvit. 1861-ben hozzakezd az elsé ukran témaju
operahoz, a Zaporozhec za Dunajem cimii operahoz, melynek 6 a librettistaja is.
Az opera 1863-ban keriil bemutatasra a szentpétervari Mariinsky operahaz

szinpadan, 6riasi sikerrel. A fOszerepet természetesen a szerzo énekelte.

II1. Sandor car és a rézfivos hangszerek

A szentpétervari zenei élet jellemzdje az 1850-es években az, hogy nem
csak az egyszerl polgarok, hanem az magasabb kordok, s6t még a cari csalad is
szivesen foglalkozik a zenével. Ennek egyik példaja III. Sandor, aki elészor
zongorazni tanul, majd késébb a fuvds zene szerelmeséveé valik.

Az Orosz Birodalom uralkodéja, III. Sandor céar életében a zene fontos
szerepet jatszott. Nyolc éves koraban, 1853-ban kezdett zongorazni, tanara Puaro
volt.®® Edesapja hatalomra keriilése utan 1859-ben a kis Sandor figyelmét mar
nem nagyon koti le a zongora. Beleszeret a kornettbe, melyen ismerdsiik, Richter
ezredes jatszott. Tanulméanyait a hires trombita virtuéz, Wilhelm Wurm
feliigyelete alatt kezdi. A fennmaradt naplobejegyzésekbdl, melyet N. P. Litvinov
készitett 1861-ben és 1862-ben lathatd, hogy III. Sdndor napi szinten, Oridsi
odaadassal gyakorolt. Sandor is naplét vezetett, melyben 1861-t6l kezdve egészen
1881-ig havi, s6t napi lebontdsokban beszdmol Wurm mesterrel toltott
foglalkozasairol, késobbi kamaraegyiittesitk megalakulasarol, mely mar 1881-ben
otven tagot szamlalo szimfonikus zenekarra duzzad.

Az 1860-as évek végén Sandor egy rézfuvos oktettet alapit. A francia
Courtois cég gyart szdmara egy hagyomanyos formaji kornettet. Késébb Sandor
az Ujitasok hatasara egy 0 formaju, felfelé iveld korpuszu kornettet rendelt ugyan
ettdl a cégtdl, €s csak ezen jatszik. Az oktett a kovetkezd tagokbdl allt: 1II. Sandor
tronorokos, grof Adam Vasilyevich Olsufyev, grof Aleksandr Vasilyevich
Olsufyev, Fedor Andreyevich Srader — kornett, felsége Aleksandr Petrovich
Oldenburgsky herceg, Franc Osipovich Berger — altkiirt, Mikhail Victorovich

8 A.Levaskin: Alekszandr 111 i muzykalnaja kultura Rossiji http://www.tuba.org.ru/Alll letdltés
datuma: 2015. 04. 03
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Polovcov generalis — tenorkiirt, Francz Osipovich Tiirner konzervatoriumi tanar —

bariton, Alexandr Alexandrovich Bers, a Testérségi Ezred kapitanya — basszus.®

17. kép Ofelsége I1I. Sandor rézfuvos oktettjével, Carszkoje Szelo 1872

A probakat altalaban a palotdban tartottak, este kilenc orai kezdéssel. A
trondrokds szamara ez jelentette a kikapcsolodast. Az dsszejovetelek tobbnyire jO
hangulatban, mindenféle hivatalos ceremoénia nélkiil zajlottak. Az utolsé oktett
Osszejovetelre 1872. julius masodik felében keriilt sor, ahol Sandor bejelentette
egy fuvoszenekar megalapitasanak a szandékat.

A rézfavés kamarazenélés a XIX. szdzad végén egyre szélesebb kordkben
terjed. Megalakul egy 0j miifaj is Oroszorszagban, a rézfuvos kvintett. Ennek a

miifajnak a sziiléatyja Victor Vladimirovich Ewald.

Victor Vladimirovich Ewald

A klasszikus kamarazenei egyiittesek kozott a rézfuvés kvintett az egyik
legfiatalabb formacio. Ett6l eltekintve nyugodtan kijelenthetem, hogy a
hangzasvilaganak ¢és a technikai lehetdségeinek koszonhetden — Oriasi
népszeriségnek orvend ugy a rézfuvosok, mint a kamarazene irant érdekl6dok

kozott. Az orosz zenei életben ez a mifaj Victor Vladimirovich Ewald

8 A, Levaskin: Alekszandr 111 i muzykalnaja kultura Rossiji http://www.tuba.org.ru/All1/18
letoltés datma: 2015. 04. 03
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munkassaganak koszonhetden kertiilt elokeld helyre. Victor Vladimirovich 1860.
november 27-én sziiletett Szentpétervaron. Négy eredeti, rézfuvos kvintettre irt
miive vilagraszolo elismertséget hozott szamara. Ma nehéz olyan kvintettet
talalni, akinek a miisoraban nincs egy Ewald m.

Ewald egyike azoknak a zeneszerzoknek, akik raéreztek az akkor mar
kromatikussa valt rézfuvoshangszerekben rejlé lehetdségekre. A miiveiben ott a
virtuozitas, és a mély, széles cantilena. Azonban Victor Ewald életér6l, tovabbi
zenel munkassagardl nem sokat tudunk. Kutatdsaim soran ratalaltam André M.
Smith az ITG Journal 1994. februari és majusi szamaiban megjelend hianypotlo
cikkeire, melynek koszonhetden informaciokat kaptam Victor Ewald életérdl,
munkassagarol.

Victor Vladimirovich Ewald szakmaja szerint épitészmérnok volt. Ebben a
szféraban is oriasi sikereket ért el, 1900-ban kinevezik a Szentpétervari Epitészeti
Egyetem professzoranak. Tudomdanyos kutatasokat végez az ¢épitdéanyagokkal
kapcsolatban, melynek eredményeit egy kiadott konyvben 6sszegzi, és ez a konyv
tizenkét alkalommal keriilt kiadasra! Az 4ltala kidolgozott technoldgidkat a mai
napig alkalmazzék az épitdiparban, Oroszorszagban.

A zenei ¢letben is aktivan részt vett, tizenhat éven keresztiil a leghiresebb
Szentpétervari vonosnégyes tagja, csellon jatszott. Ebben a vonodsnégyesben
bracsazott Mitrofan Petrovich Beliaev, a hires orosz mecénas, aki kiadoként is
tevékenykedett. Az egylittes fontos feladatanak tekintette az orosz zeneszerzok
miiveinek a népszerlsitését. Beliaev szervezte a hires ,,Pénteki Zenei Esték™ cimi
koncerteket, ahol elészor csendiiltek fel Rimsky-Korsakov, Ljadov, Skrjabin, és a
kevésbé ismert Victor Ewald miivei is. Beliaev zeneszerzdi versenyeket is
tamogatott jelentds Osszegekkel. Kiadoi tevékenysége nem hozott hasznot
szamara, tobbet fizetett a zeneszerzOknek, mint a kottak eladdsabol kapott.
Beliaev kiaddja gondozasaban keriilt kiadasra Victor Ewald elsé rézfuvos
kvintettre irt b-moll No. 1 op. 5 miive. Ez az egyetlen mii, melyet még a szerzo
¢letében adtak ki.

Victor Ewald nem csak csellon jatszott. Tizenkét éves koraban a
Szentpétervari Konzervatoriumba tanul kornetten jatszani Wilhelm Wurm

osztalyaban, ezzel egy idében zongoran, kiirton tanul, és zeneszerzdi képzésben is
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1.57 Tagja lesz egy fiatal, dilettans zeneszerzSkbél allo kornek, akik az

részesi
orosz zene népszerisitésén faradoznak. Hamarosan az Orosz 6tok csoport tagjai is
e zeneszerzOi korhoz csatlakoznak, nagy hatast gyakorolva az ifju zeneszerzokre.

Ebben a zenei korben keriil kozeli kapcsolatba Rimsky-Korsakovval, aki az Orosz
Birodalmi Haditengerészeti Fivoszenekarok feliigyeldje volt 1873 és 1884 kozott.
A feladatai kozé tartozott a zenekari karnagyok kinevezése, a hangszerek
allapotanak ellendrzése, valamint a zenei repertoar 6sszeallitsa. Rimsky-Korsakov
sajat maga is készitett atiratokat a zenekarok szamara, és a zenekari karnagyokat
is folyamatosan erre sztondzte.® Nagy valdsziniiséggel a mar nagy hirnévvel
rendelkezd zeneszerz6 Ewaldot is OsztdonOzte eredeti, rézfuvosokra irt mivek
komponalasara. Hosszll idon keresztiil Victor Ewald kvintettjeit tartottdk az elso,
eredetileg rézfuvos kvintettre irt miiveknek, melyeket két kornettre, altkiirtre,
tenorkiirtre és tubdra irt a szerz6. Azonban a kozelmultban felfedezték Jean
Francois Victor Bellon tizenkét négytételes kvintettjét, melyet a szerzé az 1840-es
években komponalt Parizsban. Bellon kvintettjének Osszedllitasa: két trombita,
kiirt, harsona ¢és ofikleid. Azonban fontosnak tartom megjegyezni, hogy habar
negyven évvel kordbban sziilettek ezek a miivek, nem csokkentik Viktor Ewald
szerepét és jelentdségét. Mindketten az 0jitasok folyaman létrejott hangszerekben
rejld lehetdségek bemutatasara torekedtek, és egyesitették Oket egy zenei
egylittesben, létrehozva egy (ij mifajt. Ewald kvintettjét eredetileg két B-kornett,
Esz-kiirt, tenorkiirt és tuba alkottak. Mint lathatjuk, a konikus hangszercsoportot
részesiti eldnyben, a tomor és lagy hangzast alkalmasabbnak tartva a
kamarazenéléshez. A harsona nem kap szerepet, helyette az altala virtu6zabbnak
tartott tenorkiirt az egyiittes tagja. Ennek az oka az is lehet, hogy harsonat
beszerezni Oroszorszagban abban az iddben nehéz feladat volt. Julius Heinrich
Zimmermann 1883-ban megalapitja hangszergyarto cégét Szentpétervaron, ahol a
konikus hangszercsoport gyartdsa magas mindségben folyik. Elsdé vasarloi a
mikedvelé zenészek voltak, azonban fokozatosan a hivatasos zenészek is

felfedezik ezt a markat, és hamarosan Zimmermann a Cari Udvar hivatalos

87 André M. Smith, Victor Vladimirovich Ewald (1860 - 1935) Civil Engineer & Musician
February, 1994/ ITG Journal 7. oldal
88 \/.Matvejev: Ruszkij vojennij orkestr Leningrad: Muzyka 1965, 99.oldal
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beszallitojava valik. Igy vildgos, hogy a helyben gyartott, konnyen beszerezhetd

hangszerek elonyt élveztek Ewald miiveiben.

18. kép Victor Ewald és kvintettje 1912 koriil A. M Smith gyiijteményébél

A zeneirodalom ¢és az eldadomiivészek eldtt hosszl ideig ismeretlenek voltak
Ewald kiadasban meg nem jelend miivei. Azonban André M. Smith aprolékos
kutatd munkat folytatva 1963-ban kapcsolatba 1épett Ewald rokonaival. Ewald
veje, Evgeny Gippius a masodik, harmadik és negyedik kvintett kéziratat André
M. Smithnek ajandékozta.®® Tobb éven keresztiil a kézirat eredetiségének
megallapitasan dolgoztak, majd 1974 és 1975-ben a Carnegie Hallban az
American Brass Quintett eldadasaban keriiltek bemutatasra.

André M. Smith a miivek sziiletésének idejét is idérendbeli sorrendbe
rendezte. Els6 az Asz-Dur Op. 8 (No. 4) - 1888, a masodik a b-moll Op. 5 (No. 1)
- 1890, a harmadik az Esz-Duar Op. 6 (No. 2) — 1905, a negyedik Desz-Dur Op. 7
(No. 3) - 1912."" A miivek szamozasaban és a megjelenési iddbeni kavarodast az
okozza, hogy a ma No. 4 Asz-Dur kvintettet vonds atiratként tartottak szamon,
viszont André M. Smith bebizonyitotta, hogy eldszor rézfuvos kvintettre irta a
szerz0, am a felmeriild technikai problémak miatt dthangszerelte vonos kvartettre.

Victor Vladimirovich Ewald 1935. aprilis 26-an hunyt el Leningradban.

% André M. Smith: The History of the Four Quintets for Brass by Victor Ewald, May, 1994/ ITG
Journal 18. oldal

© André M. Smith, The History of the Four Quintets for Brass by Victor Ewald, 21. oldal

"t André M. Smith, The History of the Four Quintets for Brass by Victor Ewald, 15. oldal



34

A nyugat-eurdpai harsonaiskolak kialakuldsa

A XIX. szazad elejéig a harsondsok képzését a céhek, valamint az udvari
zenekarok mivészei végezték. A német nyelvli teriileteken még a
katonazenekarokban is folyt ilyen jellegli oktatds. Mint mar az el6z0 fejezetben
kitértem ra, az oktatds kiilonbozo ideig tartott. Ezt nagyban befolyasolta, hogy a
tanonc hol szeretett volna szolgalni, és hany hangszeren akart megtanulni jatszani.
A falusi zenészi szolgélathoz elegendd volt egy év is, azonban ha varosi fivos
szeretett volna lenni, legalabb két esztend6t volt koteles mesterétél tanulni. A
tanonci iddszak leteltével vizsgazniuk kellett a céhtagok, vagy ha udvari
zenekarnal tanult, akkor a Cappelmeister €s az udvari zenekari tagok el6tt. Ha
sikeres vizsgat tett a tanonc, oklevelet kapott és vallalhatott szolgélatot vagy
udvari zenekarnal, vagy varosi fuvos lett beléle. Azonban 1773-ban a hires francia
St. Julien céh megsziinik. Hasonl6 sors var a hires bécsi Nicolai Bruderschaft
céhre is, mely 1782-ben sziinteti be tevékenységét. Az eddigi oktatasi modellek
atalakuldsra vannak itélve. Alakulnak kiilonbozd egyesiiletek, ahol zenei oktatas
folyik, de egy iskola megfogalmazasara, kialakitasara képes intézmény
létrehozasa, ahol egy egységes eldaddsmod oktatdsa, nem csak gyakorlati, de
elméleti €s modszertani tudés elsajatitdsara is lehetdség legyen, elengedhetetlenné
valik! Ez az intézmény a konzervatorium.

A nyugat eurdpai harsonaiskoldk kialakulasaval kapcsolatos kutatasokat a
XVIII. szazad végén, a XIX. szazad elején kell kezdeni. Ez az id6szak egybe esik
az els6 Nemzeti Konzervatoriumok megalapitdsainak idejével. A XIX. szazad
elején a fivos hangszeres miivészet mar eléggé magas szintet ér el. Hatassal volt
erre a folyamatra az 1795-ben megnyilé Parizsi Konzervatorium, az 1811-ben
megalakult Pragai Konzervatorium, a Varsoi Konzervatorium, mely 1821-ben
nyilt meg, az 1822-ben alapitott Londoni, a Pesti — 1840, a Lipcsei — 1843, az egy
id6ben alapitott Berlini és KoIni 1850-ben, és a Bukaresti Konzervatorium, mely
1864-ben nyitotta meg kapuit.”?> A leghiresebb intézmény koziiliik a kezdetekkor a

Périzsi Konzervatorium. Ennek az intézménynek az elsé igazgatdja Bernard

72 Jurij Uszov, Isztorija zarubezsnogo iszpolnitelsztva na duhovyh insztrumentah, Moszkva:
Muzyka 1989, 131.oldal
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Sarette volt, akinek a nevéhez kdthetd az 0j Franciaorszag elsd zenei tarsulatanak,
a Nemzeti Garda fuvos zenekaranak a megalapitasa. Sarette a fuvés hangszerek
oktatasanak fontossagat hangstulyozta nyitobeszédében. A konzervatoriumi fivos
tanari statuszok szdma is a fuvos oktatas preferalasat bizonyitja.”® A harsona
tanszak megalakuldsakor 1795-ben harom tanuldval indul. Az els6 harsonatanarok
valésziniileg Philippe Widerkehr és Pierre-Francois Marcillac voltak.” 1802-ben
azonban a harsonaoktatds a konzervatoriumban megsziinik.”> Az elsé ismert
modszertani kiadvany, ami a harsonaoktatashoz kapcsolédi, André Braun
»Gamme et méthode pour le trombonnes” miive, melyet 1793 és 1797 kozott
adtak ki Franciaorszagban. 1831-ben Victor Cornette kiadja harsonaiskolajat.
1833-ban Luigi Cherubini igazgatéi tevékenysége idején indul Ujbol a
harsonaoktatas ideiglenes jelleggel Felix Vobaron iranyitasa alatt 1836-ig.”® 1834-
ben jelenik meg Felix Vobaron harsonaiskolaja, mely sok tekintetben javitja,
kiegésziti Cornette munkdjat. Felix Vobaron az elsé francia harsonas, aki
sz6lohangszer szintre emeli a harsonat Franciaorszagban. 1836-ban az ideiglenes
harsonatanszak allandova valik, de ismeretlen okok miatt az 4llando harsonatanari
kinevezésért kiirt palydzaton nem indul Felix Vobaron. Csak taldlgatni lehet, hogy
a vezetdség nem volt elégedett a munkdjaval, vagy Vobaron nem szerette a tanari
hivatast. A kiirt palydzaton végiil ketten indulnak: Victor Cornette és Antoine
Dieppo. A zsiiri egyhangu dontésével az akkor huszonnyolc éves Antoine Dieppot
vélasztotta.”” Dieppo egy hihetetleniil tehetséges harsonds volt. Tehetségét Hector
Berlioz is nagyra értékelte. O volt az Opera és a Société des Concerts du
Conservatoire sz6l6 harsonasa 1867-ig. Hector Berlioz Simphonie Funebre et
Triomphale harsonaszolojat Diepponak irta. 1871-ig tanitott a Parizsi
konzervatériumban, és O a francia harsonaiskola megalapitdja. Diepo is megirja

sajat harsonaiskolajat 1837-ben ,,Méthode compléte pour le trombone”- cimmel.”®

3 Sz. Levin, Duhovyje insztrumenty v isztorii muzykalnoj kultury 11, Leningrad: Muzyka 1983, 23.
oldal

4 Trevor Herbert, The Trombone, New Haven and London: Yale University Press 2006, 130. oldal
7> Trevor Herbert, The Trombone, 129.oldal

76 Benny Sluchin and Raymond Lapie (1997) Slide Trombone Teaching And Method Books In
France (1794-1960), Historic Brass Society Journal 9. 4-29

" David Guion (2013), Antoine Dieppo, French trombone virtuoso and teacher
http://music.allpurposeguru.com/2013/02/antoine-dieppo-french-trombone-virtuoso-and-teacher/
letoltés datuma 2016.05.04

8 Trevor Herbert, The trombone, 138.oldal
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Dieppot a harsona tanszéken 1871-t61 Paul Delisse koveti, majd 1888-to6l 1925-ig
Louis Allard kezébe keriil a francia harsonaoktatas, aki szintén virtu6z harsonas,
¢s kivalo tanari egyéniség volt.

A német eldadd miivészeti iskola szoros kapcsolatban all a XVIII. szazadi
zenekarok megalakuldsaval. A zenekari eléadasmod kultaraja rohamos fejlddésen
megy at. A XVIII. szazad masodik felében, és a XIX. szazad elején a ndvekvo
esztétikai igények egyre nagyobb kihivasok elé allitjak gy a zeneszerzdket, mint
a zenekari mivészeket. A német allamszovetség teriiletén a céhes oktatasi forma
csak a XIX. szdzadban szlinik meg. Inkdbb nem is megsziinésrél, hanem
atalakulasrol  kell beszélni. Kiilonboz6  egyesiiletekben és  kulturalis
szovetségekben folyik az oktatds. Egymads utdn alakulnak meg a varosi polgari és
a katonai fuvédszenekarok. Az udvari zenekarok vezetéi a zenei oktatas
vezéregyéniségeivé valnak. A német rézfuvosok Eurdpa szerte nagy hirnévnek
orvendenek, azonban ha az oktatdsi rendszeriiket Osszevetjik a francia
rendszerrel, érzékelhetjik a kiilonbségeket. Mig a francia kiaddsu iskoldk,
modszertani Gtmutatok sorra jelennek meg, addig a német harsonds virtu6zok
mintha titkolndk modszereiket, és csak egy nagyon kis rétegnek, sajat
tanitvanyaiknak fedik fel féltve Orzott titkaikat. Ez az el6z6 céhes oktatési
rendszerre jellemzd ,.titkos” tanitasi modszer még sokaig fennmarad a XIX.
szazad folyaman.

A XVIII. szazad végén, XIX. szdzad elején alakuld professzionalis
zenekarokban folyd oktatasi tevékenységet a német rézfuvos oktatas bolcsdjének
is tekinthetjiik. Ez a modszer sokban megegyezik a mai napig Németorszagban
miikédé ,,zenekari akadémidkkal” Ahhoz, hogy ez a folyamat a multban
elinduljon, magas szintii zenekarokra volt sziikség. Az els6 ilyen professzionalis
zenekar a mannheimi zenekar volt. Itt egy teljesen 0j formaban, Gj tradiciok
szerinti munka folyt. A mannheimi iskola tradicioi felkészitik a kozonséget egy
Ujabb zenei kor, a bécsi klasszicizmus hangzasvildganak az elfogadasara. A
mannheimi zenekar elsé karmestere Jan Viaclav Stamitz cseh szdrmazasu
zeneszerzd, karmester és hegediis volt.”® Rengeteg ujitast vezetett be a zenekari

munkaban. Ezek az 1jitdsok mind technikai, mind kompoziciés téren nagy

9 Sz. Levin, Duhovyje insztrumenty v isztorii muzykalnoj kultury, Leningrad: Muzyka 1973, 182.
oldal
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jelentéséggel birtak, a késébbiekben a klasszicizmus jelentds képvisel6i, Haydn és
Mozart korai szakaszban irt miiveikben is fellelhetok. Zeneszerzoként is rendkiviil
termékeny, hetvennégy szimfoniat szerzett.

A lipcsei Gewandhaus zenekara fontos szerepet jatszik a német harsonas
szolistak életében. 1815 és 1876 kozotti idészakban harminenégy harsonaszolistas
hangversenyt rendeznek! Ebben az idékdzben 1épnek itt fel mas virtu6z miivészek
is: Niccolo Paganini, Johann Hummel, Felix Mendelssohn, Liszt Ferenc. A hires
német harsonamiivész Friedrich Belcke (1795-1874) Carl Heinrich Meyer lipcsei
zeneszerz6 muvét adta el a Gewandhaus zenekaranak a kiséretével 1815-ben.
Ilyen tipust eléadasra eddig még nem keriilt sor Europaban!®® Az akkori jsagok
tudodsitasa szerint Meyer ,,a harsona teljes koOrli ismeretérdl, és annak
lehetdségeinek teljes kihasznaldsarol tett bizonysagot a mili komponaldsa
alkalméval.” Belcke nagy pontossaggal, tisztasdggal, eddig harsondstdl nem
hallott szépséggel adta el a mivet.8! Friedrich Belcke harminc éves
harsonaszoélista karriert futott be, és egész Eurdpaban fellépett kiillonbozo
zenekarokkal szolistaként. 1816 ¢és 1858 kozott a Berlini Udvari Zenekar
harsonasa. Szamos harsona miivet is komponalt: Concertino op. 40 (zenekarral);
Fantasia op. 58 (zenekarral vagy orgonaval) etiidok és duettek. A berlini

1d6szakaban tanitassal is foglalkozott.

19.kép Friedrich Belcke

8 David Guion (2014), When the trombone was almost cool,
http://music.allpurposeguru.com/2014/08/when-the-trombone-was-almost-cool/ let6ltés datuma
2016. 04. 25

81 D. Guion, When the trombone was almost cool
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A masik, talan leghiresebb harsonavirtu6z a XIX. szdzad elsé felében
Németorszagban Carl Traugott Queisser. (1800—1846). O az a harsonas, aki
részére 1837-ben kompondlta Ferdinand David a mai napig jatszott, és a
harsonasok ¢életében sok esetben sorsdontd, a vilag minden zenekaraban
beléponek szamitd harsonaversenyét. Eredetileg a harsonaverseny megirasa nem
Ferdinand David, hanem Felix Mendelssohn feladata lett volna. Ebben az
idészakban Mendelssohn vezette a Gewandhaus zenekarat. Mendelssohn ¢és
Queisser jo baratok voltak, és 1830-ban felajanlotta Mendelssohn, hogy komponal
egy harsonaversenyt részére, amit a Gewandhaus zenekaraval adnanak eld. Az 1d6
mult, és amikor Queisser emlékeztette a Mestert igéretére, az elfoglaltsagara
hivatkozva ezt a feladatot ,,atpasszolta” Ferdinand Davidnak, aki a Gewandhaus
zenekaranak a koncertmestere volt. 1837-ben mutattak be Lipcsében Felix
Mendelssohn Kkarmesteri irdnyitisa alatt a miivet.®? Queisser tobb mint sziz
alkalommal szerepelt szolistaként zenekarral Németorszagban. Ebbdl huszonhat
alkalommal a Gewandhaus zenekaraval. Robert Schumann Queissert a ,,harsona
Istenének” nevezte.®® Erdekes, hogy a harsonavirtudéz a zenekarban bracsasként
dolgozott!

A sok ellaitando feladat mellett Queissernek 1is voltak tanitvanyai.
Harsonaiskolat, vagy modszertani utmutatot azonban nem hagyott rank, ami talan

korai halalaval magyarazhato.

20. kép Carl Traugott

Queisser
8 | indberg Christian, History of di.se.cl/ruta.asp letdltés datuma
2016.05. 11
8 David Guion, When the trombone was almost cool,
http://music.allpurposeguru.com/2014/08/when-the-trombone-was-almost-cool/ letoltés datuma
2016. 04. 25
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A XIX. szazad német virtu6z harsonasai koz¢ tartozik Moritz Nabich. Az
els6 emlités a sajtoban Nabichrol 1847-bdl talalhato, az Allgemeine Wiener
musikalische Zeitung ciméi lapban.®* Queisser halalat kovetd évben, 1847-ben
mutatkozik be Lipcsében, majd a kovetkez6 évt6l 1855-ig a Liszt Ferenc altal
vezetett Weimari Udvari zenekar tagja lett. 1855-ben Angliaba utazik, ahol 1861-
ig dolgozik.®® Németorszdgba csak 1864-ben tér vissza, ahol 1867-ig a
Gewandhaus zenekaraban dolgozik. Nabich tobb mint husz éves szolista karriert
futott be. Ez alatt az id6 alatt Eurdpa szinte mindegyik nagyvarosaban fellép
szolistaként.

Fontosnak tartom megjegyezni, hogy a XIX. szazadi német harsonaiskola e
harom képviseldje olyan jelentdségii szélista tevékenységet folytatott, hogy neviik
bekeriilt az 1882-ben Lipcsében kiadott Hugo Riemann altal irt Zenei Lexikonba!

A préagai konzervatorium 1811-ben nyilik meg a professziondlis képzésre
vagy6 ifju tehetségek eldtt. Praga ez idoben még csak regionalis kdzpont. A
harsonaoktatds nem jatszik kozponti szerepet az intézmény életében, inkabb
masodlagos funkciot t6lt be. A kezdetekor bizonytalansdg uralkodott a tanari
korokben, hogy a toldharsona, vagy pedig a ventiles harsonaoktatast vezessék be.
A konzervatorium igazgatodja és Joseph Kail a ventiles harsonaoktatast tamogatta.
Az els6 iddszakban nem volt kimondottan harsondra szakosodott oktato. Az elsd
cseh szarmazasu harsonatanar Vaclav Smita volt, aki 1868-ban kezdte meg tanari
palyafutasat a konzervatdriumban. Smita zeneszerzéként is hozzdjarult a
harsonairodalom bévitéséhez. Az & szerzeménye az Esz-dar Koncert Aria,
valamint a Concertino in Es. 1903-t61 Joseph Hilmer tanit harsonat Pragaban.
Hilmer leghiresebb tanitvanya Jaroslav Usak, akit a modern cseh harsonaiskola
atyjaként tartanak szamon a vilagban. Fontosnak tartom megjegyezni, hogy mind
Hilmer, mind Usak palyajuk kezdeti szakaszaban oroszorszagi zenekarokban

dolgoztak.

8David Guione (2013), Moritz Nabich and the second generation of 19th century trombone
soloists, http://music.allpurposeguru.com/2013/04/moritz_nabich/ letdltés datuma 2016. 05. 14
8 David Guione, Moritz Nabich and the second generation of 19th century trombone soloists
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A harsona alkalmazdsa nyugat-eurdpai és orosz zeneszerzok
miiveiben

A harsona alkalmazasat a szimfonikus és opera miifajokban a XV. és XVL
szazadban kialakult zenei egyiittesek kultirajanak és a tradiciok logikus és
természetes folytatasdnak is tekinthetjiik. A harsona fokozatosan valt a nagy
szimfonikus zenekar allandé tagjava. Nagy szerepik volt a fejlodésben a
kezdetekor a toronyzenészeknek, akik a jelzéfunkcidkon talhaladva,
mesterségiiket tokéletesitve komolyabb dallamok eljatszasara is képesekké valtak.
Az ilyen tipusu egylittesekre irta Daniel Speer négyharsonds, valamint harom
harsona ¢és cink Osszetételli szonatdit, Gottfried Reiche a huszonnégy kéttételes
szonatat harom harsondra. A cinkek gyakran vettek részt harsona egyiittesekben, a
fels6 szélamot jatszottdk ugy a toronyzenében, mind az egyhazi mivekben is. A
velencei Szent Mark székesegyhdz zenekara is a kezdetekkor rézfuvosokbdl all,
késébb bdvitettek vonds hangszerekkel. A firenzei zenei egyiittesekben is
megtalalhato6 volt a harsona.

Orlando di Lasso Laudate pueri Dominum miivének a partitirajaban két
fuvola, két viola, harom harsona szerepel. Michael Praetorius In Convertando
miivében mar két korusra ir: az elsé koérus harom fuvola vagy hegedii, harsona
vagy fagott, a masodik koérus hegediikbdl €s violakbol, blockflite és fagottbol all.
Megallapithatjuk, hogy a zenekarok kialakulasanak az els6 fazisaban a favos
hangszerek szerepe fontosabb, mint a késdbbiekben 8

Nagy valtozast hozott a XVI. szdzad masodik felében a hangszeres zene

mind nagyobb onallosodasa.®’

A hangszeres miifajok tovabbfejlesztdi nem
feledkeztek meg a harsonarél sem.® Egyik legszebb példaja ennek Giovanni
Gabrieli Pian e forte cimii szonataja, melyben a szerzd hat harsonat hasznal %
Giovanni Gabrieli tanitvanya Heinrich Schiitz is mestere hagyoményait folytatja,
¢és batran alkalmazza a harsonakat. Gyakran taldlkozhatunk a vokalis szolam négy
harsona altal kisért hangzasvilagagal, vagy harsonaszoloval mas hangszerek

kiséretében.

8 Georgij Blagodatov, Isztorija szimfonicseszkogo orkesztra, Leningrad: Muzyka 1969, 10. oldal
87 Darvas Gabor, Evezredek hangszerei, Budapest: Zenemiikiadé 1975, 129. oldal

8 Darvas Gabor, Evezredek hangszerei, 129. oldal

8 Darvas Gabor, Evezredek hangszerei, 129. oldal
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A XVII. szazadi olasz opera igényelte a zenekar bovitését 01j hangszerekkel,
melyek szerepe a konkrét miivészeti célok megvalositasa volt. A harsona a
dramatikus hangzasanak ¢és az ez altal 1étrehozhat6 hatasoknak kdszonhetéen az
operazenekar tagjava valik. Claudio Monteverdi az Orfei-6ban (1607) négy
harsonat ir el6.%° Usov szerint Monteverdi fektette le az utat a partitira
megalkotasahoz és a zenekar kialakulasahoz. O volt az, aki bebizonyitotta, hogy a
hangszerelés megvaltoztatdsaval kiilonb6z0 emociondlis hatdsokat Ilehet
eléidézni.®! Az iinnepélyes, tragikus vagy szomort epizodokban a harsona a mély
vonosokkal és az orgonaval szo6l. Ez a hangzasvildg az opera vilagaban zord ¢és
sOtét karakterek jellemzésére szolgalt. Monteverdi az Orfei-oban alkalmazott
harsondk megfélemlitd hatdsokat kivalto, alvildgot idéz6 modja hosszii iddre
meghatdrozza a harsona hangszin felhasznalasdnak modjat a XVII. szdzadban és a
késdbbiekben is.

Jean-Baptiste Lully miveiben is megtalalhatjuk a harsonakat. Leginkabb a
Te Deum-jaban 1évé harsonaszolam érdemel emlitést.%

A kés6i barokk képviseldi Johann Sebastian Bach és Georg Friedrich
Hiandel miiveiben ritkan taldlkozhatunk harsonaval. Ennek az oka valoszintileg a
jol képzett harsonasok hianyara vezethet6 vissza. Handel a ,,Sdamson” és az ,,lzrael
Egyiptomban” cimii oratériumokban hasznal harsonakat.

A XVIII szazad els6 fele a harsondsok szamara még tobbnyire az egyhazi
zenel vilagot és az operdt jelenti. Az operdkban a szerz6k még mindig a
kiilonb6zd zenei effektusok kivaltasahoz hasznaljak oket. Egyel6re még nem
talalja meg a harsona az utat a koncertpédiumra. Ennek a melldzésnek az okai
koz¢ tartozhat a harsonaszolam hangszinileg kiegyenlitetlen hangzasa is. Ebben az
idészakban alt, tenor és basszus harsondkat hasznaltak, melyek hangsziniikben
jocskan eltértek egymastol. Az alt harsona eléggé felhangszegény, a basszus
harsona telt, de a tenorharsonahoz képest matt hangszine nem képeztek azt a

hangképet, amelyre az akkor alkot6 zeneszerzok vagytak.

% Darvas Gabor, Evezredek hangszerei, Budapest: Zenemiikiado 1975, 130. oldal

%1 Jurij Uszov, Istorija zarubezsnogo iszpolnitelstva na duhovyh insztrumentah, Moszkva: Muzyka
1989, 19. oldal

% Darvas Gabor, Evezredek hangszerei, 130. oldal
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A XVIII. szazad operavilagaban Christop  Willibald  Gluck
operareformjanak koszonhetden a harsona uj, valtozatos funkcidkhoz jut. A
mannheimi tradicidk is el6készitik, iddvel szinte kikényszeritik a harsona
bevezetését a nagy szimfonikus zenekarba.

A bécsi klasszikusok koziil Joseph Haydn ,,4 teremtés” és ,,Az évszakok”
cimii oratoriumokban alkalmazza a harsonakat.

Wolfgang Amadeus Mozart nagyon ritkdn irt harsondt a partitiraba,
azonban amikor mégis megtette, paratlan remekmiivek sikeredtek, melyek a mai
napig probara teszik a harsonasokat. Az egyik legismertebb példa erre a Requiem
Tuba mirum tétele, ahol a masodik harsona bizonyithatja, hogy ezen a hangszeren
is lehet Osszetett dallam iveket jatszani. A Don Giovanni cimli operaban nagy
dramai nyomast kifejtd, a sors beteljesedését elére vetitd, a Varazsfuvolaban
tinnepélyes, emelkedett hangulatot kelté hangzast hoz 1étre a harsondk révén.

A harsona nagy szimfonikus zenckarba jovetele egybe esik a francia
forradalom idejével. Ez magyarazhaté azzal is, hogy ebben a korszakban joval
magasabb érzelmi szintek dultak, melyeket a zeneszerzOk kifejeznek ebben a
periddusban keletkezett miiveikben. A mély érzelmek, emocidk kifejezéséhez
nagyban hozzdjarulhatott a harsona szolam, mely az opera vilagaban mar
bizonyitott. Ezekkel a felpezsdiilt érzelmi allapotokkal taldlkozhatunk Ludwig van
Beethoven miiveiben is. Munkassaga elején nem hasznal harsondkat a miiveiben,
de mintha intuitivan érezte volna e hangszercsoport hidnyat, és fokozatosan az
otodik, hatodik és kilencedik szimfoniaban mar ott van a zenekarban a harom
harsona! Beethoven a ,,Krisztus az olajfak alatt” cimli oratériumaban hasznal
el6szor harsonat 1803-ban. A Fidelioban (1805) mar két harsona, a Leondra
nyitanyban (1806) mar harom harsonat ir! 1812-ben sziiletik a ,,Drei Equale”
harsona kvartett, amiben a szerz6 a hangszercsoport dinamikai lehetdségeivel
kisérletezik. Beethoven el6tt senki sem probalkozott az ilyen tipusu dinamikai
lehetéségek kihasznaldsaval. A harsondk hasznalata nagyban megvaltoztatta a
bécsi klasszikus hangzasvilagot!

A XIX. szazad eleji partitirdkban megfigyelheté a kiirtok szdmanak a
novekedése, €s a harsondk gyakori haszndlata. Kialakul a vonds, fafuvés és

rézfavés szélam, melyek egymastol melodikusan €s harmonikusan fliggetlenek,
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onalloéak, ¢és az iitéhangszerekkel egyiitt megalkotjdk a teljes mai modern
szimfonikus zenekart.®® A késéi Beethoven és C. M. Weber zenekara a magja az
Osszes zenekari kombinacionak, melyek képesek kifejezni a XIX. szazadi

zeneszerzok legfinomabb zenekari koncepciot is.%

A zenei romantika koraban indul meg a harsondk maig is tartdé masod —
(vagy harmad?) — viragzasa.®® A XIX. szazadban a zenekari harsona szélamok
Osszetettsége egyre novekszik. Giacomo Rossini €s Giuseppe Verdi miveikben
olyan technikai tudast igénylé szolamokat irtak, hogy a mai napig a
probajatékokon és az eldadasokon a tapasztalt harsonasokat is megizzasztjak.
eldadand6 harsona kordl bevezetdje a legjobb ¢és legdsszeszokottabb
harsonaszolamokat is probara teszik. Franz Scubert VIII. ,,Befejezetlen”
szimfonidban a legkiilonbozobb dinamikakban ¢és hangszin kombinacidkban
hasznalja a harsondkat. Hector Berlioz a harsonara fontos, dramatikus funkcidkat
bet6ltd hangszerként tekint. Miveit nehéz elképzelni harsonak nélkiil. A ,,Grande
Symphonie funebre e triomphale” masodik tétele harsonasz6lo, zenekari
kisérettel! A ,,Requiem” -ben pedig 12 harsona kap szerepet! Berlioz a
harsonaszolam kiegyenlitettségének érdekében harom tenor harsona hasznélatat
ajanlja a zeneszerzOknek, a basszus harsona hasznalatanak a lehetdségét is a

harom tenorharsona jelenlétéhez koti.%

Richard Wagner sem elégszik meg
minden esetben harom harsonaval, a kontrabasszus harsonat is bevezeti a
miveiben. Ezt a hangszert 1860-ban Berlinben C. A. Moritz készitette R. Wagner
rendelésére. Wagner még Berliozndl is nagyobb mértékben bdviti ki a zenekart,

bevezeti a ,, Wagner tubat”, basszus trombitat, és a tubat!

9 A, Carse, Isztorija orkesztrovki, Moszkva: Muzyka 1990, 16. oldal

% A, Carse, Isztorija orkesztrovki, 16. oldal

% Darvas Gabor, Evezredek hangszerei, 134. oldal

% G. Marcenyuk, Ukrainszke trombonove vykonavsztvo v kontekszti jevropejszkogo duhovogo
muzychnogo misztectva, Kijev: Inform. — analit. agensztvo 2013, 28. oldal
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A harsona az orosz és ukran zeneszerzok miveiben

A XIX. szazadi nyugat-eurdpai zenekari kultira fejlédésével parhuzamosan
folyik az orosz és az ukran zenei kultira fejlédése is. Itt azonban fontos
megjegyezni, hogy azok a tradicidk, melyek nyugaton a XV. szazadtol éltek, itt
teljes mértékben hidnyoztak.

Az orosz és ukran zenekarok kialakuldsanak a feltételei sokban kiilonbdznek
a nyugat-europaitol. Nyugat Europaban a zenekarok az egyhazi és vilagi zenei
egylittesekbdl notték ki magukat. Az orosz €s részben az ukran zenei kultiraban
hidanyzott az egyhdzzenei hangszeres egyiittes. A vilagi zenélés foképp a népzenei
tradicidkra épiilt, mely nem ismerte a rézfivos hangszereket, koztiikk a harsonat
sem. A professzionalis hangszeres miifaj csak a XVII. szdzad masodik felében
kezdett ¢ledezni, mikor cari parancsra kiilfoldi zenészeket szerzddtettek és
hozattak Oroszorszagba. Ezek a zenészek kezdték meg a helyi, foképp
jobbagysorban 1évd ifjak hangszeres oktatasat. A XVII. szdzad végi, XVIIL
szdzad eleji orosz zenekar a korai klasszicizmus korat idéz6 olasz opera zenekari
Osszetételével azonos. Az ukran szarmazasu Dimitri Bortniansky zeneszerzo, aki
Oroszorszagban dolgozott, egyhazi témakra irott miiveiben a harsonaszolamokat
kiirtzenekarra irta. Zenei kiilonlegességnek szamitott ebben az id6északban, hogy a
harsondk hianyat igy probaltak ellensulyozni a zeneszerzok. gy tett a hires
Giuseppe Sarti is, ki a harsondk alternativajaként kiirtzenekarokat hasznalt
operaiban. Osip Kozlovsky Requiem-jében a harsonaszélam hangzasanak
felidézésére kiirtzenekart irt, a harsondk csak a mii harmadik kiadasdban jelennek
meg 1826-ban. Kozlovsky kiilonboz6 szinpadi miivek zeneszerzdjeként is ismerté
vélt. Vladislav Ozerov ,,Odipusz Athénban” miivéhez irt zenében egy harsona kap
szerepet, a ,,Monokli” zenés tragédiaban is egy harsona, de itt még a szinpadi
zenekarban is egy harsonat alkalmaz. A késObbi miivekben mar gyakran jut
szerephez harom harsona is. Meg kell jegyezni, hogy a zeneszerzdk tobbnyire a
kornyezetiikben szoba johetd harsonasok szamatol tették fliggdvé a partiturdban
szerepld mennyiségiiket. A XIX. szazad elején, Szentpétervaron nem volt SOk

harsonés, igy még az 1801-ben Szentpétervaron eldadott Joseph Haydn ,,A
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teremtés” oratoriumaban is a harsonakat kiirtzenekarral helyettesitették!®’ Az
1790-ben koprodukcidban 1étrejott opera ,,Oleg uralkodasanak kezdete”
(Nachalnoe upravlenie Olega) melynek szerz6i Vasil Pashkevich, Giuseppe Sarti
és Carlo Canobbio voltak, két harsonaszolamot tartalmaz. Jevstignei Fomin
,Orfeo” cimi operajaban ujbol a harsonaszolamhoz hangzasban legkozelebb allo
kiirtzenekart alkalmaz.®® Fomin tanulmanyait Bolognaban végezte, mesterei
Giovanni Battista Martini, a nagy W. A. Mozart egyik tanéra, valamint Stanislao
Mattei, G. Donizetti és G. Rossini mesterei voltak. O volt az elsé orosz
zeneszerzO, akit a bolognai Kiralyi Akadémia tagjai koz¢ valasztott egyhangu
szavazassal. A kovetkezd, csak szaz év elteltével Tchaikovsky volt! Katerino
Kavosz Oroszorszagban €16 és ott alkotd zeneszerz6 1815-ben irt ,,lvan Susanin”
cimii operajaban egy harsona, a ,,Zefir és Flora” cimi balettzenében mar harom

harsona és egy ofikleid kap helyet.

Még egy fontos zeneszerzo, aki a harsonak
hasznalatat szorgalmazta, Alexei Nikolaevich Verstovsky. A ,.Tvardovszkij ur”
(Pan Tvardovszkij) 1828-ban, valamint a ,,Vadim, vagy a tizenkét sziiz ébredése”
(Vadim, ili probuzhdenie dvenadcati dev) 1832-ben irt operaiban harom harsona
sz6lal meg.1%

A XVIII. szdzadi orosz zeneszerzok a rézfiivos hangszereket még foképpen
hataskeltésre, dramaturgiai vonalak, cselekmények felnagyitasara, a zenekari tutti
hangzas erdsitésére hasznaltdk. Azonban a XIX. szdzadi eurdpai hangzasvilag utat
talal az orosz zeneszerzok muveiben is, és az orosz szimfonikus zenekar ,,fiatal
kora” ellenére hamar felnd az eurdpai szinthez, hangzashoz, megdrizve sajat
nemzeti vonasait. A XIX. szdzad elején a komikus opera népszeriisége csokken
Oroszorszagban. Helyébe a varazslatos, fantasztikus, valamint a hdsi, patriotikus
elemeket eldtérbe helyezé miivek keriilnek.'®! Ebben az idészakban sziiletik az
orosz operdra jellemzd hangszerek altal megformalt vezérmotivumi hangzas,

melynek a megformalasaban a harsonak nagy szerephez jutnak.

9 V. Szumerkin, Trombon, Moszkva: Muzyka 1975, 48. oldal

% T. Livanova, Muzyka doglinkovszkogo perioda, Moszkva-Leningrad: Gosz.Muzlzdat. 1946, 5. o
% Sz. Levin, Duhovyje insztrumenty v isztorii muzykalnoj kultury 11, Leningrad: Muzyka 1983,
131. oldal

100 5z, Levin, Duhovyje insztrumenty v isztorii muzykalnoj kultury 11, 131. oldal

101 5z, Levin, Duhovyje insztrumenty v isztorii muzykalnoj kultury 11, 131. oldal
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Levin zenetudos irasai alapjan koztudott, hogy sok fuvds hangszeres szolista
koncertezett Oroszorszadgban a XIX. szazad els6 felében. Koztiikk harsonasok is
koncertpodiumra 1éptek.’%? Bizonyara a zeneszerzok is hallhattdk ezeket az
eldadokat, és ezek a hangversenyélmények hatassal voltak munkassagukra,
0sztondzve Oket a zenekari hangzas szinesitésére, a harsona minél gyakoribb
alkalmazéasara miiveikben. A XIX. szazadi orosz zeneszerzok miveikben a
harsonat mar szol6 feladatokkal is ellatjak. Aljabyev Alexandr Alexandrovics ,,A
haldsz és a sell6” cimii operaban, valamint az ,,Oriilt né” (Bezumnaja) zenei
kolteményében elsdként €l ezzel a lehetdséggel.

Mikhail Ivanovich Glinkat Vladimir Vasilevich Stasov zenetorténész és
zenekritikus az 0j orosz zenei nyelv megalkotéjanak nevezi: ,,Ok ketten (Puskin
¢és Glinka) megalkottdk az Uj orosz nyelvet — egyikiik a koltészetben, masik a
zenében” ! Fontosnak tartom azonban megjegyezni, hogy a Glinka elétti
zeneszerzOk altal kijelolt irdny, elvégzett munka, a ,,nemzeti” hangzas
megalkotasa terén nagy hatdssal volt a zeneszerzdre, és az 6 késObbi, értett
munkaiban teljesedik ki igazdn. A zeneszerz0 kapcsolatarél az elodok
tradiciojahoz két vélemény létezik: 1) A. Carse szerint Glinka olyan stilusban
komponalt, alkalmazta a zenekari hangzast, mely nem kapcsolddik semmilyen
zeneszerzdi iskolahoz, zeneszerzokhoz.'%* 2). B. Asafyev szerint Glinka
munkassagaban sokkal tobb dsszetevd van a multbdl és az 6 korabeli kulturdjabol,
mint azt 4ltaldban gondoljak.!® Munkassagaban megtalalhatoak a korai
romantikus stilus jegyei. Nagyon fontos helyet tdltenek be zenekardban a
harsondk. Glinka gy jellemzi a harsondkat a ,,Jegyzetek a hangszerelésrdl” cimii
munkajaban, mint a zenekar ékkdvei.’%® Glinka partitirdiban ritkan egy, tobbnyire
harom harsona szerepel. A , Vals-Fantazia” cimii miiben harsonasz6lot ir, az
orosz zenei kultGraban elészor ir elé vibrato eldadasmodot a harsonanak! Az
,,JAragonskaja ohota”, valamint a ,,Kamarinskaja” miiveiben is taldlkozhatunk

kisebb harsona szolokkal. Glinka nagyon tligyesen hasznélja a harsonakat az ,,Ivan

102 57, Levin, 154. oldal

103 0. Levasova, A.Lebegyeva - Emelina, M.I. Glinka, Bolsaja Russzkaja Enciklopedija, Moszkva:
BRE 2007, 7. kotet,233. oldal

104 A, Carse, Isztorija orkesztrovki, Moszkva: Muzyka 1990, 227. oldal

105 Borisz Aszafjev, Izbrannye trudy, Moszkva: Akademia Nauk CCCP 1955, 4. kotet, 27. oldal
106 M.1.Glinka, Zametki ob insztrumentovke, Leningrad: Muzgiz 1937, 8. oldal
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Susanin”  cimi operaban is  kiilonb6zd  szereplok jellemvonasainak
megformaldsara, a nagy opera findlékban a hallgatokban hazaszeretet fokozo
hatadsokat képes kivaltani, valamint még a kiirtzenekari hangzast is képes
felidézni, atadni harsonak altal. A ,,Ruslan és Ludmilla” operaban titokzatos
harsona koralok szélnak, elénk tarva a mesevilagot. Kiilonb6zd érzelmi hatdsokat
képes kivaltani a harsonaszélamban rejld lehetdségek kiaknazasaval. Az orosz
szimfonikus zenében Glinka az, aki kilépteti a harsondkat az addig sokszor
masodlagos funkciokat betoltott szerepkorbél. O az elsd orosz zeneszerzd, aki
teljes mértékben kihasznalja a harsonaszolam technikai és miivészeti kapacitasat!

A Mikhail Ivanovich Glinka utani idészak zeneszerzoéi, elsésorban a
»Moguchaja kuchka” az ,,Orosz 0tok” képviseldi sem feledkeztek meg a
harsonékrol miveikben.

Modest Musorgsky miiveiben is meghataroz6 a harsonak hangzasa gy a
,,Boris Godunov” cimii operajaban, mint szimfonikus miiveiben. Az ,,Ej a kopdr
hegyen” cimii szimfonikus koltemény erre jo példa. (1. kottapélda a
mellékletben.)

Alexandr Porfirievich Borodin, az ,,Orosz 6t6k” masik jeles képviseldje is
a mindent elsporni képes erdt harsondk altal testesiti meg. (2. kottapélda a
mellékletben.)

Nikolai Rimski-Korsakov a harsonaval kozelebbi ismeretségre is szert tett,
mikor 1877-ben harsonaversenyén dolgozott. Igaz, hogy nagy eredményeket nem
ért el a hangszerjatékban, de a hangszerszerli irasmod egész palyafutasat végig
kiséri. (3. kottapélda a mellékletben.)

A szimfonikus miiveiben a ,,Seherezadeé”, valamint a ,,Spanyol Capriccio”-
ban és operaiban ,,Sadko”, ,,Mese Szaltan cdrrol” a harsonak sokszor kiilonb6zo,
szomorl torténetet mondanak el, kegyetlen uralkodokat vardzsolnak elénk,
csodalatos tdjakra visznek el benniinket, és mindezt a zeneszerzd tollanak és a
harsona hangjanak kdszonhetden!

Az ukran zeneszerzoOi iskola megalapitdja Mykola Vitaliovich Lysenko.
Miivészetére nagy hatassal volt M. Berezovsky és D. Bortniansky, valamint A.

Vedel. Zenei tanulmanyait Lipcsében €s Szentpétervaron végzi, igy alkotasaiban
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¢érezhetdek a nyugat eurdpai valamint az orosz zenei hatdsok is. Tanéara volt N.
Rimsky-Korsakov, akinek a hangzasvilagaval gyakran taldlkozhatunk Lysenko
operaiban, a romantikus jegyeket hordozo heroikus ,,Taras Bulba”, a ,,Natalka-
Poltavka” vigoperaban, és az ,,Utoplena”, ,,Vizbefullasztott lany” fantasztikus
operaban is. Ezekben a miivekben a harsonakra jelentds feladatok harulnak a nagy
zenekari tutti részekben, valamint a koralok eldadasaban.

Pyotr Illyich Tchaikovsky az orosz zeneszerz6 iskola legjelesebb
képviseldje. Az 6 munkdssagaban egyesiilnek az orosz nemzeti hagyomanyok a
nyugati romantikus zenével. Miiveiben a harsondkra nehéz feladat harul. Az
altaluk jatszott motivumok, szolamok ugyanis nagyon sok esetben, a
szereplOkben, vagy a témdban rejld belsd fesziiltségek, pszicholdgiai allapotok
feltarasara, atadasara, érzékeltetésére szolgalnak. Igy van ez az ,,Eugene Onegin”,
valamint a ,,Pik Dama” cim{ operakban, az V. e-moll és VI. Patetikus h-moll
szimfoniaiban, a ,,Francesca Da Rimini” és a ,,Romed és Julia” zenekari
fantdzidkban. Ezen szélamok eljatszasdhoz nagy tudéstarral kell rendelkezni a
szolam minden tagjanak, ugyanis az extrém fortissimotol az Ot pianissimoig
terjedd dinamikai jelzésekkel talalkozunk a miivekben. (4. és 5. kottapélda a
mellékletben.)

Bdven van fujnivalé Tchaikovsky balettzenéiben is. A ,,Hattyuk tava”,
,Diotoré”, és a ,,Csipkerozsika” szolamai is komoly kihivas elé allitjak a
harsonéasokat, de sajat tapasztalataim alapjan mindenki nagyon szivesen, és nagy

¢élvezettel jatssza Oket.

S. Rachmaninoff, I. Stravinsky, S. Prokofiev és D. Shostakovich

A harsondk alkalmazasdban az orosz szimfonikus zenében a Pyotr
Tchaikovskyt koveté iddszakban élen jart Sergei Rachmaninoff és Igor
Stravinsky. A kiilonbség koztiik abban rejlik, hogy mig Rachmaninoff a
Tchaikovsky altal kitaposott uton haladt tovabb, Stravinsky a Rimsky-Korsakov
zeneszerzesi elveire jellemzd modon kezdi zeneszerzOi palyafutdsat. Az orosz
népzenei hagyomanyokon alapuld, de impresszionista elemekkel kibdvitett
miveiben a Petruska, a Tizmaddr, a Tavaszi dldozatban wagneri modon a

zenekari apparatus kibdvitésével sajat zenekari stilust hoz létre. Ezekben a
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miivekben a harsonék gyakran haszndlnak szordinét, sok a glissando, trilldk, néha
dupla, sét tripla nyelv haszndlatara is kényszeriilnek. (6. és 7. kottapéldak a
mellékletben.)

Tovabbi, fejlédésre 0sztonzd feladatokat allitottak a harsondk elé Sergei
Prokofiev ¢és Dimitri Shostakovich. Prokofiev sokszor a hangterjedelem
lehetdségeit feszegetve, de a dramai hangzast megorizve hasznalja a harsonakat.
frasmodja sok esetben okoz kellemetlen meglepetéscket a tapasztalatlan
jatékosoknak. Ezeket a szolamokat szinte lehetetlen elsére leblattolni. Gyakran
hasznal alt kulcsot még a potvonalak alatt is, ami mas zeneszerzokre nem
jellemzd, igy ez varatlan meglepetést tud okozni. Prokofievre késziilni kell!

Dimitri  Shostakovich kiilonleges modon ¢és sokoldalian hasznalja a
harsonakat. Az O miiveiben a harsona a legkiilonbozébb zenei érzések és képek
atadasara hivatott. Jelentds harsonaszolokat ir a III. Esz-dur, XII. d-moll, és a XV.
A-dir szimféniaiban. A ,Katerina lzmaylova” cimli opera utols6 dramai
jelenetében is megszolal a harsona, ezuttal szordindval, ami a zenei fesziiltség

legmagasabb pontjat alkotja meg a miben. (8. kottapélda a mellékletben.)

A harsona a XX. szazadi ukran zeneszerzok miiveiben

Az ukran szimfonikus miifaj jeles képviseloi a XX. szazad elején Lev
Mikolayovich Revucky és Boris Nikolayevich Lyatoshynsky. Munkassaguk korali
periddusaban érezhetéek P. Tchaikovsky, és S. Scriabin hatdsa miiveikben. A
nagy tutti allasokban mindig ott vannak a harsondk, szinesebbé téve a zenekar
hangzasat. Késébbi miiveikben mar ennél bonyolultabb technikai feladatokkal is
ellatjak a harsonaszo6lamot.

A XX. szdzadi ukran zeneirodalom jeles képvisel6i kozé tartoznak Levko
Kolodub, Miroslav Skoryk, Evgen Stankovich és Valentin Silvestrov. Levko
Kolodub két harsonaverseny ¢€s tobb harsona kvartett szerzdjeként ismert az ukran
harsonasok kozott, de az ,,Ukrdn karpati rapszodia™ basszus harsona szo6ldja sem

ismeretlen a zenészek eldtt. (9. és 10. kottapélda a mellékletben.)
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M. Skoryk a neofolklorizmus jeles képviseldje miiveiben bdkeziien latja el
feladatokkal a rézfuvos hangszereket. A harsonak is gyakran disszonans
hangzasukkal, néha a havasi kiirtoket, ,,trembitakat” imital6 motivumokkal hivjak
fel magukra a figyelmet. E. Stankovich hangzasvilaga sokszor megidézi el6ttiink a
mabhleri Orokséget. 1971-ben szerzett miivében a ,,Simfonietta” -ban vonds
pianissimo szényegen jatssza a harsona dramatikus hangvételi sz6l6jat. Sokan a
harsonairodalom egyik legdsszetettebb szolojanak tartjak. (11. kottapélda a
mellékletben.)

A fejezet végén visszatekintve a harsona szerepére az egyhazi és vilagi
zenei életben, lathatd, hogy az ut, mely a koncertpédiumra vezetett, nem volt
konnyli. A zeneszerzOk altal kitlizott feladatok egyre nehezebbé vélasa
folyamatosan motivalta és motivalja a harsonasokat a hangszeriikon valo jaték
minél magasabb szinten valo elsajatitasara. Fontos szerepiik volt és van a mai
napig a hangszerkészitd mestereknek, kik a harsondsokkal egyiittmiikodve
alkottdk meg a hangszereket, melyek hangja a tehetséges harsonds kezében
megihlette a zeneszerzoket mar a kezdetekkor — kiilonb6z6é zenei kozegbe vald
kihelyezésre 6sztondzve Oket. Ezek a probalkozasok, kisérletezések a zeneszerzoi
oldalrél a mai napig folynak sokszor megddbbentd eredményeket produkalva,
melyet aztan a harsonasnak meg kell oldani. De fontosnak tartom megjegyezni,

hogy ujabb feladatok nélkiil a fejlédési folyamatok megallnanak.

Az orosz és ukran harsonaiskola keletkezése

A zenei élet teriiletén meghatarozo esemény volt 1859-ben Szentpétervaron
az Orosz Zenei Tarsasag (Russkoje Muzykalnoe Obshchesztvo — RMO)
megalakulasa, melyet a késObbickben 1873-ban Birodalmi Orosz Zenei
Tarsasagnak neveznek at. Moszkvaban 1860-ban, Kijevben 1863-ban nyilnak meg
a tarsasadg fiok intézményei. A tarsasag fo feladatai koz¢é tartozott a zenei élet
szervezése, valamint a zene népszerlisitése a lakossag széles rétegeiben. Ezen
feladatok ellatasahoz nagy sziikség volt jol képzett hivatdsos hazai zenészekre.
Vasili Alexeyevich Kologrivov, a moszkvai részleg zenei titkara 1865-ben

jelentésében irja: ,,a Moszkvaban ¢él6 tobb mint 360 zenész koziil lehetetlen
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Osszedllitani legalabb egy olyan szintli zenekart, mely mélto lehetne a Birodalmi
cim viselésére! Néhany olyan ritka hangszerbdl, mint az oboa, fagott, harsona —
még az atlagos szintet megiitd zenészeket is nehéz talalni.”'®” A helyzet
megoldasara elengedhetetlen volt a sajat nemzeti konzervatoriumok megalapitasa.
fgy 1862-ben Szentpétervaron, majd 1866-ban Moszkvaban megalakulnak az elsé
orosz zenei konzervatdriumok, melyek szerepe felbecsiilhetetlen volt a zenészek
képzésében a kiilonboz6 hangszereken. A harsonaiskola keletkezésének, az
alakulasi folyamatnak katalizatora az orosz zenei kultira rohamos fejlodése a
XIX. szazad masodik felében.

A Szentpétervari Konzervatorium elsé igazgatdja Anton Grigoryevich
Rubinshtein volt. Legfontosabb feladatanak tekintette a didk szimfonikus zenekar
megalapitasat. Tobb Osztondijat alapitott a fivos hangszereken tanuldk részére,
ingyeness¢ tette szdmukra az oktatast.

A Moszkvai Konzervatorium els6 igazgatéja Nikolai Grigoryevich
Rubinshtein, aki szintén a zenekari zenészek képzésének a partoloja volt.
Sziviigye volt az akkori idében nem nagy népszerliségnek Orvendd fuvos
hangszerek oktatdsa. Ami a tanari kart illeti, mindkét intézményben kiilfoldi
tandrok, elsdsorban német nyelvteriiletekrdl érkezok, €s cseh nemzetiségliek
kaptak bizalmat.

A szentpétervari konzervatdriumban a harsonaosztaly 1870-ben alakult, és
elsd tanara 1870-t61 1909-ig Franz Josef Tiirner volt. F. Tiirner osztrak
szarmazasu, zenel tanulmanyait Ausztridban végezte. Az Orosz Cséaszari Szinhaz
zenekardnak a tagja volt, de mint katonazenekari karnagy is tevékenykedett.
Tiirner egy iskolat is kiad ,,Gyakorlati Alapiskola Rézfuvds hangszerekre”cimmel,
¢s ez a ml szamit az egyik els6¢ orosz, fuvos hangszerekre irt moddszertani

munkanak.

107V, 1.Malyshevszkij, Kratkij istoricseszkij ocserk IRMO, Odessza: G. Russzo 1911, 141. oldal
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21. kép Franz Tiirner, Gyakorlati Alapiskola Rézfivos Hangszerekre, Moszkva: Jurgenszon kb.1870108

Tiirner szigord kovetelményeket tamasztott tanitvanyaival szemben,
elsésorban a technikai kérdéseket kezelte kiemelten.

A moszkvai konzervatériumban a harsonaoktatas 1876-ban kezdddott. Itt a
harsonatanar Christophor Bork 1916-ig. Ch. Bork porosz szarmazasu harsonas, a
Bolshoi zenekaraban 1861 ota szolgalt. Az Orosz Allami Levéltar adatai alapjan
1861-ben tesz allampolgarsagi eskiit Oroszorszagban. 1867-t6] timpanisként is
kozremiikddik, de az elsd harsonds feladatokat is ellatja.

Kijevben még egyeldére nem nyilik konzervatorium, itt a Birodalmi Orosz
Zenei Tarsasag altal mikddtetett zeneiskolaban indul a harsonaoktatas 1872-ben
G. Samborsky vezetésével, aki 1885-ig oktat, majd Alexander Masek veszi at a
harsonaosztalyt 1907-ig.

A harsonaszakok induldsakor mindhdrom helyszinre jellemzd, hogy nem
sok a jelentkezd. Egy tanarnak altalaban két-harom tanitvanya volt. A tanulokat
tobbnyire minden eléképzettség nélkiil iskolaztak be, igy a szinvonal nem lehetett
tul magas. A tanarok tobbsége az operahdzak vezetd hangszeres szolistai voltak,
kevesen rendelkeztek tanari tapasztalatokkal. Igy az elsé husz év folyaman nem

talalkozhatunk kiugro tehetséggel, aki ezen intézményekbdl keriilt volna ki.
Pyotr Naumovich Volkov

A szentpétervari harsona iskola megalapitdjanak szamitd6 Pyotr Naumovich

Volkov 1877. januar 12-én sziiletett Kurszki megyében, Golovcsino faluban.

108 A, Levaskin, Kartinki iz isztoriji tuby v Rossziji, 5. oldal http://www.tuba.org.ru/kniga5.php
letoltés datuma 2015. 01 .05
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Edesapja korabban jobbagy zenész volt, kiirtdn jatszott. P. N. Volkov 1900—ban
diplomazott Franz Tiirner osztalydban. 1899-t61 Volkov a Mariinsky szinhdz elsd
harsonasa. 1906-ban kezdi eredményes tanari palyafutasat, mely halalaig, 1933-ig
tart. Nagy hatassal voltak jatékstilusara az orosz operaénekesek. A német harsona
iskola precizitasat, technikai alapjait felhasznalva, valamint a leghiresebb orosz
énekmiivészek eszkoztdranak Otvozésével létrehozott egy uj stilust, az orosz
eldadoi stilust a harsondn. Volkov kivaloé mestere volt a harsonanak, erdteljes, de
lagy, eziistds hang, és széles dinamikai valaszték jellemezte jatékat. ,,Szigora, de
igazsadgos tanar volt. Kovetelményei torvények voltak a tanuldknak, reélisak,
meggy6zoen eldadva, becsiiletesen dolgozo, gondolkod6 eldadokra szabva.
Kiilonleges figyelmet forditott a konkrét hanginditasra, a technikailag helyes és
szép hangvezetésre, a hanginditds és a levegd koordinacidjara. A skalékra,

harmashangzatokra és etiidokre forditotta az 6rak nagyobb részét.”1%°

22. kép Pyotr Naumovich Volkov

A tanari palyan eltoltott huszonhét év alatt szamos kitlind harsonast képzett,
akik valodi mesterei voltak hangszereiknek. Tobbek kozott V. Kuznecov, a

Mariinsky szinhdz elsé harsondsa, késébb a Leningradi Konzervatoérium

109 B.Anyiszimov: Pjotr Naumovics Volkov
http://www.russian-trombone.com/?page=korefei&nnews=13 letoltés datuma:2016. 09. 28
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professzora, P. Kurilov, a Leningradi Filharmonikusok els6 harsonasa, Y.

Raichman, a Bosztoni Szimfonikusok elsé harsonasa.

Vladislav Mikhailovich Blazhevich

Az orosz harsonaiskola moszkvai aganak megalapitoja Vladislav
Mikhailovich Blazhevich 1881. augusztus 3-an sziiletett Tregubovkaban,
Szmolenszki teriileten. Onéletrajzaban igy ir magardl: ,Nemzetiségem litvan,
vallasom rémai katolikus. Olvasok, irok és beszélek lengyel, litvan és német
nyelveken.”!!% Sziiletése évében elveszti édesapjat, majd hatéves koraban
¢desanyja is meghal. Ezek a tragikus események egy életre nyomot hagynak
Blazhevichben, egész élete folyaman zarkozott s hallgatag volt. !

A sziilei halala utan nagybatyja neveli, élete inkabb a jobbagysorban 1évokre
hasonlit. Tizenkét éves koraig még rendes cipdt sem kapott nevel6jétol. Sorsa
csak akkor fordul jobbra, mikor nagybatyja elkiildi tanulni a Harmadik
Szmolenszki Tiizérségi Brigdd zenekaraba. Itt kozelebbrdl megismerkedik a favos
hangszerekkel. Els0 hangszere a bariton. Harom év alatt tokéletesen megtanul
jatszani ezen a hangszeren és a zenekar szolistajava valik. Kiilonleges meleg
hangon szolt kezében a hangszer, és tokéletes zenei izlése volt. Blazhevich
azonban nem elégedett meg a baritonista karrierrel, O tobbre vagyott! A zenekar
karmestere Yakob Bakin engedélyezte a harsonan valéo gyakorlast. A
hangszervaltas sikeres, a harsona tokéletes valasztas volt az ifji Blazhevich
szamara. Ekkor mar szimfonikus zenekari palyafutasrol és  fels6foku
tanulmanyokrél 4lmodozik. 1899-ben elhagyja Szmolenszket, Moszkvaba
koltozik, és a moszkvai Asztrahanyi Granatos Ezred zenekar sz616 harsondsa lett.
Egy év elteltével felvételt nyert a Moszkvai Konzervatorium harsona szakéara.
Tanara Christophor Bork, aki rendkiviil pedans, szigort, ellentmondasokat nem
tlird tanar volt. Blazhevich nem elégedett meg csak a harsona 6rdk latogatasaval,

engedélyt kér és kap a konzervatorium vezetdségétdl — zeneszerzés, hangszerelés

110 A Levaskin:Kartinki iz istorii Tuby v Rossii 16. oldal

http://www.tuba.org.ru/kniga.php let6ltés datuma 2015. 01 .05

111 B, P. Grigorjev, V.M.Blazsevics-trombonist, pedagog, dirizsor. Mastera Igry na Duhovyh
instrumentah, Moszkva: Muzyka 1979, 168. oldal
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¢€s zongoraodrakat is latogat. Ezen kiviil a tobbi fuvds professzor 6rain is részt vesz,
sz€lesitve ezzel latokorét. A sok oralatogatds eredményeképp Blazhevich egyre
elégedetlenebb, latja azokat a hianyossagokat, melyek a harsonas didkok
felkészitésében vannak! A végzOs hallgatok modszertanilag gyengén voltak
képezve, a basszuskulcson kiviil mast nem ismertek, a laprol olvasas gyenge
szinten volt, az Osszetettebb metrumok ¢és ritmusok rendkiviili nehézségeket
okoztak szamukra. Itt meriilt fel benne az igény egy Ujfajta megkdzelitési mod,
egy logikusan ¢és kovetkezetesen felépitett iskola kidolgozéasara. Természetesen
Blazhevich tanaratol a technikai alapokat megkapta és atvette, aminek bizonyitéka
a sok hangverseny, melyeken nagy sikerrel szerepelt. Tehetséges és nagy jovo

elott allo diak hirében allt a konzervatoriumban.

1945,
23. kép Vladislav Blazhevich, Moszkva 1903

1905 augusztusaban kapta meg diplom4jat, és a sors gy hozta, hogy mar
1906-ban megmérettetheti magat a Bolshoi probajatékan. Itt tortént meg vele,
hogy a fordulok kozott Orizetleniil hagyta harsonajat, és ezt kihasznalva valaki
homokot szort a ciigba. Ez az incidens azonban nem zavarta meg Blazhevichet és
magabiztosan nyeri meg a meghirdetett poziciot, melyet huszonkét éven keresztiil
tolt be. Gyonyorli hangszine, virtudz technikdja és makulatlan intonacidja a fuvos
szolam egyik vezetd személyiségéveé teszi. Az elsd €v a repertoar megtanulasaval
¢és tapasztalatszerzéssel telik. Az 0 kozeg jotékonyan hat, elkésziilnek az elsé
harsona kvartett atiratok orosz és kiilfoldi szerz6k miiveibdl, néhany trid, valamint

dud, ahol mar tudatosan alkalmazza a sokféle artikulacidés és dinamikai
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valtozasokat. A szolamtarsak 1. Lipayev, P. Krotov, A. Nikitin aktiv résztvevoi
voltak ezeknek az elsd zenei kisérleteknek. Megalakul a Bolshoi harsona
kvartettje, melynek f6 célja a rézfuvos kamarazene népszertsitése. Az |.
vilaghabora idején szinhazi elfoglaltsdgan til egy katona korhazban is szolgalatot
teljesit. Ekkor méar jotékonysagi koncertet szervez, melynek bevételét a fronton

elesett és megsebesiilt katondk csaladjainak ajanlott.

24. kép Vladislav Blazhevich és a Bolshoj rézfavésai

A tanari hivatds sem 4allt tavol Blazhevichtél. Mar 1909-ben egy magéan
zeneiskola tanara.!'? TItt lehetdsége nyilik élesben is probara tenni a
harsonaiskolaja alapjait képez6 elvek helyességét, életképességét. A legfontosabb
elemei tanitdsi modszerének a helyes légzés kialakitasa, a fuvoka helyes
elhelyezése az ajkakon és a jobb kéz tartasanak a pontos beallitdsa volt. A cug
kezelésének a technikdjat fokozatosan sajatitottak el. A frazealas, a dinamika, és a
trilldk szintén a tananyag részei voltak, de csak az el6zd feladatok pontos
elsajatitasa utan keriiltek bevezetésre. Sok gyakorlat és etlid zongora kiséretet is
kap, ami a tiszta intonacio fejlesztéséhez elengedhetetlen. 1920-ban M. M.
Ippolitov-Ivanov, a Moszkvai Konzervatorium rektora felkéri a konzervatorium
harsona tanszakanak a vezetésére, amit nagy 6rommel elfogad. Ebben az id6ben a
harsona irodalom elég szegény volt, igy Blazhevich faradhatatlanul dolgozik a
repertoar bovitésén. 1925-ben végre kiadjak a Shkola dla razdvizhnogo trombona
(dla nacsinajuscsih) cimi iskolajat, 1926-ban a Shkola razvitija legato na cug-

112 B.P.Grigorjev: V. M. Blazsevics - trombonyiszt, pedago, dirizsor. Moszkva: Muzyka 1979,
174.oldal
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trombone (A legato fejlesztése a toloharsonan), 1928-ban Koncertnye duety dla
dvuh trombonov (koncertduok két harsonara) 1935-ben egy ujabb iskola
kovetkezik — Shkola dla razdvizsnogo trombona (v klucsah). Blazhevich
tizenharom harsonaverseny szerzdje! Ezek a miivek az 1920-as években sziilettek.
Sajnos nem keriilt mind kiadasra. Ezek koziil a legnépszertibbek a No. 2, No. 5,
No. 8, No. 9, No. 10, No. 11. A 12. és a 13-as harsonaverseny szinte ismeretlen az
eldadok kozott. A No. 1, 4, 6, 7-es harsonaversenyek csak kézirat forméjaban
léteznek. Ezen kiviil irt egy tubaiskolat is, valamint hetven etlidot tubéra, 6tven
etlidot altharsondra, huszonnégy etlidot tenor harsondra, Otven etiiddt basszus
harsonara, tiz koncert etidot harsonara és zongorara, 6t koncert eszkizt harsonara
¢s zongorara, hiisz miniatiirt harsonara és zongorara, tiz indul6t fuvészenekarra,
tobb mint hatvan miivet rézfuvos kamaraegyiittesre, elsdsorban harsona kvartettre
¢s triora. P. Volkov, az akkor mar Leningradi Konzervatérium tanara a
kovetkezoket irja levelében Blazhevichnek: ,,En, P. Kuznecov és E. Reiche
jatszottuk a szinhazban az On tridit a tobbi zenekari tag jelenlétében. Mindenki

nagyra értékelte ezeket a miiveket, az Gjfajta friss hangzasukat®

25. kép Vladislav Blazhevich, Moszkva

Az 1935-ben irt Shkola kollektivnoy igry dla duhovogo orkestra oriasi

segitség ¢és egy fejlédési iranyt vilagosan megmutatdé mii volt a milkedveld

113 ], Liszenko: Ocserk-isszledovanie ,, V.M.Blazsevics” Moszkva 1960. 15. oldal
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favoszenekarok vezetdi részére. Ebben az évben még egy fontos esemény
Blazhevich életében, november 28-an megalakul a katona karmesteri tanszék,
melynek O lett a tanszék vezetéje Ez volt az elsd, mind a mai napig egyetlen
katonakarmesterek részére egyetemi szintli képzést nyjté intézmény az akkori
Szovjetunio teriiletén.

1937-ben wjabb feladathoz 14t hozza, a Szovjetunié Allami Fvoszenekara
megalakitasdhoz. Tobbhonapos szervezés, és a meghallgatasok, probajatékok utan
90 zenész nyert felvételt ebbe a nagy jovovel kecsegtetd zenekarba. Itt is
tesztelhette a fuvos zenekarra irt iskoldjat, ezek a gyakorlatok voltak az Gjonnan
megalakult favoszenekar elsé kozdsen jatszott mivei. Blazhevich vezetésével
allando szerepldi voltak a radidmiisoroknak, turnéztak az egész orszagban,
Moszkva legnevesebb koncertpédiumain szerepeltek, de felléptek falusi
klubokban is. 1941 juniusédban, mikor a haboru elérte a Szovjetuniot is, a zenekar
tagjai onkéntesnek jelentkeztek a Moszkvai Népi Milicia tagjai kozé, és Osszel
Vjazma térségében életiiket vesztették, Moszkvat védve. Blazhevich nem sokkal
¢li til zenekarat, 1942. dprilis 10-én hossza betegség utan éri a halal.

Leghiresebb tanitvanyai, akik munkassagukban folytattak a Blazhevich altal
kijelolt iranyokat: Vladimir Shcherbinin, Boris Grigoriev, Klaudia Moreynis, Azat
Sedrakyan.

Eugen Reiche

Az orosz-szovjet harsonaiskola szentpétervari aganak a masik jeles
képviseldje, formaldja, aki sokat tett ezen iskola fejlodéséért Eugen Reiche, vagy
ahogy Oroszorszagban hivtak, Evgeni Adolfovich. A XIX. szazad vége és a XX.
szazad elején, Szentpétervaron ¢él6 és alkotdo miivészek egyik legszinesebb alakja,
aki mint harsonds szolista, karmester €s zeneszerzoként is ismert volt. Eugen
Reiche 1878. marcius 26-an sziiletett Drezddban. Edesapja zenész volt, és mar
nyolc éves koraban elkezdte hegediilni tanitani gyermekét, késobb tizenkét évesen
klarinétozni tanul, de a Drezdai Konzervatériumba 1891-ben mar a harsona szakra
veszik fel. 1896-ban sikeresen befejezi tanulmanyait, és egybdl allashoz is jut, a

dortmundi szimfonikus zenekar tagja egy évig, 1897-ben pedig mar



59

Szentpétervaron Sheremetiev grof zenekaraban dolgozik, majd az Olasz Opera
zenekaranak a tagja. 1899 augusztusdban a Mariinsky szinhaz zenekaraba jatszik
probajatékot. Itt sajat miivét, a B-dur Concertot adja el6. A szinhaz fékarnagyanak
E. F. Napravniknak nagyon tetszett az ifji Reiche, és felvételt nyer a zenekarba,
basszusharsonas pozicioba. Ez jelenti a kezdetét az egyik leghiresebb europai
mélyrézfavos szolam megalakulasanak, melynek tagjai P. N. Volkov — els6
harsona, V. V. Kuznecov — masodik harsona, E. Reiche — basszusharsona, és P. V
Petrov — tuba voltak. Kivételesen tiszta intonacidé, az ardnyok példaértékii
betartdsa, a kamarazenélés magasiskoldja jellemezte ezt a sz6lamot, ahol még a
fortissimo alldsok is barsonyosan, orgonaszeriien szoltak.!* E. Reiche negyven
évig volt tagja ennek a zenekarnak. Kozben a koncertpodiumon is fellép
szolistaként. 1903-ban és 1913-ban Németorszagban koncertezik. Zeneszerzoéként
is sok maradandot alkotott: 1903 — B-dar Concerto, 1906 — D-dar Concerto
harsonara és zenekarra, tobb mint nyolcvan etlid harsonara, harsonadudk.
Zenckari szerzeményei: Koncert Valcer-zenekarra (1908), Valzer—Intermezzo
(1909), Elegia (1920). Egy operettet is ir, ez a mii azonban nem maradt fenn. A
tanari palyat is viszonylag hamar kezdi, két Szentpétervari zenei kdzépiskolaban is
tanit. Osztadlyaban nagyon kreativ 1€gkor uralkodott, nagy figyelmet forditott a
kamarazene tanitdsara. Rendkiviil szigort tanar volt, de tanitvanyai viszonylagos
szabadsagot élveztek a darabok vélasztasdban, €és azok interpretdldsdban. 1933-
ban a leningradi konzervatorium docense, majd 1935-ben professzori kinevezést
kap ebben az intézményben. Tanitvanyai A. Kozlov és N. Korshunov igy
jellemzik Reiche munkassagat: ,,Igazi alkotoil 1égkor uralkodott, az 6rakhoz valo
hozzédalldsa rendkiviil komoly volt. Mindig kiegyensulyozott, preciz, nem
bbbeszédii, az orait teljes mértékben végigtartotta. Az 6ra modszertani felépitése,
a feladatok vilagossaga, megalapozott, céliranyos kitlizése értékessé tette az oOra
minden percét. Nem nyomta el a tanitvdnyok egyéniségét a mivek
értelmezésekor. A technikai anyagok és koncerteken kiviil a kamarazenélés volt a

legfontosabb kovetelmény, ugyanis ebben latta a jovendd zenekari harsonds

114 B. Vinogradov:Tribute to Eugen Reiche —ITA Journal 2000.4prilis 18. oldal
letoltés datuma 2016.10. 11
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sokoldalu fejlodésének lehetéségét. Elképesztd volt a munkabirasa, igazsagos, €s
99115

nagyon jéakarati ember volt

" gl = W -"‘Tv—'ii‘

26. kép Eugen Reiche harsona kvartett érat tart a Leningradi Konzervatériumban

1941 marciusdban, Moszkvaban Orszagos Harsonaversenyt rendeznek. E.
Reiche is a zsiiri tagja. Ezt a versenyt tanitvanya, Josif Polyackin nyerte.

A 1II. vilaghabort kitérése nagyon elkeseritette Reichét. A Szovjetunid
megtdmadasa utdn a konzervatoriumot evakualjak Taskentbe, Uzbegisztanba,
ahova Reiche is elutazik. Borzasztd nehéz koriilmények kozott élnek, de még itt
sem enged a tanitvanyaival szemben tdmasztott kovetelményeibdl.

1942 januarjaban szdmiizik feleségével egyiitt német szarmazasa miatt egy
tavoli lizbég faluba, a tuléléshez sziikséges legalapvetobb feltételek nélkiil.
Néhany hires zenész ¢és karmester, koztiik Evgeny Mravinsky koézbenjarasanak
koszonhetden visszatérhetett Taskentbe, de ekkor mar egészségi allapota
megromlott.

1944-ben, mikor a Konzervatorium visszatér Leningradba, Reiche nem
mehet vissza. Kérelmet ir az akkori hatalom képviseldihez, hogy visszatérhessen
Leningradba, melynek végén ezt irja: ,,Egész életemet, tuddsomat a miivészetnek

¢s a zenének szenteltem. Tanitvanyaim a Szovjetunid legjobb zenekaraiban

115 B, P. Vinogradov, E.A.Reiche-Biograficheskij ocherk http://russian-
trombone.com/?page=korefei&nnews=8 Let5ltés datuma:2016. 10. 11
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jatszanak. Munkaim megjelentek nyomtatasban.”''® Ezek a sorok nem hatottdk
meg az orszag vezetdit, és ¢élete végéig ott kellet maradnia Taskentben. 1946-ban
hunyt el szivroham kovetkeztében. Kruspe gyartmanyu harsondja megtekintheto a
Taskenti Allami Mtzeumban. E. Reiche harsonara irt miivei a mai napig alap
irodalomnak szdmitanak az orosz harsondsok kozott, D-dur harsonaversenye
pedig mostandig megorizte aktualitdsat, sokszor jatsszdk  diploma
hangversenyeken is, de a nemzetkdzi versenyek programfiizetében is gyakran
szerepel.

Az ukrén harsonaiskola keletkezésében és formalasaban is fontos szerep
jutott a kiilfoldrél szarmazd zenészeknek. Az 1867-ben Kijevben megalakult
orosz opera rézfuvosai €s els6 sorban harsonasai, csehek és németek voltak. A
harsonaszolam tagjai voltak ez idében: G. Samborsky, A. Masek, G. Eller, |
Zilotti. 1885-t61 1907-ig a Kijevi Zenemiivészeti Szakkozépiskolaban a cseh
szarmazasu Alexander Masek tanit harsondt. Az elsd években itt is kisszamu
tanuldi létszam a jellemzd. A tanulok képzésében az egyik alapmii F. Tiirner:
»Gyakorlati alapiskola rézfivos hangszerekre” cimii munkdja volt. Ezen kiviil
még G. Concone ,, 17 kis gyakorlat’-at tanultdk technikai anyagként, kiilonb6zo
opera aria atiratok, romancok, Graffe Concerto, ami nagyjabol megegyezett a
Moszkvai konzervatorium harsonaosztalyanak tanmenetével. 1907-ben 1j tanar
érkezik, a hires Wilhelm Wurm tanitvanya, M. Podgorbunsky. Trombitas 1évén a
kiirt, valamint a harsona és tuba oktatdsat is 6 iranyitja. Tanitvanyai kozé tartozott
V. Yablonsky, a Kijevi Konzervatorium professzora, (a késObbiekben), V.
Vasilevsky, a hires T. Dokshitzer tanara, Kindrat Balint az Ukran Radidzenekar
harsonédsa. Bevezetésre keriil az osztdlyban a rézfuvos kvintett, és kvartett
oktatésa is.

Az 1913-as év nagy jelentdséggel bir az ukran professzionalis zenei képzés
terén, ugyanis ebben az évben a Kijevi Zenemiivészeti Szakkozépiskola bazisan
megalakul a Kijevi Konzervatérium. Fontosnak tartom megjegyezni, hogy a
képzés ideje a rézfuvos hangszereken még csak harom év. Az 6t éves képzés csak

1936-ban keriil bevezetésre!

116 B, P. Vinogradov:E.A.Reiche-Biograficheskij ocherk
http://russian-trombone.com/?page=Kkorefei&nnews=8 Letoltés datuma. 2016. 10. 11
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Paul Martin Fassgauer

A tanari kar zome mar az oroszorszagi konzervatoriumok volt tanarai, vagy
végzosei voltak. Kivétel volt azonban a harsonatanszak, melynek elsé oktatoja a
porosz szarmazast, német harsonaiskola hagyomdnyain felnétt Paul Martin
Fassgauer lett. Fassgauer a XIX. szazad végén jott Oroszorszdgba. Moszkvaban
tobb zenekarban is dolgozik. Még itt is folytatja harsonas tanulmanyait a Bolshoi
zenekaraban tevékenykedd szintén Németorszaghbol érkezd Franz Besslernél.''’
1914-ben Kijevbe koltozik, ahol a Kijevi Operahédz elsé harsondsa poziciot szerzi
meg. Fassgauer a német iskola hagyomanyain neveli tanitvanyait. Nagy figyelmet
fordit a precizitdsra, a technikai képzésre, a hangmindségre, valamint az
alkalmazkodni tudéas nevelésére, mely a zenekari jatékos egyik elengedhetetlen
képességének kell, hogy legyen. A zéardvizsga kovetelmények nem tadmasztottak
tul magas elvarasokat: egy etlid, egy Onalléan megtanult eldadasi darab, laprol

olvasas tenor és basszuskulcsban, zenekari allasok.

Ernst Lange

1924-ben 1j tanar valtja Fassgauert, mégpedig a szintén német nemzetiségii
Ernst Lange, aki a Kijevi Opera harsonasa volt. Sajnos a Kijevi Konzervatorium
levéltari adatai az 1925 ¢és 1941 évekre visszamendleg a hdbortiban
megsemmisiiltek, igy nem sok konkrétumot sikeriilt Lange munkassagaval
kapcsolatban megtudni. Annyi bizonyos, hogy 1905-ben a Moszkvai Birodalmi
Szinhazak zenekaraban dolgozott, 1925 ¢és 1935-0s években a Kijevi Opera
zenekaranak a tagja. Tapasztalt eldadomiivész, és tanar, aki a német harsonaiskola
hagyomanyaira tdmaszkodva oktatta tanitvanyait. E. Lange leghiresebb tanitvanyai:
A Butenko, J. Pavlov, V. Romanovich — a Kijevi Opera zenckaranak a tagjai, I.
Doburenko — az Ukran Radi6 Zenekar tagja.

171, V. Lipajev, Byloje Orkestra Bolsogo teatra, Moszkva: Muzgiz 1924, 62. oldal
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27. kép Ernst Lange és osztalya a Kijevi Konzervatoriumban, az 1920 — as évek elején

Az ukrén harsonaiskola egyik érdekes szinfoltja az Odesszai harsonaiskola
megalapozdja, az olasz Giuseppe Loezzo, a Velencei Konzervatérium volt
novendéke. Az Orosz Birodalmi Zenei Tarsasdg odesszai fiok intézetének a
vezetOsége 1889-ben kéri fel Loezzot, az odesszai olasz opera zenekrdnak
harsonasat a harsona osztaly megalapitasara. Az intézmény zenemivészeti
szakkozépiskolava vald atalakulasakor, 1897-ben, s6t még az 1913-ban
megnyitott konzervatoriumban is egészen 1925-ig tanit!

O is a Tiirner féle iskolat, valamint a Concone és Paudert etiid iskolakat
hasznalja technikai anyagként, de jatsszdk tanitvanyai a Graffe, Alshausky,
Sachkse, és Novakovsky Concertokat is. 118

A mai nyugat ukrajnai teriileten Lviv, vagy, ahogy az monarchia idején
hivtak Lembergben is €lénk zenei €let folyt. Az 1776-ban megalapitott Drama ¢és
Opera szinhaz tizennyolc tagu zenekarral rendelkezett, ezek k6zott harom harsona
statusz is volt!'!® 1838-ban megalakul a Galiciai Zenei tarsasag, és 1854-ben a
tarsasag megnyitja a Konzervatoriumot. A favosoktatas 1855-ben indul, a tanarok
Franz Tregler és Michal Lozinsky. Az 1903-as évben feltlinik Carl Fisher nevii
harsonatanar neve is, de tobb adatot nem sikeriilt réluk beszerezni. Az |I.
vilaghdborti a szazéves tradicidkat a feje tetejére allitotta, és az ezt kovetd
geopolitikai valtozasok, majd a Il. vildghabort kitérése ebben a régidban a
harsonaiskola alakulasdnak a nyomon kovetését ellehetetlenitette. A fennalld

adatok csak 1945-t61 allnak rendelkezésre

118 G, Marcenyuk: Ukrajinske trombonove vykonavstvo v konteksti evropejskogoduhovogo
muzychnogo mistectva Kijev: Inform. -analit.gensztvo 2013, 150. oldal

119 A, Karpjak: Stanovlenna Lvivskoji skoly flejty, Muzycsne vykonavsztvo, Kijev: NAMU 2000,
158. oldal
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A 1I1. vilaghaboru utani harsonaoktatas Oroszorszagban

Visszatérve az orosz harsonaiskola mar leningradi agédnak az elemzéséhez a
Reiche utani id6szakban 1945 és 1948 kozott a harsonatanszak oktatdja Vasili
Vasilevich Kuznecov. O Volkov-tanitvany. 1913-t6] a Mariinsky szinhaz
harsondsa. A szinhaz karnagya S. Jelcin igy jellemezte Kuznecovot: ,,Az § jatéka
mindig magas szinvonall volt, kellemes ¢élményekhez juttatva ezzel a
hallgat6it.1?°
Kuznecov a torténelem egyik legzavarosabb és legnehezebb iddszakaban

vezette a harsonaoktatdst Leningradban 1945-t61 1948-ig. Tanitasi koncepciojat és

modszereit a volkovi vonal folytatasa jellemezte.

Nikolay Korshunov

1948-ban két 1) harsonds kezdi meg tanari palyafutasat a Leningradi
Konzervatoriumban. Egyikiik Nikolay Korshunov, a Volkov és Reiche féle iskola
folytatoja. 1933-ban a ,,Munkas Ifjak” iskola P. Volkov osztalydnak elvégzése
utan felvételt nyer a konzervatoériumba E. Reiche osztalydba. Diploméjat 1939-
ben szerzi, ezutin még az aspiranturan folytatja tanulméanyait 1941-ig. O a
Leningradi Filharmoénia Szimfonikus zenekardnak a basszusharsonasa 1937-t61
1973-ig. 1958-ban docens, 1972-ben professzori cimet kap. Az Orosz Koztarsasag
Erdemes Miivésze cimmel tiintetik ki 1963-ban. Vitaly Bujanovsky legendas
kiirtmiivész a kovetkezd képen jellemezte jatékstilusat: ,,az akadémikus precizitas,
a tokéletes hangszerkezelés, a romantikus, lirai orosz énekld jatékmod 6tvozése,
néha szigori, de jotékonyan visszafogott, sajatos ritualé...”?! Leghiresebb

tanitvanya, pedagogiai elveinek folytatdja Victor Sumerkin.

120/, Venglovsyky: Trombone Schooll of the Petershburg-Petrograd-Leningrad Conservatory,
ITA Journal 1988

121 5z, V. Bolotin, Enciklopedicseszkij biograficseszkij szlovar muzykantov ispolnitelej na duhovyh
insztrumentah 2. bovitett kiadas, Moszkva: Radunica 1995, 135-136. oldal
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Akim Alexeyevich Kozlov

A masik tandr Akim Alexeyevich Kozlov. Ez a név az egész Szovjetunio
teriiletén egy fogalom, mely a gyonyori harsonahangot, az ¢énekszerii
eléadasmodot és a fantasztikus vilagos, fényes hangzast jelentette. Kozlov mar
¢letében legendava valt a harsonasok kozott! Ami az ¢élettjat illeti a Leningradi
Konzervatorium €s a Leningradi Filharmonikus zenekar sz6l6 harsonds pozicid
eléréséig, nem volt egyszerli. 1908. szeptember 9—¢n sziiletett Jarigino faluban, a
Szmolenszki teriileten egyszerti, szegény csaladban. Edesapja besorozasra keriil
az l. vilaghaboru kitorésekor, igy csak az édesanyja altal vezetett apr6d csaladi
gazdasag biztositotta szdmukra a megélhetést. Alapfokll tanulményai elvégzése
utan nyaranta pasztorfiuként kereste kenyerét. Sajat elbeszélése alapjan ennek
koszonheti, hogy kapcsolatba keriilt a zenével: ,,Abban az idében reggelente
hajtottam a teheneket a legelére. Volt egy rézkiirtom, amit hangosan fajtam, hogy
¢bredjenck fel az emberek. A falu féutcajan lakott egy katona karmester, akit
elképesztett az az erd, amivel a kiirtét fijtam, és meghivott a fuvdszenekaraba
szolgalni.”'?? El6szor kornetten, késébb baritonon tanul jatszani a zenekarban, de
végiil ratalal a harsonara, melynek a XX. szazad nagymesterévé valik, 1931-ben
Leningradba utazik, és itt felvételt nyer a ,,Munkas Ifjlisag” tanszakra, mely a
Leningradi Konzervatoriumon beliil miikodott. A tanara itt Volkov professzor, aki
felismerve benne a tehetséget, a német precizitasra neveli, de a ra jellemzd lirai
éneklé6 mod alkalmazasara is megtanitja. 1933-ban, Volkov halala utan mar
Reiche tanitja, aki a magas szintli eldadasmod kultarajat oltotta tanitvanyaiba.
1937-ben megnyeri a probajatékot a Leningradi Filharmoénia Szimfonikus
zenekaraba. 1938-ban a zenekar élére Evgeny Mravinsky keriil. Innent6l kezdve
kettejiik palyafutasa szorosan Osszefonodott. Kozlov Mravinskyt tartotta
,fels6fokn” zenei tanaranak.'®® 1941-ben a zenekart Novoszibirszkbe evakualjak.

A habort folyaman Szibériaban Mravinszky vezetésével 538 koncertet adtak! A

122 B, Vinogradov: Maszter Trombona A. A.Kozlov, http://russian-
trombone.com/?page=korefei&nnews=7 let6ltés datuma 2016. 10. 11

123 B.Vinogradov, Akim Kozlov Prominent trombonist and Teacher of Russia, ITA Journal,
Volume 38, No 2 April 2010, 37. oldal
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habort utdni palyafutdsa ugy a zenekari, mind a tanari palyan fantasztikus
lehetett kozombosen részt venni, minden pillanatban a legjobbat kellett nyu;jtani.
Nem nyomta el a tanitvanyai alkotoi, el6adoi szabadsagat, de rengeteget vart el
téliik. Az 6ran demokratikus 1égkor uralkodott, viszont a tanitvanyok jatékahoz
kritikusan viszonyult. Gyakran jatszott tanitvanyainak, illusztralva ezzel a levegd
szerepét a hangmindség kidolgozasaban, a tamasz fontossagat a kiilonbozo
kifejez0 arnyalatok Iétrehozasaban. Az intonacid is az els0 helyen volt.
Megbocsathatatlan volt a hamis hang! Nagy figyelmet forditott a tanitvanyai
technikai fejlesztésére. A V. Blazhevich, E. Reiche, K. Kahila etiidoket gyakran
jatszottdk. Ez meghozta az eredményeket, tanitvdnyai nagyon magas technikai
képességekkel rendelkeztek. Az eldadasi darabok tanitisakor nagy figyelmet
forditott a formailag helyes, stilusos eléaddsmodra. A sokszinii dinamikai
arnyalatok, a kifejez6, hajlékony frazedlas kovetelményrendszerének fontos

elemei voltak.

28. kép Akim Alexeyevich Kozlov
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Kozlov nagy figyelmet forditott a kamarazenei oktatdsra. Az oktatdsi
rendszer legfontosabb feladatanak tekintette a zenekari jatékos nevelést. A
kamarajatékot a jovOobeli zenekari munka modellezésének tartotta. Szerinte, aki
sokat jatszik kamaraegyiittesben, annak sokkal konnyebb dolga lesz a zenekarban.
Leghiresebb tanitvanyai Victor Venglovsky, Boris Vinogradov. Eldadomiivészi
tevékenységét csak 1988-ban fejezi be! Az utolsd, tiszteletére rendezett
hangversenyen Shostakovich Tizen6todik szimfoniaja, valamint Ravel Bolero-ja
hangzott el a mester szoloival! A karmesterek nagy tisztelettel €s csodalattal
viszonyultak hozza. Mravinsky azt mondta, hogy mig él, és vezényel a Leningradi
Filharmonikusoknal, addig egyiitt fognak dolgozni. Es ez igy is lett. A XX. szazad
egyik legnagyobb zeneszerzdje, Dimitri Shostakovich a miivei eléadasakor sokat
kovetelt a zenekartol, nehéz volt megfelelni a zenei igényességének. Azonban a
nyolcadik, tizenkettedik, ¢s tizenotdodik szimfonidk eldadasai utdn nagy
megelégedését fejezte ki, és kiillon koszonte meg Kozlovnak a harsonasz6lok
eldadott harsonasz6lok kovetni vald példa, etalon az utdna jové generdciod
szamdara. 1992. november 22—én hunyt el Leningradban. A nevét arany betiikkel

vésték a Leningradi Konzervatorium emléktablajara.

Vladimir Arnoldovich Shcherbinin

A moszkvai harsonaiskola tovabbi jeles alkotdja és képviseldje Vladimir
Arnoldovich Shcherbinin. 1896-ban sziiletett Majkopban. Egyediil tanul meg
baritonon jatszani. Kiilonb6zé fuvoszenekarokban jatszik, és az ezért kapott
pénzzel hozzdjarul csalddja szegényes koltségvetéséhez. 1918-ban mar virtudz
baritonistaként 1ép be a Vords Hadsereg soraiba. 1924-ben a parancsnoksag a
Moszkvai Konzervatoriumba iranyitja. Itt V. Blazhevich osztalyaba keriil. Mar
konzervatoriumi tanulmanyai kezdetén tehetségével magara vonja a zenei élet
képviseldinek figyelmét. Harmadéves diakként probajatékot nyer a Bolshoi

zenekardba, ahol tizennyolc éven 4t szoloharsonasként dolgozik.'®® Shcherbinin

124 B, Vinogradov, Akim Kozlov Prominent Trombonist and Teacher of Russia, 38. oldal
125y, Batasov, Ucsenik V. M. Blazsevicsa V. A. Scserbinyin, Masztera igry na duhovyh
insztrumentah Moszkovszkoj Konszervatorii, Moszkva: Muzyka 1979, 182. oldal
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rendkiviili szervezéi képességekkel rendelkezett! Otddéves hallgatoként a ZIL
autdgyarba irdnyitjak az ottani kulturalis élet megszervezésére. Rovid idon beliil a
gyar muhelyeiben tiz fuvoszenekart, korust, népi zenekart és koncertbrigadot
szervez. Rendkivill aktiv miivészi életet folytat: karmester a Voros Hadsereg
szimfonikus zenekaraban, koncertbrigddok munkajaban vesz részt. 1937-ben
kitiintetik az Orosz Koztarsasag Erdemes Miivésze cimmel.

Kiilonleges helyet foglalt el életében a pedagdgiai hivatas. 1938-ban kezd el
tanitani a Moszkvai Konzervatoriumban Blazhevich mentordldsa mellett.
Shcherbinin a blazhevichi tanitasi elméletekre tamaszkodva megalkot egy sajat
~Komplex modszer az ansatz fejlesztésére a harsonan™ gyakorlatok gylijteményét.
Az egyszerli, konnyen megjegyezhetd, minden nap jatszandd gyakorlatok
rendszere a légzést, az arc és ajak izmokat erdsiti, de kiilonbozd artikulacios
gyakorlatokat is tartalmaz. Ez egy 0j mindségi szint volt a harsonaoktatasban. A
sziikségességét az egyre bonyolultabb ¢és nehezebb zeneszerzoi feladatok
indokoltak, melyek kivitelezésére mar a régi tudastar nem volt elegendd. A
harsonasoktol mar elvarandd a nagymértékii terhelhetdség, flexibilitds, magas
technikai tudas, kiegyenlitett hangzds a magas és mély oktavokban. Ezeknek a
képességeknek a fejlesztésére kivald az adott gyakorlatok rendszere. Fontosnak
tartom megemliteni Shcherbinin kapcsolatat a zeneszerzokkel, akik a
harsonarepertoar bdvitésében aktivan részt vettek. Ezeknek az alkotoi
kapcsolatoknak az eredménye az A. Nesterov ¢és P. Platonov Aaltal irt
harsonaversenyek. Tobb atiratot is készit harsondra: G. Frescobaldi — Toccata, H.
Eccles — Sonata, Marchello szonatak, S. Rachmaninoff szonatai csellora és

zongorara. El6szeretettel tanitja a modern, nyugati szerzok miiveit is.
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29. kép Vladimir Arnoldovich Shcherbinin és osztalya a Moszkvai Konzervatéoriumban

Sok szép eredményeket elérd harsonast nevelt. Koziiliik megemliteném az elsd
holgy harsonast a Szovjetunioban, Klaudia Moreynist, aki az 1941-ben
Moszkvaban rendezett Orszagos Harsonaversenyen masodik helyezést ér el! A
nemzetkézi versenyeken is sikerrel szerepelnek novendékei: M. Turusin
Budapesten 1949-ben ¢és 1951-ben Berlinben elsé helyezést, K. Ladilov
Bukarestben 1953-ban els6 helyezést, V. Batashov Genfben 1958-ban els6, és
Pragaban 1962-ben harmadik helyezést ér el.

Amikor tanitott, nem foglalkozott az id6 mulasaval. Ha valamilyen feladattal
nem késziiltek el, és a konzervatoriumban mar zaréra volt, akkor a lakasan
folytattdk tovabb a megkezdett munkat.!?® Shcherbinin nem ismerte el a
szabadnap vagy szabadsag fogalmat. Mindennapos gyakorlds a hangszeren
tinnepnapok ¢és kimendk nélkiil, ez volt a jelszava. Ez az elhivatottsag a
tanitvanyaira is atterjedt. A napi Ot-hat ords gyakorlasok napirenden voltak. Az
elsé hangnak reggel hét orakor meg kellett szolalnia, és ezt a szabalyt a tanulok
betartottdk. A tanszakon tanuldk tobbségére jellemzd volt, hogy nem jomoda
csalad gyermekei voltak. A haboru utani iddszak gyermekei nehéz koriilmények
kozott, sokan arvahazakban, sokan katonai fuvoszenekarokban nevelkedtek. Aki

mar eljutott a konzervatoriumig, azt a tudas iranti vagy, a legjobba valas vezérelte.

126 v/, Batashov, Ucsenik V. M. Blazsevicsa V. A. Scserbinyin, 184. oldal
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Es Shcherbinin ebben tudott segiteni! Elete utolsé pillanataig dolgozott, 1963.

junius 5-én hunyt el.

Boris Petrovich Grigoriev

Még egy Blazhevich tanitvany, akinek a neve a vildg harsondsai kozott jol
ismert: Boris Petrovich Grigoriev. 1906-ban sziiletett Kalinyin varosban, Tver
megyében. 1916-ban mar a Szinodalis (zsinati) iskola hangszeres osztalyanak a
tanuloja. 1920 ¢és 1924 kozott kiilonbozé fuvoszenekarokban dolgozik
Kalinyinban, majd 1924-ben Moszkvaba keriil a hatarérség zenekaraba. 1926-ban
felveszik a Moszkvai konzervatériumba, ahol 1931-ig V. Blazhevich tanitvanya.
1929-t61 O is a Bolshoi zenekaranak a harsonasa egész 1961-ig. Mar 1929-ben
megkezdi az oktatasi tevékenységét a Moszkvai Ippolitov-Ivanov Zenemiivészeti
Szakkozépiskolaban, és az akkor formalodo katona-karmesteri tanszakon is oktat.
1932-t61 a Gnesin Zenemivészeti Szakkozépiskola, majd 1944-t61 1978-ig a
Gnesin Zenei Tanarképzd Foiskola docense, késdbb professzora. Grigoriev
tarsszerzOje egy zeneiskoldsoknak irt harsonaiskolanak. Tovabbi miivei: etlidok
tenor harsondra, basszusharsonara, tubdra, skalagyakorlatok ¢és szekvencidk
harsondra, atiratok harsona tridra, kvartettre, zenekari allasok gylijteménye. Miivei
a vilag szamos orszagaban kiadasra keriiltek. Tanitvanyai orszagos versenyek
gybztesei: V. Zdorov, V. Dosadin, K. Lokalin, P. Tkachenko. Rendkiviil pedans
ember volt, 6ltozékének elmaradhatatlan része volt a csokornyakkendd. Ez a
pedanssag jellemezte a tanitdshoz vald hozzaallasat is. Eldadoként és tanarként is

kovetnivalo példat mutatott az 6t koriilvevoknek.
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30. kép Boris Petrovich Grigoriev

Olexy Fedorovich Dobroserdov

Oleksy Fedorovich Dobroserdov, az ukran harsonaiskola alapitok egyik
vezér alakja. Volt tanitvdnyai meséltek rola, hogy a mester méltd volt
vezetéknevéhez, ami magyar nyelven jo sziviit jelent! Dobroserdov is nagyon
lentrél indult, hosszii utat bejart, keményen dolgozva jutott el a Kijevi
Konzervatorium tandri posztjara. De ez a folyamat megtanitotta szeretni és
tisztelni kornyezetét, egylitt tudott érezni az emberekkel. 1909-ben sziiletett
Tambovban, Oroszorszagban. Nagyon szegény csaladbol szarmazik, és hamar
arvan marad. Tizennégy évesen az Otvendtds Lovasezred fllvoszenekaraba keriil,
ahol tenorkiirtén tanul. Késoébb harsondzni kezd. Mindkét hangszer kiilonleges
lagysaggal, puhan szolt kezében. A Tambovi Zenemiivészeti szakkozépiskola
tanuloja lesz, itt igazi mesterévé valik hangszerének. 1930-ban Moszkvaba megy,
¢és kiilonboz6 zenekarokban csiszolgatja tudasat. 1932-ben jut el Ukrajnaba, ahol
eldszor a Harkovi Szimfonikus zenekarban dolgozik. Virtuéz harsonasként
tartottdk szadmon ¢és ez azt eredményezte, hogy 1934-ben a Kijevi Operahdz
zenekaraba hivjak. Itt a Glazunov altal ,,legjobb orosz trombitas” - nak nevezett
V. Yablonsky mellett elsé harsonas lett. Itt végre méltd hangszerhez is jut,

ugyanis a szinhaz vezetdsége egy Kruspe harsonat rendel neki Németorszagbol!
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1935-ben a Kijevi Konzervatorium harsonatanara lett.?” Ez egy kiilonleges,
kivételnek szamitd esemény volt, ugyanis kdzépfoku végzettséggel kapta meg ezt
a kinevezést! 1936-ban a Kijevi Opera Moszkvaban vendégszerepel, ahol a
kritikusok kiilon kiemelték a fuvosok, koztiik Dobroserdov jatékat. Itt ismerkedik
meg Shcherbininnel és Grigorievvel, és alakul ki koztik az a barati és
munkakapcsolat, mely életiik végéig tart, €s tanari nézeteit, és modszereit is
meghatarozza. A haboru idején Irkutszkba evakudljdk az Operahaz tarsulatat. A
habort utani nehéz iddszakban tanitvanyai allando vendégei otthondban. Nem
csak tanarként, de sziiloként is gondoskodik roluk. A habort idején Dobroserdov
megtanult csizmat és cipdt késziteni, €s nem volt olyan ndvendék az osztalydban,

aki lyukas cipdben, vagy csizmaban jart volna! Még a csokornyakkenddket is O

készitette!

31. kép Oleksy Fedorovich Dobroserdov és tanitvanyai az 1950—es évek elején

A tanitésban altala kovetett elvek és szempontok az orosz iskola, els6sorban
a blazhevichi vonal folytatasa volt.!?® Hive volt a kifejezd és dinamikus
jatékmodnak. Nagy figyelmet forditott az ajakhoz ill6 fuvoka kivalasztaséra, az
ansatz helyes bedllitasara. A kiilonb6zd hanginditasi modszereket is megtanitotta

novendékeinek, a levegd, nyelv és jobb kéz koordinacidja pedig kiemelt figyelmet

127 G.Marcenyuk, Ukrajinszke trombonove vykonavsztvo v kontekszti jevropejszkogo duhovogo
misztectva, Kijev: Inform. -analit. agensztvo 2013, 71. oldal
128 G, Marcenyuk, 73. oldal
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kaptak az ordkon. A légzésre odafigyelt, 6va intette tanitvanyait a feleslegesen
nagy levegdvételektdl, és az el nem haszndlt levegd karos hatasaira is felhivta
figyelmiiket. Gyakran vette kezébe a harsonat, €s igy is szemléltette a felmeriild
problémak megoldasanak modjat, lehetdségeit. Nem szerette, ha valaki recsegtette
a hangszerét. A kulturalt, szép hang, a piano és pianissimo dinamikakban is
biztonsagosan jatszani tudast a harsonds mindségi mutatojanak tekintette. Sok
ukran dalt, operarészlet, eldadasi darabot irt at harsonara, megalkotva igy a habora
utani idészak ukran nemzeti harsonas repertoart, mely addig nem létezett!

Negyven éves tanari palyafutdsa sordn szamtalan kitlind harsonast tanitott.
Koziiliik: V. Garany — a Kijevi Konzervatorium professzora; tanarom, S. Hanich —
a Lembergi Konzervatérium docense; K. Kano — Moldéavia Erdemes miivésze; M.
Dubirny, az 1963-as Orszagos Harsonaverseny gy6ztese, a Novoszibirszki
Konzervatérium professzora. Elete végéig, 1976-ig tanitott a Kijevi

Konzervatoriumban.

Garany Vasil Olexandrovich

Garany Vasil Olexandrovich az ukran harsonaiskola masik jeles képviseldje
és fejlesztéje 1921-ben sziiletett. Els6 tanara V. Yablonsky trombitamiivész, a
Kijevi Opera szolistaja. A habort utdn kezdi meg tanulmanyait a Kijevi
Konzervatériumban. Tanara O. Dobroserdov. Mar a tanulméanyai idején a
mikor sikeres probajaték alapjan az Ukran Nemzeti Szimfonikus Zenekar tagja
lett. Az itt eltoltott huszonot év alatt sok kivalo hazai és kiilfoldi karmesterrel
dolgozott egyiitt. Mar 1950-ben tandra mellett tanit a Kijevi Konzervatoriumban.
Eléadasmddjat a jo izlés és a magas zenei kultura jellemzi. Kovetelményei kozott
elsé helyen emlitendd a szép harsonahang. A helyesen kialakitott ansatz, és a
helyes 1égzéstechnika elsajatitasa is a figyelem kozpontjaban volt. Ellenezte az
,,erébol” vald jéltékm(')dot!129 A vibrato alkalmazasat nagyon ovatosan kezelte.
Csak a nagyon indokolt, zeneszerzé altal kért esetekben engedélyezte. Szerinte a

talzott vibralas vulgarissad teszi az egész miuvet, az egész eldadast. A nyelv

129 G, Marcenyuk, 77. oldal
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cres

véleménye szerint a nyelvnek csak a rezgés elinditasaban van szerepe. Ha a
képzett hang nem olyan mindségli, amilyet az el6add szeretne, akkor mashol kell
keresni a hibat. Ilyen esetekben nyelv nélkiili, csak levegdvel inditott hangok
képzését javasolta. Nem volt hive a dupla és tripla nyelv hasznalatanak, mivel ez
szerinte rontott a hang mindségén. A tanitvanyok viszonylag szabadon
interpretalhattdk az eléadasi darabokat. A technikai részletek kidolgozasa viszont
csak az altala jovahagyott modon torténhetett.

Tanitvanyai voltak F. Kryzhanivsky, a Kijevi Opera szoloharsonasa, a
Kijevi Zeneakadémia professzora; |. Sokolik, az Orszadgos Harsonaverseny
gyéztese, Ukrajna Erdemes Miivésze; R. Usenko, Orszagos és Nemzetkozi
versenyek gybztese, a Zirichi és a Brémai Opera harsondsa. Garany Vasil

Olexandrovich 1997-ben hunyt el Kijevben.

Zdorov Vladimir Naumovich

Zdorov Vladimir Naumovich is sokat tett az ukran harsonaiskola
fejlesztésében. O, mint virtuéz eléadomiivész valt hiressé¢ Ukrajnaban. Erdekes,
hogy Zdorov nem tanitott sem a zenemiivészeti szakkozépiskolaban, sem a
konzervatoriumban, mégis harsonasok tobb generacidja fordult hozza tanacsokért,
jartak hozza o6rakra.

Zdorov V. az orosz harsonaiskola tradicioin nevelkedett. 1927-ben sziiletett
Oroszorszagban, €s sziilei korai halala utan arvahazba keriil. Mar ott kitlint nem
mindennapi zenei képességeivel, ezért az Els6 Moszkvai Katonazenész Nevel6i
iskolaba kiildik. A késdbbiekben kiilonb6zd katonazenekarokban szolgdl, és a
Gnesin Zenemiivészeti Szakkozépiskolaban is tanul. Boris Grigoriev volt a tanéra.
1947-ben a Moszkvai konzervatorium tanuloja, Vladimir Shcherbinin a mestere.
1949-ben Budapesten, a Vilag Ifjuisagi Talalkozoé keretein beliil megrendezett
Nemzetkozi Versenyen elsé helyezést szerzett. 1949-ben a Mariinsky Szinhaz
harsonasa lett Leningradban. Virtu6z harsonds volt. Tokéletes dupla és tripla
nyelvtechnikaval rendelkezett, a 1égzéstechnikaja valami fantasztikus volt. lgazi

vezéregyéniség volt az akkori harsondsok kozott. 1964-t61 a Kijevi Opera
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szOloharsonasa. Aktiv szolo tevékenységet folytat. A szinhaz karmesterével K.
Yeriomenkoval kdzosen irnak egy harsonaversenyt, mely bemutatja a harsonan
jatszhaté 0Osszes bonyolult technikai elemet, a hangszer technikai lehetOségeit
feszegetve annak lirikus és kifejezd hangzasat is megmutatva.™®® Ezt a miivet

lemezre is vették. Zdorov 2015-ben hunyt el Kijevben.

Az Odesszai harsonaiskola

Az ukran harsonaiskola odesszai aganak a II. vildghaboru utani peridodus
els6 képviseléje Rudenko Afanasy Polikarpovich. 1897-ben sziiletett.
Tanulmanyait a Vars6i Konzervatoériumban végezte. 1927-t61 1956-ig az Odesszai
Opera basszusharsondsa volt. 1946-ban kezd tanitani az Odesszai
Konzervatériumban, és ezt a tevékenységét husz éven keresztiil, 1966-ig folytatja.
Kiilonleges hangszinen harsonazott, és az intonacidé szempontjabol is makulatlan
volt. Az 6 nézetei nem az orosz, hanem a német és cseh harsonaiskola iranyaba
fordultak. Eldszeretettel hasznalta a Kopprasch és a Miiller etlidoket. Az eldadasi
darabokban a helyes artikulaciora, a kiegyenlitett hangzasra figyelt kiilondsen. A
dinamikailag szines eléadasmodot preferdlta. Sok atiratot készitett harsondra.
Halala utan tanitvanya, Kaluzhny Victor Fedosiovich veszi at az osztalyt.

Kaluzhny a tanulmanyok kezdeti szakaszanak a helyes beidegzédések,
szokasok kialakitasanak a fontossagat emelte ki. Volt tanitvanya, V. Gotchev
elbeszélései alapjan Kaluzhny kidolgozott egy mindennapi gyakorlat rendszert a
harsonara, melyek a szajizomzat és a fuvastechnikai elemek fejlesztésére
szolgaltak. A tartott hangok az egyenletes levegOvezetés kialakitasat segitették. A
skalagyakorlatok és harmashangzat felbontdsokat kiilonb6zé dinamikaban kérte

jatszani. Victor Kaluzhny 1977-ig vezette a harsona tanszakot.

A Lembergi harsonaiskola

A nyugat ukrajnai harsonaiskola kialakulasat az 1940-es években a

moszkvai iskola felé fordulés jellemezte. Ebben az idében jon Lembergbe Pavel

130 G, Marcenyuk, 112. oldal
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Gulyaev, aki 1935-ben végezte el a Moszkvai Konzervatoriumot. Tanara V.
Blazhevich volt. A héabora el6tti idészakban Moszkvaban, Sztalingradban,
Jaltdban  dolgozott szimfonikus zenekarokban és tanit zenemiivészeti
szakkozépiskolaban, 1938-t6l 1941-ig a Szverdlovszki Konzervatorium tanara.
1945-t61 a Lvovi Filharménia Szimfonikus Zenekaranak a harsonasa, 1946-t6l a
Lembergi Konzervatérium harsona tanara. Erdekes tény, hogy mar ekkor felismeri
a ,,mosolygds” ansatz helytelenségét. Gulyaev nem ragaszkodott a fuvoka
elhelyezésénél az ajkakon a 2/3-1/3-os aranyhoz. A fuvoka esetleges enyhe
elmozdulasat balra vagy jobbra is toleralta, szerinte az egyén ajkainak és fogainak
a felépitésétol fligg az elhelyezkedése a fuvokanak. A hangképzésnek
természetesnek, fesziiltségmentesnek kell lennie. Az esetleges hibdk a
hanginditdskor a nyelv megfeszitésébdl ¢és a helytelen levegdvezetésbol
adodhatnak. Ennek korrigaldsdhoz az egész folyamat megértésére van sziikség. A
nyelv, mint egy szelep, csak a hang kezdésének a pillanatdban vesz részt a
folyamatban, de kell6 Osszhangban kell lennie a rekeszizommal. Ezért
hangképzési probléma esetén javasolta a nyelv teljes kiiktatdsdt a hanginditési
folyamatbol egy idére. Gulyaevnek koszonhetden bevezetésre keriil a
hangszerjaték modszertan oktatasa. Népszerll tanar volt, ezt mutatja az 1948 és
1949-es tanév harsona tanszakanak a létszama. Mig a fuvds tanszéken két fuvola,
harom oboa, hdrom klarinétos tanulé van, addig a harsona tanszak hét tanuldval
biiszkélkedhetett! 3!

A Gulyaev utani idészak felejthetetlen és emblematikus tanara a Lembergi
Konzervatérium harsona tanszakanak Stepan Fedorovich Hanich. 1935-ben
sziiletett Ungvaron. Gyermekkoraban eldszor hegediilni tanul, késébb, ahogy
mesélte, az ujjai annyira megndttek, megvastagodtak, hogy hegediilni képtelen
volt.132 Ekkor esett valasztisa a harsondra. A zenemiivészeti szakkdzépiskolaban
mar harsonara jelentkezik, ahol tanara P. Nefyodov. 1954-ben fejezi be
szakkozépiskolai tanulmanyait Ungvéron, és sikeresen felvételizik a Kijevi
Konzervatériumba. Itt tanara O. Dobroserdov. 1959-ben lediplomazott Kijevben,

¢és a Lvovi Opera szoOloharsonasa lett. 1962-ben veszi 4t a harsonatanszak

181 A Karpjak, Flejtove mistectvo v muzychnij kulturi Lvova —PhD disszertacio Lviv 2002, 173.
oldal
132199061 1992—ig, a halala bealltaig tanitvanya voltam.
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iranyitasat. Munkdjara a rendkiviili igényesség volt a jellemzd. A megszolalo
hangnak tartalommal kellett birnia. A helyes levegdvétel, levegdvezetés
fontossagara minden 6ran felhivta a figyelmet. A szép telt hang képzése szerinte
nem valosulhat meg a nyelv és a rekeszizom munkdajanak koordinécidja nélkiil, a
jaték folyaman pedig ehhez még hozzdadddik a jobb kéz munkdja is, létrehozva
azt a harmas koordinacidt, ami nélkiil mindségi eldadds nem sziilethet. A
mindségi, sz€p harsonahang Gsszetevdi szerinte a hanginditds moédja, a tudatos
levegdvezetés, a helyesen formalt ansatz, mindségi hangszer és a jol valasztott
favoka. Soha sem sajnalta az id6t visszatérni az alapokhoz. A zenemiivészeti
szakkozépiskolabol érkezd tanulokndl az elsé évfolyamon bizony volt tennivald,
sokszor még az ansatzot is at kellet allitani az eredményes fejlédés érdekében.
Nagy Ovatossaggal ¢és koriiltekintden fogott az ilyen jellegi munkihoz. A
problémaval kiiszk6dé tanuldkkal minden nap taldlkozott, nem sajnalva idejét.
Feleségével folytatott beszélgetésem soran elhangzott, hogy sok esetben még az
eldre eltervezett programokat is képes volt lemondani, ha valakivel gyakorolni
kellett, és ez még a hétvégi napokra is vonatkozott! Az elsé ordkon eldszeretettel
vette el6 az Arban-kotetet. Az egyszertinek tiind, kis kétsoros etlidok az 6ra elején
mosolyt csaltak a ndvend€k arcéra, aztan amikor még az 6ra végén is csak a sor
végeén tartott, megértette, milyen az, ha valaminek tokéletesnek kell lenni. Az
intonaci6 kérdése megkeriilhetetlen volt. Szerinte bilin hamisan jatszani!
Felkésziiletleniil menni az ordira senki sem engedte meg magéanak. Minden
skalanak, etlidnek, darabnak a kovetkezd oOran jobbnak kellet lenni, fejlodést
kellett produkélni. ,,fgy mar hallottam a mult oran, igy nem kell még egyszer
eljatszani, felesleges az 1d6t pazarolni! Legyen jobb, legyen szebb, ezért
dolgozunk!”**® A kamarazenélést fontosnak tartotta. Minden lehetd formaécié
megfordult osztdlydban. Szerinte a kamaraegyiittesben formalodik a
legeredményesebben a zenekari muzsikus, itt alakul ki az alkalmazkodo képesség,
az aranyok fontossagdnak a megértése, a hangszin ¢és az artikuldcid egységessé
tétele. Nem mondhatom, hogy csak az orosz iskola szellemében tanitott! Egyéni
stilus alakult ki a tanitdsi moddszereiben, melyben megtaldlhatd volt a német

iskola, valamint a cseh és francia iskola elemei is. Kedvenc etiidei az Arbanon

133 Személyes emlékeim alapjan.
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kiviil Miiller, Kopprasch, Vobaron, Kahila. etiidok voltak. A nagy romantikus,
hangos eldadasmodot, és az erOltetett vibraldst nem szerette! Foképp
kamarazenében nem! ,,Honnan tudod, hogy kamaratarsad mennyire €li 4t a miivet,
mennyire fog vibralni? Hallottdl mar két egyforma vibratot? Ez iszonyt hamis
lesz, ha nem egyformdn csindljatok, mdarpedig pontosan ugyanugy vibralni
lehetetlen!”-mondta, rovidre zarva ezzel az esetlegesen kialakulod vitat. Nagy
szakmai tekintélynek szadmitott nem csak Ukrajnaban, hanem az egész
Szovjetunio teriiletén is. Boris Manzhora ,,A harsonatanitas modszertana” 1976-
ban kiadott kdnyvének -eldszavaban koszonetét fejezi ki S. Hanichnak a
harsonaoktatas teriiletén végzett munkajaért.”®* Munkdassaga elismerésének a
mutatdja, hogy a 2007-ben Lvovban megtartott Nemzetkozi Rézfivos Verseny

Stepan Fedorovich Hanich nevét viselte!

A leningradi és moszkvai harsonaiskola XX. szazad masodik felének alkotéi

Victor Venglovsky a leningradi harsonaiskola egyik legfényesebb csillaga
Ukrajnaban, Balta varosban sziiletett 1926. majus 17-én. Harom éves koraban
veszti el édesanyjat, édesapja 1934-ben hal meg. Arvahazban nevelkedik 1940-ig.
Szerencséjére egy zenei tehetségek feltarasara indult programnak koszonhetden
katonazenész képzd iskolaba kiildik Rosztov na Donu varosba. Itt eldszér Esz-
tuban tanul, késébb baritonon jatszik. 1943-ban mar hivatasos katonazenész.
1945-ben  jelentkezik a Leningradi Rimsky-Korsakov — Zenemiivészeti
Szakkozépiskolaba. A katonai szolgalat és tanulds mellett esténként egy
Jazzzenekarban jatszik. A harmadik évfolyam befejezése utan felveszik a
Leningradi Konzervatoriumba, A. Kozlov osztalydba. Idokdézben leszerel a
hadseregbdl, és 1950-ben a Leningradi Filharmonia Szimfonikus Zenekaranak a
valtd harsonasa lett. 1951-ben kivalé tanulmanyi eredményeiért felterjesztik
sztalini 6sztondijra. 1953-ban kitind eredménnyel diplomazik. Ebben az évben a

Bukaresti Nemzetkozi Harsonaversenyen masodik dijat szerez. 1954-ben 1ép

134 B.Manzsora: Metodyka navchanna hry na tromboni. Kijev: Muzychna Ukraina 1976
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tanari palyara, egy zeneiskola tanara, 1961-t6l a Leningradi Konzervatérium
Kiilonleges Tehetségek tanszakan tanit. 1963-t6l a Leningradi Konzervatorium
tanara. Tagja a legendas hirti Leningradi Harsonakvartettnek, mellyel szamtalan
koncerten 1épnek fel, TV és radid felvételeket készitenek és lemezek is késziilnek
a Melodia cégnél.

Venglovsky koncertez6 szolistaként is kozremiikodik Leningrad zenei
¢letében. Szamtalan atiratot készit orosz, szovjet €s nyugati zeneszerzok
miiveibdl, melyet a késObbiekben tanitvanyai is jatszanak. Az aspirantiran
eltoltott iddszakban nyolc kiillonbdzd tematikdjt koncert miisort ad eld. Sok mii az
O eléadasaban szoélal meg eldszor a Szovjetunidban. Ilyen a P. Hindemith:
Sonata, D. Milhaud: Concertino d’Hiver, Dutilleux: Choral cadence et fugato, F.
Martin: Ballade, Casterede: Sonatine. Az aspirantira befejezése utan Venglovsky
évente ad szoloestet a Leningradi Konzervatorium kistermében. Eldadasait
tobbszor rogzitette a TV és a radio. Palyafutdsa soran tiz lemezt készitett! Allandd
zongorakiséréje és kamaratarsa felesége, Tamara Venglovskaya.

A kortars zeneszerzOk megismerték az ifju tehetséget, és szdmara irnak
miveket. Tobbek kozott V. Uspensky — Concertino; G. Okunyev — Scherzo e
Adagio; V. Bujanovsky — Harom darab szo6l6 harsonara; V. Angelov — Scherzino;
I. Yelcheva — Unnepélyes nyitany harsondra cimii miivek Venglovskynak
koszonhetik megsziiletésiiket.

A sok zenekari munka, kvartett, szolofellépések mellett fontos helyet toltott
be ¢€letében a tanitds. Komoly zenei kovetelményeket tamaszto, kovetkezetesen
kitarto, de rugalmas hozzaallas jellemezte munkajat az osztalyban. Tanitvanyaiba
tudta oltani az eldaddo miivészeti készségeket. Nagy elméleti tudéassal és sok
tapasztalattal — rendelkezett, célirainyosan formazza tanitvanyai  helyes
hangszerkezelési jartassagat. Tanitasi elveit és modszertani tanacsait 6sszefoglalja
és leirja egy 1983-ban kiadott Voproszy muzykalnoj pedagogiki cimi kétetben. A
sok kiilfoldi turnénak és a kilfoldi kollégakkal tartott kapcsolatoknak
koszonhetden Venglovsky rengeteg 0j miivet hoz be az orszagba. A hagyomanyos
tanszaki hangversenyeken torténik ezeknek a miiveknek az dsbemutatdja. Ezek a
hangversenyek nagy eseménynek szamitottak a konzervatorium életében. Tobb

tanitvanya is folytatta a szo6lo karriert a zenekari munkdjaval parhuzamosan.
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Azonban nem felejtette el felhivni figyelmiiket a kamarazenélés fontossagara, igy
készitve dket a késObbi zenekari munkara.

Venglovsky a kiadoi munkaval is aktivan foglalkozik. Neki koszonheto E.
Reiche elsd és masodik harsonaversenyének valamint etlidgylijteményének az
ujabb kiadasa. 1986-ban jelenik meg a Jezsednevnyje uprazsnenija na trombon
(Mindennapi gyakorlatok harsonara) cimii kotete.

Még egy oldala, mirdl nem sokan tudtak, ez a hangszerkészitéssel
kapcsolatos. A Leningradban miikodé hangszergyar  tandcsadodjaként
kozremiikddott az ott készitett hangszerek jobba tételéhez. Neki koszonhették a
leningradi basszus harsondk készitésének az elinditasat, a legjobb Otvozetek
készitését a hangszerek anyagahoz, a kvartventili mechanizmusanak a
modernizaciojat. Ezek oridsi dolgok voltak abban az idében, ugyanis kiilfoldi,
nyugati hangszerekhez jutni szinte lehetetlen volt. A Kelet Eurdpaban gyartott
hangszereknél ezek a Leningradban gyartott mesterhangszerek jobbak voltak.

Tanitvanyai voltak a Moszkvai Konzervatorium késdbbi professzora, A.
Skobelev, az 1973-as genfi harsonaverseny gydztese; R. Krasner, az Orszagos
Harsonaverseny helyezettje; A. Morozov, a Bolshoi szoloharSonasa és még

nagyon sokan masok.

32. kép Viktor Venglovszkij és felesége, Tamara Venglovszkaja

1991-ben életutjaért az Orosz Koztirsasag Erdemes Mivésze cimmel

tiintetik ki. V. Venglovszkij 1994. marcius 28-4n hunyt el Szentpétervaron
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33. kép Viktor Venglovszkij Erdemes M(ivész kitiintetésének okirata

A moszkvai harsonaiskola még egy jeles képviseléje a mai napig aktivan
dolgoz6 Victor Batashov. 1937-ben sziiletett Ramenszkoje faluban, Moszkva
mellett. Gyermekkori szerelme a fivoszenekar, mely az akkori lakohelyétdl nem
messze heti két alkalommal vonult, és O mindig mellettiik menetelt, arrdl
abrandozva, hogy egyszer koztiik fog jatszani. Azonban ez sokéig csak dlom volt,
ugyanis a gyakori tidégyulladasok szovédményeként egy folt volt a tiidején, és
sziilei nem engedték, hogy fivos hangszeren jatsszon. Tiz évesen, titokban kezd el
jarni egy zenekarba, ahol elszor baritonon tanul. Egy 1d6 utan feltarja sziilei elott
a titkot, akik azonnal orvoshoz viszik, és kideriil, hogy a folt a tiidejérdl eltiint.
Ettdl a naptdl hivatalosan is engedélyezték a zenekari tevékenységét. Késobb
trombitassa ,,léptetik” eld, ¢€s ekkor mar felébred a komolyabb szinti tudas utani
vagya. A szerencsének koszonhetden a legkdzelebbi zeneiskoldban, ahova
fordultak a trombita tanar nem tartozkodott az iskolaban, ezért egy masik iskolaba
mennek meghallgatasra. Itt S. Yeriomin, a Moszkvai Konzervatorium professzora
hallgatja meg, ¢és a kovetkezd tanévtdl mar a Konzervatériumon beliill miik6dd
zeneiskola, két év mulva pedig a zenemlvészeti szakkozépiskola tanuldja.
Masodikos volt, amikor a trombitdlds egyre rosszabbul kezdett menni, és
veszélybe keriilt a tovabbi zenei palyafutdsa. Mas hangszert kellett valasztania,
ekkor valtott harsonara. Itt tanara Mikhail Turusin, aki két nemzetkdzi verseny

gybztese, Shcherbinin egykori tanitvanya volt. Egyik fotargy orajan varatlanul



82

megjelent Shcherbinin professzor, aki aktiv érdeklédést tanusitott volt tanitvanyai
munkdja irant. Latva az ifji Batashov elszantsagat, elkotelezettségét a harsona
irant, felajanlotta segitségét. Lehetdséget kapott a konzervatoriumi fotargyi orak
latogatasara. A konzervatoriumi 1égkor valosaggal elvarazsolta. Shcherbinin 6rain
jelen voltak mas tanszakok hallgatoi is. A professzor mindenkinek szivesen
segitett, aki tanacsért fordult hozza. Batashov a shcherbinini modszer szerint
kezdett el gyakorolni, és a siker nem maradt el. 1956-ban felvételt nyer a
Moszkvai Konzervatoriumba, most mar hivatalosan is Shcherbinin tanitvany. Itt
egy céltudatos, a tanulas irant elkotelezett tarsasdgba keriil. ,,Reggel hét orakor az
els6 hangnak kotelezd volt megszolalni. Az intézményben este tizenegy orakor
volt zarora. Messze laktam abban az idében a konzervatdriumtol, legalabb masfeél
Orés utazéds. Ez azt jelentette, hogy valamikor é&jjel fél egykor értem haza, és
reggel legkés6bb mar fél hatkor el kellett indulni. Sokszor, hogy legalabb egy
oraval tovabb tudjak aludni, este elbujtam a konzervatdrium valamelyik termében,
és ott aludtam az asztalon”.!®®

1957-ben vesz részt eldszor versenyen az Orszagos zenei fesztivalon, ahol
harmadik helyezést ér el. 1958-ban Genfben a XIV. Nemzetkozi Eléado
miivészeti versenyen elsé helyezést szerez! Hamarosan a Moszkvai Nagy
Szimfonikus Zenekar els6 harsonasa lett. Itt lehet6sége nyilt a vilag vezetd

karmestereivel kozos alkotd munkédban részt venni.

34. kép Viktor Batasov elsé harsonas a Nagy Szimfonikus Zenekarban

1962-ben a Pragai Tavasz Nemzetkozi Harsonaversenyen harmadik

helyezést ér el, 1963 pedig a pedagogiai palyafutdsanak a kezdete.

135 0.Nyeszterova: Viktor Batashov, Portrety szovetszkih Iszpolnityelej na duhovyh insztumentah
Moszkva 1989 Szovetszkij kompozitor 319.oldal
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A szélotevékenység sem volt idegen Batashovnak. Leonid Roizman
orgonamiivésszel kozosen Moszkva szinte 0sszes koncertpodiuman felléptek, de a
Szovjetuni6 tobb nagyvarosaban is bemutatkoztak. Ez a k6z0s munka tobb mint
tiz éven at tartott. Fontosnak tartotta a szovjet zeneszerzok harsonaversenyeinek is
az eldadasat, de R. Boutry, M. Spisak, J. Matej harsonaversenyei Moszkvaban
elszor az O eldadasiban csendiiltek fel. Lemezfelvételei koziil kiemelends G. F.
Handel Szondta, és N. Rimsky-Korsakov harsonaversenye, L. W. Beethoven Drei
Equali harsona kvartettje.

Victor Batashov a mai napig a Moszkvai Konzervatorium professzora.
Tanitvanyai V. Kiseliov, A. Pavlov — Oroszorszag Erdemes Miivészei; A.
Zhigankov — a Bolshoi szoloharsonasa; D. Sharov, a Nagy Szimfonikus Zenekar
sz6loharsonasa. Mesterkurzusokat tartott Oroszorszagban és Lengyelorszagban.
1995-ben professzori cimet kapott. Munkassagaban a shcherbinini tradiciok
folytatojanak tekinthetjiik.

Anatoly Skobelev nem ismeretlen a magyar harsonasok el6tt, ugyanis mint
zslritag, részt vett a 2005-ben Budapesten megrendezett harsonaversenyen.
Miként valt hires eldadomiivésszé, tanarrd? Kik segitették ezen az uton? Ezekre a
kérdésekre szeretnék valaszt adni a kovetkezd soraimban.

Anatolij Skobelev 1946-ban sziiletett Leningradban. Mar gyermekkoraban
eldontotte, hogy zenész lesz. Az O életében is fontos szerepet jatszik a
favoszenekar. Itt szerzi meg az alapokat, és tizenkét évesen az orszag egyik
legjobb zeneiskolai tanarahoz Georgy Strautmanhoz keriil. Strautman a Kirovi
(Mariinsky) szinhaz szoloharsonasa volt. Kiilonleges, személyre szabott
oktatasban volt része Skobelevnek. Tanara kimondottan az O részére irt etiidoket,
készitett zenei atiratokat. 1968-ban kezdi meg tanulméanyait a Leningradi
Musorgskyj Zenemiivészeti Szakk6zépiskolaban. Itt a tanulmanyai elején Oriasi
problémdval  kell — megbirkoznia:  gyermekkoraban az  elmulasztott
fogszabalyzasnak koszonhetéen a fogai jaték kozben elviselhetetlen fajdalmat
okoztak. Egy jo kezli fogorvosnak koszonhetden ez a probléma megolddodott, de
az egész ansatzot Ujbol kellett épitenie. Ekkor mar a Szovjetunidban is terjedni
kezdett a non-press szisztéma, és Skobelev egyediil, tanaratol titkolva problémait,

hozzakezd egy teljesen Uj ansatz felépitéséhez a non-press egyes elemeit
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felhasznalva! Tobb évre volt sziiksége ennek a kivitelezéséhez. Sok negativ
kritikat kapott, de a kitart6, harom éven at tartd6 munka meghozta gyiimolcsét.
Ezek a nehézségek, melyeken keresztiil ment, és egyediil oldott meg, az ansatz
problémak szakértdjévé tették. A leningradi zenei élet, a sok hangverseny,
melyeket latogat, a sajat harsonahang, hangzasvildg, sajat zenei interpretacid
kialakitasara 0Osztonzi. A Leningradi Konzervatériumba Victor Venglovsky
osztalyaba felvételizik, aki mar nem annak a romantikus el6adoéi stilusnak a
kovetdje, mely eddig uralkodott. Ez egy jo valasztas volt! Ezt az iddszakot a
harsona el6adomiivészek korében mar az egységes, nemzetiségtdl fiiggetlen
jatékmodra valo torekvés jellemzi. Az 0j modszerekre, uj hangzésra nyitott
Venglovszky segitségével megtalalja azt a hangzast, amit ez idaig keresett, és a
hangszert sokféle modon megszolaltatni képes harsonds valik beldle. Még elsd
éves hallgatd, mikor megnyeri a konzervatériumban rendezett haziversenyt! Az
1973-as genfi verseny felkésziilési idoszaka oridsi mérfoldkd volt a zenei érettség
megszerzésében. A verseny misora kiilonb6zé szazadok és iranyzatok zenéjét
foglalta magiba. Tandra és zongorakisérdje, Nora Nuridzhanian segitségével
megtanult tajékozodni ezeknek a koroknak a zenéjében. Ezen a versenyen
Skobelev elsé dijat kapott! A verseny kiilondijat is megkapta a technikai
tokéletesség, és az egyéni interpreticié magas szintli Otvozéséért. Igy valt
tanitvanybol mesterré. 1974-ben a Bolshoi sz6l6 harsonasa lett. Szoloesteket ad
Moszkvaban, Leningradban, Kijevben, Minszkben, Vilniusban. Eléadasmddjara
nem csak a technikai tokéletesség, hanem a miivekben rejlé mély gondolatok
atadasa, dramaturgiai vonalak vezetése, hangsulyok elhelyezése, csticspontok
megmutatasa a jellemzdéek. Mintha egy szinhdzi rendezd készitene egy eldadast.
Nem csak a mii eldaddja, hanem annak szerzOtarsaként alkotoként is részt vett
ebben a munkaban. Skobelev a Szovjetunidban a mar elfeledett, hasznélaton kiviil
1év6 altharsona népszeriisitését is sziviigyének tartotta. O hozta vissza ezt a
hangszert a harsonas koztudatba, sok atiratot készitve erre a hangszerre. Skobelev
eléadoi stilusa is megihlette a zeneszerzéket. O mutatta be Dimitri Shosztakovich
emlékére irt miivet, az Elégiat, melynek szerzéje G. Kalinkovich volt. K6zos
munkajuk eredménye ezzel a zeneszerzével a Concertino, mely az 1984-es

Orszagos Harsonaverseny kotelezd darabja volt. ,,Skobelev harsondja, mintha
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emberi hang lenne, énekel, szonokol, ezért a harsonaverseny a harsona
monolégjaval kezdddik” nyilatkozta a miirdl a zeneszerz6.'*® E. Denisov, aki a
Koral és Variaciok cimli mivét ajanlotta Skobelevnek, a kovetkezoket mondta: ,,a
k6z6s munkank soran rajottem, hogy a harsonanak nem kell mindig hangosan
jatszania, a piano, st pianissimo csodalatosan hangzik. Megértettem, hogy a
magas regiszterben is nagyon jol szol a hangszer, és egy egyszerii melodia elsd
vagy masodik oktadvban nagyon kifejezéen és lagyan képes megszolalni."*’

A tanari hivatas is kozel allt Skobelevhez. Ugy érezte, hogy ez altal is
fejlodik, gazdagodik. A Gnesini Iskolaban és Szakkozépiskolaban kezdi a tanari
palyajat, majd a Moszkvai Konzervatérium tanara lett. Kialakitja sajat tanitasi
modszereit, melynek az alapja a helyes ansatz beallitds. Fontos feladatnak tartotta
a novendékek gondolkodésra valod nevelését, sajat elvégzett munkdjuk elemzését,
megtalalni a hibdkat, és képesnek lenni ezek kijavitasara. Nem utanozni, hanem
alkotni, ez volt a f6 mottdja! A kamarazene oktatdsa fontos szerepet toltott be
munkassagaban. Jelentés kamaraegyiittesi tevékenységet folytatott. A Bolshoi
harsona kvartettjét vezette, tagja volt a Bolshoi zenekaranak szolistaibol alakult
kamaraegylittesnek. 1990-ben a Bolshoi zenekarabol tavozik, és az akkor alakuld
Orosz Nemzeti Zenekar sz616 harsonasa lett 2003-ig. Itt megalakitja a Lou Brass
Section egyiittest, mely 1992-ben Németorszagban nagy sikerrel szerepel az ITA
fesztivalon. Szdmos nemzetkdzi verseny zsiirijének tagja, rengeteg mesterkurzust
tartott Oroszorszagban, ¢és kiilfoldon is. Mint annak idején a karrierje elején
felismerve az Uj iranyvonalat a harsonazasban, egész palyafutasa alatt kereste a
fejlodés lehetdségeét, és ezt nem csak sajat magéara, hanem az egész orosz
harsonaiskoldra nézve kotelezonek tekintette. Tanitvanyai voltak: Erkin Yusupov
a Bolshoi szoloharsonasa, a Moszkvai Konzervatorium docense; Arkady Starkov,
az Allami Akadémikus Szvetlanov szimfonikus zenekar sz6loharsondsa, a
Moszkvai Konzervatorium tanara; Anatoly Fedotov, az Orosz Nemzeti Zenekar

tagja; Pavel Larin, az Orosz Nemzeti Capella harsonasa.

1361, Poleh, Anatolij Szkobelev, Portrety szovetszkih iszpolnitelej na duhovyh insztrumentah,
Moszkva: Szovetszkij Kompozitor 338. oldal

1371, Poleh, Anatolij Szkobelyev, Portrety szovetszkih iszpolnitelej na duhovyh insztrumentah,
Moszkva: Szovetszkij kompozitor 339. oldal
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Anatoly Skobelev 2011. augusztus 19-én, 65 éves koraban hunyt el, 6ridsi Grt
hagyva maga utan. Sok terv fiiggében maradt, tobbek kozott egy harsonaiskola
megirasa is. Ez a mii csak jegyzetek formdjaban érheto el.

Tanitvanyai aktivan 4poljak emlékét. Létrejott az emlékére egy harsonas
zenei fesztival, mely az O nevét viseli, és eddig mar négy alkalommal keriilt
megrendezésre. A mester hetvenedik sziiletésnapja el6tt is emlékkoncerttel
tisztelegnek a volt tanitvanyok.

Az orosz harsonaiskola egyik legeredményesebb, kiilfoldon is elismert
képviseldje, alkotdja, Victor Vasilevich Sumerkin 1933. januar 3-a4n sziiletett
Volkovoban. A Leningradi Konzervatoriumot 1957-ben végezte Kkitiintetéssel.
M¢g ebben az évben megnyeri a Leningradi, a Koztarsasagi majd az Orszagos
Harsonaversenyt, majd a Moszkvaban rendezett Vilagifjisagi Talalkozo
Nemzetkozi Harsonaversenyén is dijat nyer. A Mariinsky szinhadzban kezdi
zenekari mivészi palyajat, majd 1959-ben a Leningradi Filharmonia Szimfonikus
Zenekaranak a szoloharsondsa lett, és ezt a poziciot harminc éven at toltotte be.
Kozben az aspiranturan is folytatja tanulmanyait a legendas M. N. Buyanovsky
vezetése alatt. Zenekari miivészként a zenekari harsonairodalom minden sz6lojat
eljatszotta. Olyan legendas karmesterekkel dolgozott, mint A. Gauk, E.
Mravinsky, A. Jansons, K. Kondrashin, E. Svetlanov, G. Rozhdestvensky, Y.
Temirkanov, G. Karajan, L. Maazel, I. Stravinsky. A vilaghirii eléadomiivészek
koziil egyiitt jatszott az alabbi miivészekkel: E. Gilels, S. Richter, D. Oistrakh, L.
Kogan, I. Stern, M. Rostropovich. Résztvevéje volt D. Shostakovich, A.
Khachaturian, D. Kabalevsky, R. Shchedrin, A. Schnittke szerz6i estjeinek. A
szovjet radidban felvételeket készitett S. Rachmaninoff, A. Grechaninov, R.
Schuman, E. Bozza, B. Anisimov miiveibsl. Allandd résztvevdje a harsona
kvartetteknek, rézfiavos kvintettnek. A Leningradi radié C. Saint-Saéns harmadik
The Picnic bear ¢s a Spanish Waterwheel cimii miivekbdl készitett felvételt
Sumerkin részvételével.

A zeneszerzOk korében is nagy tiszteletnek oOrvend V. Sumerkin. Az
amerikai D. Uber harsonaversenyét Sumerkinnak ajanlotta. Az orosz zeneszerzok

koziil A. Nesterov basszus harsonara irt harsonaversenyét, V. Uspensky pedig
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»Masodik” harsonaversenyét irta a Maestro tiszteletére. Az ukrdn A. Potienko
tizenkét harsonara irt miivének a Sumerkiana cimet adta.

A pedagogiai palyan 1956 o6ta jelen 1évo V. Sumerkin rendkiviili tanari
képességekrol tett bizonysdgot. Hatalmas modszertani tudéssal rendelkezik,
aminek a mindennapi alkalmazasaval csoddlatos harsonas generaciokat nevelt.
Tanitvanyai a novendékhangversenyek alland6 szerepldi, gyakran lépnek fel
kiilonb6z6 konferencidkon, harsona esteken, orszagos ¢s nemzetkozi versenyeken.
Erdekes tény, hogy 1963 6ta barmilyen versenyen részt vevd tanitvanya minden
alkalommal helyezést ért el, vagy megnyerte azt! A nemzetkdzi versenyek
gy6ztesei: 1991 — Nemzetkozi Harsonaverseny Lengyelorszag — A. Yagodin els6
hely, 1994-1 Nemzetk6zi Harsonaverseny Nizhny Novgorod - D. Antoniuk, V.
Gorlicky, M. Selivestrov els6é dijasok, 2002—Markneukircheni Nemzetkozi
Harsonaverseny - A. Gorbunov els6 dij, az orosz versenyzok szamara hosszu idok
ota kiilonlegesen nehéz Pragai Tavasz Nemzetkozi Verseny 2004-D. Andreyev
masodik dij**®, Budapesti Nemzetkdzi Harsonaverseny 2005-A. Gorbunov elsd
dij.

35. kép Victor Sumerkin

V. Sumerkin médszertani nézeteit a Metodika obucsenija igry na trombone
cimi, 1987-ben Moszkvaban kiadott konyvében fejti ki részletesen. 2005-ben a
konyv atdolgozott, bovitett kiadasa jelenik meg. Tevékenységének koszonhetéen
1981-t6l megrendezésre keriilt a Leningradi Eléadéi és Tudomanyos Modszertani

Konferencia, melyen az orszag harsonatanarai és harsonas tanitvanyai vettek részt.

138 Az els6 dijat nem itélte oda a zsiiri, a masodik megosztva az osztrak Hannes Holzzel
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Ehhez hasonld konferencidkat szervezett késobb Ukrajnaban, Belorusszidban, a
Balti  Koztarsasagokban, Kazahsztanban és  Moldavidban.  1995-ben
Szentpétervaron keriilt megrendezésre az Elsé Nemzetkozi Harsonas Konferencia,
melyen részt vett Heinz Fadle, a Nemzetk6zi Harsonaszdvetség akkori elnoke is.
Mesterkurzusokat tartott Finnorszdgban, Lengyelorszagban, Hollandiaban,
Németorszagban, Luxemburgban. Megkapta az Oroszorszag Erdemes Miivésze
cimet, majd 2004-ben Oroszorszag Népmiivésze cimmel tlintetik ki az orosz
harsonaiskola fejlédéséért végzett munkajaért.

Sziiletésének nyolcvanadik évfordulgjat az Orosz Haditengerészet Rimsky-
Korsakov Kozponti Fuvoszenekara éltal rendezett nagyszabast hangversennyel
tinnepeltek  2013. november  13-an a  Leningradi  Filharmoénia
hangversenytermében, ahol felléptek tanitvanyai: M. Ignatyev, A. Gorbunov, D.
Andreiev, A. Lobikov, M. Selivestrov. Victor Sumerkin modszertani munkajat, a
harsonaoktatassal kapcsolatos nézeteit a dolgozatom kovetkezd fejezetében
részletezem.

A Szentpétervari  Konzervatorium  ifjabb  generacidjdhoz  tartozo
harsonatanarok: Igor Yakovlev docens, Oroszorszag Erdemes Miivésze, a
Mariinsky Szinhaz harsonasa illetve Maxim Ignatyev docens, a Leningradi
Filharmonikus Zenekar szoloharsonasa, a Russian Brass kvintett harsonasa,
Oroszorszag Erdemes Miivésze. Aktiv eléadd miivészeti tevékenységet folytat
Alexandr Gorbunov és Alexey Lobikov.

A Moszkvai Konzervatorium harsona tanszakanak az oktatoi kozé tartozik
Erkin Yusupov docens, a Bolsoi szinhaz széloharsonasa. Gyakran tart kurzusokat
Oroszorszagban ¢és kiilfoldon is, a Youtube csatornan gyakran tart eldaddsokat a
széles harsonas tarsadalom részére. Arkady Starkov az Orosz Allami Szimfonikus
Zenekar szoloharsondsa ¢€s szolamvezetdje 2011-ben kezdte meg oktatoi

tevékenységét ebben az intézményben.

Modszertani munkak és iskolak attekintése

Az orosz és ukran harsonaoktatasban a moddszertani kérdések kezelése és

oktatasa eldkeld helyet foglal el. Az iskoldk kialakuldsanak kezdeti fazisaiban
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azonban ez nem volt igy. A kiilfoldrdl érkezd, els6sorban német és cseh
szarmazasu tanarok a harsonazas technikai oldalat oktattak novendékeiknek,
azonban e folyamat elméleti oldalrol valé megkdzelitését nagy ivben keriilték.
Egy hires professzor egy alkalommal feldult allapotaban eldrulta ennek az okat:
,Mit képzelnek, csak nem fogunk magunknak konkurenciat nevelni!”*3® Ebben az
esetben a konkurencianevelést a tanari hivatasra érthette a professzor, ugyanis a
hangszerjatékot becsiiletesen megtanitottdk novendékeinek. Itt a titok ennek a
folyamatoknak ¢és funkcioknak a megértésében ¢és tovabbadasaban rejlik.
Megérteni, mit hogyan és miért kell csinalni, és ezt kés6bb mar a sajat

tanitvanynak is tudni atadni!

V. Blazhevich: Shkola dla razdvizhnogo trombona

Vladislav Blazhevich 1925-ben kiadott ,,Shkola dla razdvizhnogo
trombona” cimi harsonaiskolajaban igyekszik egy szélesebb latokori, a zenekari
jaték folyamatosan novekvo igényeinek megfeleld harsonast nevelni. Az iskoléja
elején leirja, hogy kizardlagosan a konzervatoriumi hallgatok részére, és semmi
esetre sem kezdOknek! A szerzo altal kitlizott f6 feladatok:

1.) - megtanitani a biztonsagos tolokakezelés alapjait
2.) - megtanitani a skalakat és harmashangzatokat
3.) - a muzikalitas és a technika fejlesztése a mai id6k igényeinek megfeleléen'?

A kezdd harsonédsokat gyakorlati tanacsokkal is ellatja, felhivja figyelmiiket
a hangszer tisztdn tartdsdnak a fontossagdra, a clg rendszeres kenésének
jelent6ségére. Erre a célra ,kiilonlegesen elkészitett” kendcsét ajanl.’*! A cug

nehézkes mozgasa esetén a technikailag Osszetett részek eldadasa nehézkessé

valik, az intonacio elbizonytalanodhat, a finom korrigalasok ellehetetleniilnek. A

139 | Lipajev, Byloje orkesztra Bolsogo Teatra, Moszkva: Muzgiz 1924, 17. oldal

140V Blazsevics, Skola dla razdvizhnogo Trombona, Moszkva: Muzykalnyj Szektor
Gosudarstvennogo lzdatelstva 1925 El6szo

141 Abban az id6ben haztartasi szappan, briolin és ricinusolaj dsszekeverésével és ennek f6zés
utjan torténd dsszeolvasztasaval készitették a cugzsirt. Mindenkinek titkos receptje volt, ami az
aranyokat illeti
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gyakorl6 novendék keze ¢és csukloja elfaradhat, és a fokozott energia
felhasznalastol a fellépd faradsag a gyakorlastol is elveheti a kedvét.14?

A mindennapi gyakorlatok végzésekor a sorrend fontossaganak betartasara
int. Nem ajanlja egybdl a skalagyakorlatok, etiidok, el0adasi darabok jatszasat.
Szerinte a legjobb fokozatosan erOsiteni az ansatzot, fejleszteni annak
rugalmassagat, €¢s a hanginditas biztonsagat kiilonb6z6 dinamikai kozegekben,
valamint az egyenletes levegOvezetésen dolgozni kiilonb6zo hangfekvésekben. A
gyakorlatok végzését a kozép lagé hangjaitol ajanlja kezdeni, €s ezt fokozatosan
szélesiteni mindkét iranyba. (12. kottapélda a mellékletben.)

Ezekhez a tandcsokhoz gyakorlatokat is mellékel, melyben a
tenorharsonasokon kiviil az alt és a basszusharsondsok is megtaldlhatjak a nekik
megfeleldket. (13. kottapélda a mellékletben.)

Az adott gyakorlatokon kiviil ajanlja a hangkdzok, koztik a sziikitett és
bovitett hangkozok gyakorlasat is lehetdleg azonos szajtartassal legalabb egy
kvint hangk6zon beliil. Ova int a fivoka préselésétél a magas hangok képzésekor.
Ezt inkabb az ajkak helyzetének megvaltoztatasaval, hol beforditdssal a mélyebb
hangoknal, a magas hangoknal pedig az ajkak széthtizasat javasolja. Szerintem az
ajkak széthuzdsa, a mosolygds ansatz nem a legszerencsésebb megoldas, a mai
1dokben kifejezetten ellenjavallt!

A tovabbiakban fekvéstablazat kovetkezik tenorharsonara, valamint kiilon
kvartventiles harsondra. A kromatikus skalat bemutatd tdblazatot mar harom —
basszus-, tenor-, és altkulcsban — mutatja be, el6készitve ezzel a novendéket a
késdbbiekben gyakran el6forduld kulcsvaltoztatasokhoz. Blazhevich még a
fekvések elsajatitasa eldtt ajanlja megtanulni a kiilonb6zd kulcsokat, mivel a
legegyszeriibb fekvésgyakorlatokban is véltoztatja Oket, allando figyelemre
kényszeritve ezzel a gyakorld novendéket. Mint az el6zd fejezetben irtam,
Blazhevich a harsonasképzés gyenge pontjanak tartotta a tanulok jaratlansagat a
kiilonbozd kulcsok, és a bonyolultabb metroritmikus képek olvaséasat, ezt hivatott
korrigalni tobbek kozott ez az iskola. Mar a négyes gyakorlatban talalkozunk a
3/8-0s iitemmutatoval, az 6tés gyakorlatban megjelenik az 5/4-es {itemmutaté és a

harmadik {item masodik felében az alt kulcs is, igy szinte kikényszeriti a

142'v/ Blazsevics —Skola dla razdvizhnogo Trombona V. oldal
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magabiztos kottaolvasast a kiilonbozé kulcsokban. Es ez még csak az elsé fekvés
gyakorlasa! (14. kottapélda a mellékletben.)

A tovabbi fekvésgyakorlatokban megjelennek az olyan iitemmutatok, mint a
3/16-0d, 3/2-ed, 4/2-ed, 3/1-ed, 5/2-ed, 2/2-ed. Az ezek utan kovetkezd 12/8-0s
litemmutaté mar nem okozhat gondot a ndvendéknek.

A kovetkezO fejezetben a skaldk s harmashangzatok elsajatitdsanak
kiilonboz6 ritmusképleteit adja meg a szerzé. (15. kottapélda a mellékletben.)

Ezeket a példakat darban €s mollban, lehetdség szerint két oktavban mind a
hét foktol ajanlja gyakorolni. A harmashangzatokat, dominans szeptimakkordot és
a sztkitett szeptimakkordok kiilonb6z6 ritmusokban és felbontasokban jatszhatok.
(16. kottapélda a mellékletben.)

A kovetkezd fejezet kiillonbozd ritmusképletii skalat, nagy és kis
harmashangzatot valamint sajatos ritmusvilaggal rendelkezd, ¢s valtozo karaktert,
hangnemek szerint rendszerezett etlidot tartalmaz. Itt a kiilonb6zd artikuldciok
gyakorlasdnak a lehetdsége is adott. Az etlidok dallamvildga mar nagyon kozelit
az el6adasi darabok nehézségi szintjéhez, s6t némelyik til is szarnyalja azokat
komoly nehézségeket tamasztva a novendékekkel szemben. Taldlkozhatunk itt a
romantikus, énekld, cantabile karakterti, de a komoly nyelv és clg technikat
fejlesztd etlidokkel is.

Ez az iskola egy halado szellemben felépitett munka, melynek népszeriisége
tulnyult az orosz és ukran hatarokon, elérve a tengerentulra, és a tananyag Szerves
részéve valva a mai napig komoly €s biztos tudast képes kozvetiteni a ndvendékek

iranyaba.

E. Reiche: Etiidok

A leningradi vonal képviseldje —Eugen Reiche altal szerzett etlidok, szam
szerint hatvanegy, a fokozatossag elve szerint épiilnek fel.'*® Egyszerii zenei
tartalommal rendelkeznek, a kitlizott feladatok vildgosak. Sokban hozzéjarulnak
az intonacid fejlesztéséhez, a kontrolalt levegdvezetés kialakitasahoz, a gazdag

artikulacios és dinamikai kultira fejlesztéséhez. Ezek az etidok az esetlegesen

143 E, Reiche, Etudy, Leningrad: Muzyka 1979
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fennall6 hibak — hanginditds, ajakrugalmassag, levegévezetés, ritmus —
korrigalasara kitlinden alkalmasak. Ez egy alap lehet a késobbi, technikailag és
ritmikailag nehezebb tananyag elsajatitasahoz.

A szerz6 javasolja els6 alkalommal a technikai feladatok tisztazasat, az
etidokben kitlizott feladatok és célok felismerését, megértését. Hangsulyozza a
nehezebb részek kiilon gyakorlasat, majd a mar technikailag és zeneileg igényesen
megtanult részek beillesztését a zenei kdzegbe. Ebben az etiidgylijteményben a
zeneiskola felsébb osztalyaiban tanulok, a szakkozépiskolasok és a fbiskolai
hallgatok is taldlnak szintjiikkhoz illd gyakorlatokat. (17. és 18. kottapélda a
mellékletben.)

B. Grigoriev — N. Vostryakov: Harsonaiskola

Boris Grigoriev és Nikolay Vostryakov kozosen irtak egy harsonaiskolat
kezdOk szamara, melyet 1963-ban adtak ki Moszkvaban. Ez az els6 ilyen tipust
harsonaiskola a Szovjetunioban. Az egyszeri feladatok és ritmusképletek
megtanulasaval fokozatosan szélesedik és fejlddik a tanulok hangterjedelme, zenei
hallasa, ritmusérzéke. Az elsd fejezetben roviden ismertetik a szerzOk a harsona
keletkezésének torténetét, fekvéstablazatot mutatnak be, moddszertani kérdéseket
targyalnak, képeket kozolnek a helyes hangszertartasrol, a fuvoka elhelyezésének

az aranyardl az ajkakon és az ansatz felépitését segitd gyakorlatsorozatokat

mutatnak be.
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36. kép B.Grigoriev és N. Vostryakov: Harsonaiskola, hangszertartas, és a jobb kéz helyzete a tolokan
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A helyes fuvokavalasztas fontossagara is kitérnek, valamint a kiilonb6z6

favoka tipusokat is bemutatjak.

: it IR MY K [Caydokiil MYHAWTYK <
\8 Kosokoa006pasiblit Meagnit MyHAWTYK )

MVHIUTYR

37. kép: Kiilonb6z6 harsona fuvokak bemutatasa Grigoriev és Vostryakov harsonaiskolajaban

A légzést targyalo fejezetben bemutatasra keriil a harom kiilonb6z6 tipusu
1égzés: a mellkasi, a rekesz és a kombindlt 1€gzés. A nyelv szerepét a kiillonb6zd
tipusi hanginditdsokban is elemzik. Nem tartottdk feladatuknak az emlitett
kérdések részletes, sokoldalt megvilagitasat, inkabb informativ jelleggel birnak a
kozolt tények.

A bevezetd gyakorlatokban a hangképzésre helyezik a f& hangsulyt.
Megismertetik a tanulot a kulcs szerepével a sorok elején, vilagossa teszik az
{item, valamint az itemmutaté fogalmat. Erdekes modon a skala és azt kovetd
gyakorlatok nem a harsonaiskoldkra jellemzé B-dirban, hanem C-durban
kezdddnek. Ebben a hangnemben ismertetik meg a tanulokkal a hangkozoket is.
Az etlidoket konnyli zongorakiséretes el6adasi darabok és harsona dudk kovetik.
Fontosnak tartom megjegyezni, hogy a zenei anyag elsOsorban az orosz
népdalokra épiil.

A C-dir utdn a parhuzamos a-moll skalat, harmashangzatot, hangkozoket
tanitja meg, tovabba az a-mollban irt etlidok, eléadasi darabok és harsona dudk

kovetkeznek. Fokozatosan megismertetik a tanulokkal a dinamikai jelzéseket, az
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artikulacios jeleket, valamint azok eldadasi modjat, st még az olasz zenei
terminolégia alapjait is!

Azonos strukturalis felépités szerint a szerzOk a harom kereszt, harom B-
dar, és parhuzamos moll hangnemekig avatjdk be a harsonazni tanulokat,
ajanlanak gyakorlatsorokat, etlidoket, eléadasi darabokat és harsona dudkat. A
fokozatosan nehezed$ tananyagban a nagy és kis nyujtott ritmusokkal, valamint
szinkopas ritmusgyakorlatokkal és azok részletesen kidolgozott magyarazataval is
talalkozunk. Az iskola kotésgyakorlatokat is tartalmaz. Az eldadadsi darabok
els6sorban orosz és ukran szerzok miivei, de talalkozhatunk benne barokk
tancokkal is, kiilfoldi szerzok, tobbek kozott J. S. Bach, J. B. Lully, F. Chopin, R.
Schumann, L.W. Beethoven mlveinek atirataival is.

Az adott harsonaiskolat 4ttekintve megallapithatdo, hogy egy teljes
mértékben atgondolt, logikusan felépitett, a tanuldk gyors fejlédési tempojat
0sztonz6 munkat sikeriilt megalkotnia a szerzOparosnak. Ez az iskola a

harsonaoktatas szerves részéveé valt az orosz és ukran zeneiskolakban.

Kolechki Shcherbinina — A Shcherbinini-szisztéma

Az egyik legendas Blazhevich tanitvany, Vladimir Arnoldovich Shcherbinin, a
Moszkvai Konzervatorium professzora is megalkotta sajat gyakorlatsorat,
melynek koszonhetden tanitvanyai csodalatos hangot, magabiztos hanginditast
voltak képesek produkilni barmilyen szitudcioban. A gyakorlatsor a
»ohcherbinini-szisztéma” néven valt ismertté a szovjet harsonasok kozott, volt
még egy masik neve is a gyakorlatrendszernek, Kolechki Shcherbinina azaz
shcherbinini gytrik. Ez a mli nem jelent meg nyomtatasban, csak kézirat
formajaban létezik, melynek eredeti példanyat V. Batashov tanar ur féltve 6rzi
pancélszekrényében. Ez a gyakorlatsor a kutatdsaim kezdetén még ismeretlen volt
el6ttem, mivel elsGsorban Moszkvaban alkalmaztak. Szerencsére moszkvai
harsonds barataim és kollégaim felhivtak ra a figyelmemet, valamint a professzor
néhany volt tanitvanyanak a tanitvanyatol sikeriilt informaciokat szereznem az

adott munkarol.
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Az adott gyakorlatsor a hangképzésben résztvevd izomzat fejlesztéséhez
jarul hozza nagymértékben, valamint a 1égzést hivatott fejleszteni. A gyakorlatsor
végzése iddigényes, nagyon fegyelmezett hozzaallast igényel. Fontos odafigyelni
az izmok allapotara, ha nagymérték(i faradtsag 1ép fel, ajanlatos pihenni! Az
egyszeriinek tiind gyakorlatokat azonban lehetetlen helyesen, j6 mindségben
jatszani, ha problémak vannak az alapfunkciokkal. A hangok nem fognak
megszolalni a pianissimo dinamikéban az oktavlépésekben, ha tamasz nélkiil
jatsszak a hangokat, valtoztatjak a fuvoka helyzetét az ajkakon. A nagymértéki
favokanyomas az ajkakra is azonnal felszinre keriil, egyszertien képtelen lesz a
tanuld6 mar az elsd gyakorlatsort is eljatszani végig. Ezek a gyakorlatok
jelzésképpen szolgéalhatnak a fizikai allapotunkrol, tiirelmes és kitartd végzésiik
sok esetben szinte észrevétleniil megoldja a fennalld problémdk tobbségét. A
lényege, hogy szép hangon, nem erdltetve, az eldirt dinamikai utasitasokat
betartva végezziik! Természetesen €n is kiprobaltam ezeket a gyakorlatokat, sajat
magamon ¢érzékeltem jotékony hatasukat.

A rendszer alapjat képz6 altalam megismert gyakorlatokat szeretném
bemutatni:

1. gyakorlat. Cél — a Kkitartoképesség novelése, a legato jatékmod
tokéletesitése, kiegyenlitet hangzas a kiilonboz6 regiszterekben

A levegdvétel megengedett sziikség szerint, keriilendd a levegdéhség, mivel
ez az izmok tulzott fesziiltségét eredményezheti. A tovabbiakban minden
,Zylrth6z hozzdadunk egy felsd €s egy alsé hangot.

fgy haladunk tovabb, mig a fenti hangunkkal elérjiik az F hangot, lent pedig
az Esz hangot. (19. 20. és 21. kottapéldak a mellékletben.)

Ezutan ujabb gytlriikkel bdvitjiik, egy kvart hangkodzzel, és ezeket
mar haromszor jatsszuk, a leirtak szerint. (22. kottapélda a mellékletben.)

Ezek utan a gyakorlatok utan feltétleniil pihenjiink 6t-tiz percet!

2. A masodik gyakorlatsor a legato jatékmodot fejlesztd gyakorlatokra épiil.
Célja a hanginditas tokéletessé tétele, a nyelv szerepének tisztazadsa a hangok
l1étrehozasaban. Az adott esetben az eldado részére korlatlan lehetdségek nyilnak a
gyakorlas valtozatossa tételére. Gyakorolhaté a td - tu a hatdrozott, kemény

hangok képzéséhez, valamint a da - di a puhdbb hangok létrehozasahoz, és a
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nyelvnélkiili, csak a 1égoszlop segitségével 1étrehozott hangok, az orosz iskoldban
a frikativ hanginditasként ismert modon. Ajanlja a szerz6 a kiilonb6z6 hanger6kon
végzett gyakorlast, és a tenuto, staccato, marcato artikulaciok alkalmazasat. (23.
kottapélda a mellékletben.)

A tovabbiakban bdvitjiik egy felso és egy als6 hanggal a legato gyakorlatsor
mintdjanak megfelelden.

A leirtakbol lathatjuk, hogy nem tal bonyolult ez a rendszer, a
nagyszeriisége a fokozatosan ¢és helyesen végzett gyakorlatok végzése soran
szerzett beidegzddések rogzitésében rejlik. A legfontosabb, mint mar fentebb is
emlitettem, valamint sok orosz harsonas féorumon is olvastam, nagyon odafigyelni

az ansatz izomzatara, keriilve annak tulterhelését.

B. Manzhora: Metodyka navchanna hry na tromboni

Az els6 konyv formatumban megjelend modszertani munka mely a
harsonaoktatas Osszetevéit mutatja be, az 1976-ban Kijevben kiadott Metodyka
navchanna hry na tromboni (A harsonaoktatas modszertana), melynek szerzdje
Boris Georgievich Manzhora. Ez az els6é és hossza ideig egyetlen olyan munka,
melyben részletes leirast, magyarazatokat, valaszokat kaphatunk az oktatasi
folyamat sordn felmeriilé kérdésekre. A szerzd kilenc fejezetben ad informéciot
szaztiz oldal terjedelemben.

Az els6 fejezetben a harsona kialakulasaval kapcsolatos informaciokat
talalunk, a hangszer zenei kifejezoképességérdl €s a harsona szerepérdl kiilonb6zo
zeneszerzOk munkassadgaban is tajékoztatdst kapunk. Téargyalja az el6ado
mivészet fejlodését is, természetesen az akkori idékben fellelhetd informacidkra
tamaszkodva.

A masodik fejezet a harsona felépitésével, a hangszer &polasaval, a
konstrukeiotol fliggd hangzassal, a hangképzéssel és a fekvésekkel foglalkozik. A
harsona felépitését targyalo részben a fivoka szerepét, mint a hangzas mindségét
nagymértékben meghatdrozo Osszetevot is elemzi. A hangszer konstrukcidjaval
kapcsolatos elemzésben a tenor harsonat, valamint a tenorbasszus harsonat

kiilonbozteti meg. A ma hasznalt, és altalunk ismert basszusharsona még ez
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idében nem volt hasznédlatban Ukrajnaban, csak késobb terjedt el. A hangszer
korpuszanak a méretétdl fiiggd hangszin és hangerd Osszefliggéseit is vizsgalja.

A harmadik fejezet témaja a hangszerjaték Osszetevbinek elemzése. A
helyes testtartas, valamint kéztartas fontossagat kiemeli. A jobb kéz, és a csukld
lazasaganak meg0rzésének, ¢s a tartd funkcio kialakulasanak elkeriilése érdekében
lazité gyakorlatok végzését ajanlja. A laza csuklonak nagy szerepe van a finom
intonacids korrekcidok végzése soran. Az ansatz kérdésével tobb oldalon keresztiil
foglalkozik. Az egyik sarkalatos pontnak a favoka felhelyezését tekinti. Ezt a
feladatot tartja a tanar egyik legfontosabb feladatanak, amire nem kell sajnalni az
1ddt. Késobb kijavitani nehezebb lesz! Felsorolja és abrazolja a hanginditasban
résztvevd izmokat.!** Ezek tilzott megfeszitésének elkeriilése érdekében a tiikor
gyakori hasznalatat ajanlja. A ,,szép hang” sem egybdl sziiletik meg! Sokszor
évek munkdjanak eredményeként jon létre, amit csak rendszeres gyakorlassal
lehet fenntartani irja — Boris Manzhora.'*® Az esetlege hibds ansatzzal felvett
tanuloknak az ansatz 4tallitdsdra csak, mint végsd és legutolsé megoldasként
tekint.

A negyedik fejezet témaja a 1égzés, annak anatémiai és fiziologiai
Osszetevoi. A 1égzés fejlesztése, a levegd €s az ansatz kapcsolata. ,,Levegd nélkiil
nincs hang, hang nélkiil nincs zene” — mondja Boris Manzhora.}*® A fejezet elején
teljes értékll leirast taldlunk az emberi légzdszervrendszerrdl és elmagyardzza
annak miikddését. Fontos, hogy megkiilonbozteti az izmokat, melyek a belégzési
folyamatban vesznek részt, ¢€s a kilégzést iranyitjdk! Ez a felesleges
izommegfeszités érdekében tartom fontosnak, ugyanis ha a belégzéskor a
kilégzést iranyitd izmaink nincsenek laza allapotban, nem tudunk teljes értéki
levegdvételt produkalni! Felsorolja a harom 1égzési tipust: hasi, mellkasi, kevert.
Nem ajanlja csak a mellkasi, vagy a hasi 1égzés alkalmazasat. A kevert tipust
1égzés az, aminek segitségével a legnagyobb mennyiségli levegdt képes a tiidod
felvenni. Ugyanakkor 6va int a sok esetben feleslegesen nagy levegdvételektol.
Hogy helyesen haszndljuk fel a levegét, ismerniink kell a miivet. Torekedniink

kell olyan helyeken venniink a levegdt, ahol nem szakadnak meg a zenei

144 B, Manzsora, Metodyka navcsanna gry na tromboni, Kijev: Muzycsna Ukrajina 1976, 26. oldal
145 B, Manzsora Metodyka, 27. oldal
146 B, Manzsora, Metodyka, 36. oldal
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folyamatok, irdnyok, csokkentve ezzel az daltalunk eldadott darab miivészeti
értékét. 2’ A testtartds és a levegévétel kozti dsszefiiggéseket elemezve arra a
kovetkeztetésre jutunk, hogy a helytelen testtartds, hangszertartas negativan
tiikkr6zodik 1égzésiinkon, felesleges problémakat idézhet el a mii eléadasa soran.
A légzést is folyamatosan fejlesztést igényel. A gyors belégzést is kell gyakorolni!
Ez torténhet hangszer nélkiil is, de nagyon fontos a tudatosan, céliranyosan
végzett gyakorlatok jatszdsa a hangszeren. Az egyenletes kilégzést Kkitartott,
hosszii hangokon tanacsolja gyakorolni a szerzé ugyanigy pianissimo, mint
fortissimo dinamikaban, iligyelve a hang egyenletességére, az intondcid valtozasa
nélkiil. A hang magassaganak a valtozasa jelként szolgalhat, hogy valami nincs
rendben az ansatz és a levegd koordinicidjaban, amit ajanlatos mihamarabb
kijavitani!

Az 6todik fejezet témaja a hanginditas, a kiilonb6z6 hanginditasi modok, a
nyelv szerepe, dupla és tripla nyelv. Artikulacids kérdések. A nyelv miikodésének
alapvetd hibai, és e hibak kijavitdsdnak a modjai.

A hanginditds fogalma magéban rejti a hang megsziiletésének a pillanatat.
Ez a folyamat a nyelv segitségével zajlik, mely szelepként szabalyozza a levegd
hangszerbe jutasat. Attol fiigg a megszolalo hang, hogy miként miikddik a nyelv,
és miképp vezetjiik a levegét a hanginditas utan.*® Fontosnak tartja B. Manzhora
helyesen elmagyarazni a tanuloknak a nyelv szerepét a hanginditasban. Felhivja a
figyelmet a nyelviités kifejezés helytelenségére! A nyelv hatrahuzédik az adott
pillanatban, de nem iit!'*® Megkiilonbozteti a kemény és a puha hanginditasi
modot. A kemény hanginditas eredménye a konkrét, energikus, csillogd hang.**
Sok esetben azonban sziikség van a puha, lagy hanginditasra. Ebben az esetben az
akadalymentesen aramld légoszlopot a nyelv csak minimalisan érinti. A nyelv
munkija és a légzés kozott fontos kapcsolat 4ll fenn. Ezt latvanyosan
bemutathatjuk a fp, vagy a sf eléadasakor. !

A dupla és tripla staccato egyre gyakrabban alkalmazott artikulacios mod a

harsondn. A dupla staccato gyakorldsat két részre osztja: egy azonos hang

147 B. Manzsora, Metodyka, 39. oldal
148 B, Manzhora, Metodyka, 44. oldal
149 B. Manzhora, Metodyka, 44. oldal
150 B, Manzhora, Metodyka, 45. oldal
151 B, Manzhora, Metodyka, 46. oldal
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ismétlése a nyelv elejének, hegyének a segitségével a tu-tu szotag alkalmazasaval,
majd ugyanigy, de a nyelv hats6 részének a segitségével a ku-ku szotagot
hasznalja, torekedve a tiszta megszolalasra. A kovetkezd stadium a tu-Ku,
valamint a ku-tu szotagok egyforma, kiegyenlitett megszolaltatasa.’®?> A tripla
staccato gyakorlasanal is hasonldo modszert ajanl a szerzd.

A nyelv és a levegdvezetés kapcsolatat a kiillonbozd artikulaciok
alkalmazasakor is érzékeljiik.'®® Az artikulacié fogalmat is meghatarozza — ez a
hang inditdsanak modja, a hangok vezetésének €s kapcsolasuk formdja. Felhivja a
hangszeren jatszo figyelmét az artikulacid legfontosabb dsszetevoire: hangindités,
a hang vezetése az inditas utan, a hang befejezése, a hangok egymasra hatasa.
Megkiilonbozteti a kemény hanginditashoz kothetd artikulacidt: marcato, staccato,
secco, valamint a lagy hanginditdsu artikulaciot: legato, non legato, portato. Még
egy fontos momentum, hogy ezeket a valtozatos artikulacios lehetdségeket a
tanulok a dinamikatol fliggetleniil is tudjdk alkalmazni! A legjobb technikai
anyag, amin ezt gyakorolni lehet, a skalak és skalagyakorlatok.

A hangindités precizitdsa sokban meghatarozza a jatékos kvalitasat, mivel
elsdsorban a technikailag nehéz futamok eljatszasa ezen Osszetevd hidnyaban
lehetetlenné valik. A hibas hanginditas korlatozza a tanul6 technikai lehetségeit,
akadalyozza a miivek helyes interpretalasat. Felsorolja a tipikus hibédkat: beletiszas
a hangba, a dadog6, elindulni nem akar6 hang, és a reccsenden induld hang,
tanacsokat ad a hibak kijavitasdhoz.

A hatodik fejezetben a kotések harom tipusarol olvashatunk. Kiilonb6zo
vélemények a legato eldadasmddjarol. Tandcsok a legato fejlesztéséhez. Az
ajaktrilla, valamint trillak a kvartventil segitségével.

A legato jatékmod elemzésében két vélemény létezik: 1) csak a levegd, az
ajkak és a toloka segitségével, a nyelv hasznalata nélkiil; 2) a nyelv minimalis
hasznalatdval az Osszetettebb esetekben, foképp a glissando elkeriilése
érdekében.’™ A harsonan hirom tipusu kdtésmodot kiildnboztet meg: 1.) az ajkak

segitségével; 2.) a toloka segitségével; 3.) az el6z6 két mddszer egyesitésével.

152 8. Manzhora, Metodyka, 47. oldal
153 B, Manzhora, Metodyka, 48. oldal
154 B. Manzhora, Metodyka, 60. oldal
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Az ugynevezett ajak legato az egy fekvésen beliili felhangok kotésekor
alkalmazando, a toloka eben az esetben nem vesz részt a kotésben. Fontos
szerephez jut a levegdoszlop, melynek erdsitésével felfelé kotéskor, vagy
lassitasaval, lazitasaval lefelé kotéskor érjiik el a kivant eredményt. >

A toldka segitségével két szomszédos hangot, vagy egymastdl fekvésekben
tavolabb esd hangot tudunk kotni. Mar egy félhangnyi 1épés is hatast gyakorol az
ajkakra, igy nagy odafigyelést igényel ebben a kotésmodban az ajkak
részvételének a minimalizalasa.™®® A toloka mozditisa nem zavarhatja meg a hang
egyenletességét, keriilendd a glissando! Mar a kotéstanulmanyok kezdeti
idészakaban gyakorolandé az egyenletes levegdvezetés, elkeriilve igy a véletleniil
kialakul6 levegdlokéseket, melyet a nyelv helytelen pozicidja is okozhat. A
glissando a kezd6knél még jelen lesz, de ez nem okozhat félelmet a tanulonal a
tavolabbi fekvésekben 16vé hangok kotésének gyakorlasaban.’® A mindennapos
gyakorlds soran szerzett tapasztalatoknak kdszonhetéen kialakul a preciz kotés
képesség, mert ennek hianyaban akaratlanul is csak portato vagy non legato
artikulaciot fog alkalmazni legato helyett!

Sok esetben talalkozhatunk a tiszta, tolokaval 1étrehozott kotés folyamén a
nyelv hasznalataval is, mely kiilonbozé szotagok — 14, ra, da, du, di —
felhasznalasaval torténik. Ebben az esetben mar inkdabb a kombinalt kotésrol
beszélhetiink, melyet lassu etlidok ¢és lassu karakterli eldadasi darabok
gyakorlasaval tehetiink tokéletessé.’®® Nagyon fontos azonban, hogy az ilyen
tipusu kotéseknél tokéletes legyen a koordinacid az ajakkotés és a tolokakotés
kozott, mert barmelyik 6sszetevd nem egyszerre torténd alkalmazéasakor nem lesz
JO a végeredmény. A szerzd fontosnak tartja a kotések tanitasakor a kovetkezetes,
lépésenkénti mddszer betartasat. Feleslegesnek tartja az olyan etlidok tanitasat a
novendékeknek, ahol minden tipusu kotésmod jelen van, amig az egyszerti ajak és
tolokakotés nincs elsajatitva.’®® Az ajakkotésekkel ajanlatos minden nap

foglalkozni, minél nagyobb hangkozok konnyed és valtozé dinamikai moda

1% B. Manzhora, Metodyka, 61. oldal
1% B. Manzhora, Metodyka, 66. oldal
157 B. Manzhora, Metodyka, 68. oldal
1%8 B, Manzhora, Metodyka, 71. oldal
159 B. Manzhora, Metodyka, 75. oldal
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eldadasmodjat elérve azt tokéletesiteni. A toloka kotések gyakorlasahoz V.
Blazhevich Shkola legato cimi iskolajat ajanlja.

Az ajaktrillak gyakorlasa részben kotdédik az ajakkotésekhez. Ezek
gyakorlasat eldszor a kozépfekvés hangjain tremolo formajaban ajanlja, és csak
ennek elsajatitasa utan kovetkezhet a magasabb hangokon valo trillazas. B.
Manzhora szerint a kvartventilt is lehet széleskoriien hasznalni trillazashoz, de ez
nem minden esetben célszerii, és nem olyan szép, mint egy természetes modon
jatszott ajaktrilla.°

A hetedik fejezet a harsonazni tanulok harom tipusat kiilonbozteti meg,
besorolva ezzel a felkésziiltségi szintjilk szerint. Az elsé a teljesen kezdd, a
masodik az olyan tanuld, aki mar valamilyen szakkor jellegli képzésben részt vett,
¢s a harmadik, akik mar jelentés tuddssal rendelkeznek. Az elsd szintnél a
zeneiskolai képzést, esetleg hamar megnyilvanulo, kiilonleges zenei képességek
birtokaban a szakkdzépiskolai képzést javasolja. A masodik szintnél is az
alapokig torténd visszatérést ajanlja, és a zeneiskolai képzési szint az elfogadhato,
ha a tanuld magabiztos tudassal rendelkezik, lehetséges a gyorsabb tempojl, de a
kovetelmények szintjét nem csokkentd oktatasi moddszer, ami torténhet
szakkozeépiskoldban is. A harmadik csoport a zeneiskolai és szakkdzépiskolai
szintli tudas birtokaban mar fdiskolai vagy egyetemi képzésre jelentkezhet. 6!

Az els6¢ foglalkozdsokon a tanarnak fel kell térképezni a tanulok
képességeit. Ha valamilyen hidnyossagok meriilnek fel, azokat minél hamarabb
pétolni kell! A tanar felel6séggel bir tanitvanya jovojével és sikerességével
kapcsolatban. Ezért nem kell félni a magas szintli kovetelmények allitasatol sem
tanitvanyunkkal szemben!*62

A képzés kezdeti fazisaban B. Manzhora a minden masnapi orak megtartasat
javasolja. Az els6 idOben a tanitvany fizikai képességei még nem teszik lehetové a
fél orandl hosszabb foglalkozds megtartasat. A gyakori talalkozasoknak

koszonhetden megeldzhetd a tanulondl a ,,rossz szokasok™ kialakulasa.'®® Ezzel az

allitassal teljes mértékben egyet tudok érteni, sok id6t és energiat lehet igy

160 B, Manzhora, Metodyka, 78. oldal
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162 B, Manzhora, Metodyka, 81. oldal
163 B, Manzhora, Metodyka, 82. oldal
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megtakaritani a késobbiekben. Az alapfunkciok megtanitdsa sordn nem szabad
engedékenynek lenni a tanuloval szemben, bizva a késdébbi javitas lehetdségében.
Az elsé 1épéseknek maximalisan pontosnak, és helyesnek kell lenniiik!*®* Ugy
gondolom, hogy ez igy helyes, egy rossz beidegzddést nehezebb kijavitani, mint
helyesen megtanitani. A helyes testtartds ¢és hangszertartds rogzitése
elengedhetetlen. Fontos a fuvdoka helyes elhelyezése az ajkakon, a helyes 1égzés
kialakitasa, a hanginditas folyamatanak a megértése, és tudatos alkalmazasa.'®® A
fekvések megtanitasakor fokozott figyelmet kell forditani a helyes kéztechnika
kialakitasara. Az 6nallo gyakorldsra is meg kell tanitani a ndvendéket, hisz ez a
fejlédésének az alapja.t6®

A fdiskoldkra felvételizok kozott is gyakran taldlkozhatunk olyan
novendékkel, kinek a technikai felkésziiltsége sok kivannivaldt hagy maga utéan.
Ok tobbnyire képességiiket meghaladd miiveket jatszanak, de a biztos alapokat
ad6 etiidoket nem ismerik. Igy az els6 évfolyam a technikai bazisuk
megerdsitésével, az esetleges hibak és hianyossagok potlasaval zajlik. 18’

A nyolcadik fejezet a mindennapos skdlagyakorlatok végzésének a
fontossagara hivja fel a figyelmet. A gondosan végzett skalagyakorlatoknak a
magabiztos intondcio, kiegyenlitett hangzis a magas €s mély regiszterekben, a
levegd, nyelv, és a jobb kéz koordinacidjanak a javulasa lehet az eredménye.'®® A
szép hang kidolgozasa lehetetlen skalazas nélkiil, itt alakul ki a lagy egyenletes
piano, és a recsegés nélkiili forte. Nem ajanlatos skalazas soran a vibrato
alkalmazasa! A skélagyakorlatok jo alapot biztositanak a széleskorti technikai
fejlodéshez. Természetesen a kovetkezetesen végzett skalazas iddigényes
folyamat, a tanar feladata, hogy bolcsen adagolja a naponta elvégezendd
skalagyakorlat mennyiséget, vigydzva a tanuld ansatzara, kerlilve annak
tulterhelését.'®® Nem ajanlja B. Manzhora a gyakori hangnemvaltasokat, ha még
egy hangnemen szeretne dolgozni a tanulo, az lehetdleg a parhuzamos moll

hangnem legyen. A gyors tempok erdltetését sem latja célszerlinek a szerzd,
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szerinte a teljes artikuldcios és dinamikai lehetdségek kihasznalasaval legalabb
masfél — két évig célszerli lassan végezni a skalagyakorlatokat. A harmadik év az,
amikorra mar kialakul a szép, telt hang, és csak ekkor célszerii gyorsitani a skala
tempokon. A tanulményok negyedik évében vezeti csak be a tizenhatod, triola,
kvintola szextola ritmusképleteket, ekkora mar feltételezi, hogy a novendék
rendelkezik olyan légzéstechnikéval, hogy egy levegdvel képes lejatszani egy két
oktav terjedelmi skalagyakorlatot.

A novendék technikai fejlodését idében behatarolni képtelenség, ez fiigg a
tanuld természeti adottsagaitol, szorgalmatol is, de B. Manzhora szerint a
harmadik év az, amikor mar érdemes technikailag 0Osszetettebb darabok
eléadasaval probalkozni. ™

A skalagyakorlatok végzése sordn hasznos és érdemes az artikulaciok
alkalmazasai modjainak az elsajatitasa. Az artikulacidok ismerete és alkalmazni
tudasa az érett zenész jellemzdje! '

A kilencedik fejezetben a szerzd az etlidokon és eléadasi darabokon végzett
munkarol, a diszitésekrél a vibratordl, és a zenekari munkarol ir. Az etiidok
kiilonboz6 technikai elemeket €s muvészeti feladatokat és tartalmakat magukba
foglalo miivek, ezért a ndvendéket arra kell 6sztondzni, hogy ugy alljon hozza a
munkahoz, mintha egy el6adasi darabot gyakorolna.l’? Az etiidok gyakorlasanak
ajanlatos 0sszhangban lenni a skélagyakorlatokkal, és az el6adési darabbal is! Az
etlid kivalasztasakor fontos szempont, hogy a névendék 1j technikai és miivészeti
feladatokat kapjon, amelyek eldsegitik zenei fejlodését.l”® Ezzel a gondolattal
teljes mértékben egyetértek, szerintem sem célszerii olyan etlidot, eldadasi darabot
adni a ndvendékiinknek, amiben nincs 0j feladat, ij kihivas. Azonban fontosnak
tartom megjegyezni, hogy a tanitvany képességeit jelentds mértékben meghalado
miivet adni nem célszerii, mert ahelyett, hogy a mar megszerzett és jol mikodo
készségek rogziilnének, a ,,rossz” szokéasok visszatérhetnek, feliiletes¢ valhat az

eldadas. A darabvalasztasnak megalapozottnak kell lenni, valamilyen kitizott célt
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kell kovetni, ami egy Ujabb lépéssel visz elére a technikai, miivészeti vagy
stilisztikai fejlodésben.

Az elsé atjatszas alkalmdval nem érdemes kiilonosebben foglalkozni a
részletekkel, fontos megérteni a darabot egyben, atérezni a fennallo
feladatmennyiséget, kijeldlni a fobb tampontokat, és azokat a helyeket, melyek
gyakorldsa tobb idét fog igénybe venni.l”® A kovetkezd stadium a darab
részenkénti atdolgozasa, a zenei frazisokra osztidsa ¢és levegdvételi helyek
kijelolése, a dinamika és a helyes tempok megadasa.'” A kantilénak eléadasa
soran gyakran a kezdd harsonasok elkovetik azt a hibat, hogy nem a szerz¢ altal
eldirt artikulaciot hasznaljak, és ez egysikiva, unalmassa teszi az eléadasukat.
Hogy ez ne torténjen meg, az artikulaciot meg kell tanulni dinamikatol
fiiggetleniil alkalmazni.'"®

Nagy figyelmet igényel az etiidokben és eldadasi darabokban a nehezebb
futamok kigyakorlasa. A skalagyakorlatoknak koszonhetéen a novendék mar
bizonyos mértékben felkésziilt ezek lekiizdésére. Eldszor is a lassi tempoban
torténd gyakorlas ajanlott addig, mig nem érezziik, hogy minden hang a helyén
van és tokéletesen szolal meg.l’’ Célszerii kisebb részekre osztani a futamot,
kiilon kidolgozni ezeket a részeket lassan, ha mar jol megy, ujbol eredeti
form4jaban, a tempd fokozatos ndvelésével elérve az eldirt tempot gyakorolni
azt 178

Barmilyen etlid, eldadasi darab, vagy skéla gyakorldsa soran a lehetd
legnagyobb figyelmet kell szentelni a tiszta intonaciora! JO, ha a ndvendek
tisztaban van a segédfekvések alkalmazdsanak a lehetOségeivel, amelyek
konnyebbé teszik a technikailag bonyolult részek lejatszasat, a lassu tételekben
azonban csak nagyon indokolt esetben érdemes alkalmazni a segédfekvéseket.!’

A harsonasok palyafutdsuk sordn, elsésorban a barokk kor miveinek

eldadasa kozben, gyakran taldlkoznak diszitésekkel, melyek eléadéasi modjaival és
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fajtaival jo tisztaban lenni! A diszitésnek jol kell illeszkedni a dallamvezetésbe,
kielégitve ezzel a zeneszerzd elképzeléseit.

Az el6adasi darabok gyakorlasa folyaman a dinamikara is nagy figyelmet
kell forditani! A ndvendéknek a zenei vonalak irdnyaira is tudni kell figyelni,
értelmezni azt, sokszor ebbél olvasva a sziikséges dinamikat.8!

A vibrato alkalmazdsit a harsondn bizonyos mértékig B. Manzhora
elfogadhatonak tekinti. Ezek 1étrehozasa kétféle képpen torténhet: 1.) az ajkak
segitségével, 2.) a toloka segitségével. A tolokaval Ilétrehozott vibratdval
els6sorban a modern, és konnyl zenében taldlkozhatunk. Az ajak vibrat6 a sz0lo
darabok lassu tételeit teheti gazdagabba, szebbé, izlésesen adagolva azt!!8?

Minden harsonas palyafutdsa sordn taldlkozik olyan darabbal, melyben
sordinot kell hasznalni. Fontos a j6 mindségli sordino kivalasztasa, és a hasznalat
soran az intonaciora valo odafigyelés! &

A zenekari munkara torténd felkészités torténhet iskolai, szakkozépiskolai,
¢és fOiskolai szimfonikus és fuvos zenekarokban. A zenekari alldsok folyamatos
gyakorlasa, és a laprol olvasasi készség fejlesztése is segitheti a ndvendéket ezen
az Uton. A kamarazenélés is fontos Osszetevdje ennek a folyamatnak, mert a
névendék megtanul alkalmazkodni a vele egyiitt jatszokkal. 184

Osszegezve B. Manzhora Metodyka navchanna hry na tromboni cimii
munkdjarol az a véleményem alakult ki, hogy egy nagyon aprolékosan, logikusan
felépitett tankonyv. A kezdd tanarok praktikus tanacsokat, sokszor kész recepteket
kapnak a problémakordk megoldasahoz. Természetesen ma mar korszerlibb
modszertani munkdk is 1éteznek, de ez a mi kiallta az 1d0 probajat, szamos

harsonas fejlodését segitette. Az egyediili negativum, amit a konyvel kapcsolatban

felhoztak, az volt, hogy csak ukran nyelven jelent meg.
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V. Venglovsky: Osnovy racionalnoy postanovki pri igre na trombone

Nagyon érdekes ¢és szerintem hasznos cikk, ami a harsonazas Osszetevdit
elemzi Victor Venglovsky: Osnovy racionalnoy postanovki pri igre na
trombone!® cimii munkdja. Ennek a magyar forditisa kissé bonyolult a
posztanovka sz kiilonb6z6 értelmezhetésége miatt. Ebben az esetben ez egy
gyljtéfogalom, ami a harsondzas OsszetevOit foglalja magéba. A4 harsondzas
racionalis alapjai, szerintem ez a legmegfelelobb forditds, ami tiikkrézi a cikk
tartalmat.

A szerz0 sajat eldadodmiivészi és tanari munkaja soran szerzett tapasztalatait
¢és megfigyeléseit osztja meg az olvasoval. Mit is foglal magaba a posztanovka
$z0?

1.) Az el6ado testtartasa: a fej, torzs, kéz helyzete a jaték folyaman.
2.) A fuvoka elhelyezkedése az ajkakon, ennek forméja, allapota.
3.) A nyelv funkcioi és helyzete.

4.) Az el6adoi 1égzes.

Az els6 pont a helyes és fesziiltségmentes tartasra hivja fel a figyelmet a
jaték soran, akar iilve vagy allva. A vallakat kissé hatrahuzva eldsegithetjiik a
mély levegdvételt. A bal kéz végzi a tartd funkciodt, a jobb kéz csak a toloka
kezelésében vehet részt. Csakis a laza jobb kézzel lehet gyors futamokat, szép
tolokakotéseket jatszani! 8

A masodik pont a favoka elhelyezését emliti, ami tobbnyire 2/3 a felsd, 1/3
az als6 ajkakon aranyban szokott torténni. Tilos széthizni a szajszéleket, kertiiljiik
a mosolygast, inkdbb a fuvoka kozéppontja felé probaljuk Osszpontositani az
ajakizmokat, de ne j6jjon 1étre csiicsorités. Keriilni kell az ajak és a szajizmok
talzott megfeszitését, mert ez az ajakrugalmassag lecsokkentéséhez vezet. Az
ajkak kozti résnek a hanginditds el6tti  pillanatban zartnak, de nem
dsszeszoritottnak kell lennie.'®” A kénnyebb hanginditas érdekében a 1égoszlopot

nem a favoka kozepébe, hanem a fivoka kehely alsé részébe javasolja irdnyitani,

185 3. Uszov, Voproszy muzykalnoj pedagogiki, V.Venglovszkij, Osznovy racionalnoj posztanovki
pri igre na trombone, Moszkva: Muzyka 1983, 57. oldal
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mivel igy azonnal 1étrejon a rezgés, mig a kdzéppont felé iranyitott 1égoszlop
esetében ez csak késdbb jon létre. 288 A fivokanyomas kérdése szerinte dsszefiigg
a dinamikaval ¢és a hangmagasaggal. Természetesen torekedni kell a minimalis
nyomasra, ami nem gatolja a vérkeringést az ajkakban. A dinamikai szint
novekedésével azonban akaratlanul is egy bizonyos fuvokanyomas kialakul az
ajkakra, ami megakadalyozza az er6sodd légoszlop kitorését a fuvokabol,
elkeriilve igy a csunya mellékhangok kialakuldsat, és ez segit megOrizni a
hangmindséget is.2%° Victor Venglovsky a non press szisztémat nem tartja
kovetendOnek. Szerinte ez a hang mindségének romlasahoz vezet. A tulzott
favokanyomads viszont korldtozza az ajkak rugalmassagat, és gyors faradsagot
eredményez. A felsd ajak kismértékli tehermentesitése konnyebb hangképzést ¢s
jobb alloképességet, az alsé ajakra tadmasztds pedig a hangszinben megjelend
zorej, mellékhang megsziintetésében segithet. Az als6 ajak és az allkapocs az
ajakrés szabalyozasdban nagy szerepet jatszik, ezért a fuvoka elhelyezésekor
elsésorban az alsé ajkon kell annak a helyét megtalalni.'®® Eltolodhat-e a fiavoka
jobb vagy bal oldalra? A valasz természetesen igen, mivel minden tanul6 ansatz

felépitése fizioldgiailag egyéni.t%

hang inditdsanak a pillanataban a nyelv egy szelep szerepét tolti be, amely utat
nyit a hangzaskeltd 1égoszlopnak a hangszerbe.!®? A nyelv helyzetét illetden azt a
fels6 fogsor metsz6 fogak mogotti részen hatarozza meg, fliggetleniil a
hanginditas jellegétol. A staccato, marcato, martelé artikuldciokban a nyelv
erdsebben ¢ér a felsé fogakhoz, kiejtésben a ,,T” betiire emlékeztetve, a portato €s
non legato artikulaciokban puhabban, a ,,D” betii kiejtésére torekedve. A dupla és
tripla staccato a nyelv hatsé részét is bevonja a hanginditasba, a ,,K” betll
kiejtésével, igy a tuku, vagy tutuku szétagok hasznalatat javasolja.1%

Venglovsky szerint a nyelv szerepe nem korlatozodik le csak a hanginditas

¢s az artikulacidban valo részvételre. A nyelvnek nagy szerepe van a jatszott hang

18 V. Venglovsky, Osnovy racionalnoy postanovki, 59. oldal
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magassagaban is, szabalyozva a hangképzd 1€goszlop sebességét és teltségét, igy a
hangmagassag nem csak az ajakrés méretétdl, hanem a nyelv szajliregben elfoglalt
poziciojatol is fiigg.%* Nagyon fontosnak tartja még a torok szabadon tartasat, ami
lehetové teszi a sz€p, nyilt hang képzését. Ez ugy érhetd el, hogy a novendék a
torka kornyékét egy nyitott, széles ,,A” betlit képzd pozicidban tartja, ami
megakadalyozz a torok izmainak besziikiilését'®,

A negyedik pont a fuvos eldadomiivészi 1€gzést targyalja. A nagyon gyors
és mély belégzés, és a lassu, beosztott, iranyitott, zenei hangga valo kilégzés
kiilonbozik a normalis 1égzéstdl. Ennek elsajatitdsara sok munkara és idoére van
szlikség. A belégzés folyaman a novendéknek torekednie kell a tiidd teljes
megtoltésére, ugy az also, mint a felsd részét is. A idedlis belégzés eredményeként
a tidé kiszélesedik ¢és megnyltl. Ez a kevert tipusu belégzés, mely egyesiti
magaban a rekeszlégzést és a mellkasi 1égzést.!® A kilégzés folyaman a
rekeszizom és a hasi tireg felsd részének izmai iranyitjak a légoszlopot. Igy a
kilégzés mar csak diafragmalis.?®’ A favos 1égzés gyakorlasa végezhetd hangszer
nélkiil is. Nem mindig van lehetéség azonban a kevert tipusa 1égzés
alkalmazasara, ilyenkor a gyors levegdvételkor a rekesz tipusu 1égzést hasznaljuk.
A levegdvétel utani pillanatban Venglovsky ajanlja annak a pillanatnyi
visszatartdsat, elokészitve igy a légoszlopot amely sziikkséges a hang
megszolaltatdsdhoz. Fontos, hogy a nyelv a felsé fogakhoz érjen, és a 1égoszlop a
rekesz és hasiiregi izmok segitségével tdmasztva a kelld pillanatban induljon el a
hangszerbe. Ez megeldzheti, esetleg kikiiszobolheti az ugynevezett zenei
dadogast, ami a koordinaci6 hianyanak koszonhetden alakulhat ki.%®

Victor Venglovsky mint mar az el6z6 fejezetben kifejtettem, nagyon aktiv
szolista tevékenységet folytatott. A mindennapi gyakorldsai sordn jatszott
gyakorlatsorozatbol kiadott egy Jezhednevnye uprazhnenia dla trombona —
mindennapi gyakorlatok harsondra — cimt gytijteményt. Mar a bevezetd részben
leirja, hogy a jo forma megorzésének érdekében elengedhetetlen a mindennapi

gyakorlds, aminek mennyisége ¢és tartalma a harsonds professzionalis

1% V. Venglovsky, Osnovy raconalnoy postanovki, 61. oldal
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felkésziiltségével, és az elotte allo feladatok mennyiségével kell aranyban allnia.
Az altala ajanlott gyakorlatsor az egyszeriitol az dsszetettig elv szerint épiil, fiigg a
reggel rendelkezésre allo szabad id0 mennyiségétdl, az ansatz allapotatol, az
aznapi feladatoktol. A gyakorlatok ezek fiiggvényében végezendok, sorrend;iik és
mennyiségiik tetszés szerint valtoztathatd. A mindennapi gyakorlatok dsszetevoi a
hangképzés, hanginditas, 1égzés, levegOvezetési €s az intonacids gyakorlatok. A
tartott hangok jatszasa is egy OsszetevO, mely a figyelmet a hang mindségére
Osszpontositja, és ennek folyaman erdsddik az ansatz is. A gyljtemény 6t részbol
all. Az els6 rész bemelegitd gyakorlatokat tartalmaz harom variacios lehetdséggel.

A masodik rész kiilonbozé technikai gyakorlatokbol all, melyek koziil
mindegyik még két variacids lehetdséget tartalmaz: A harmadik rész skaldk és
harmashangzatokbdl tevédik 0ssze. A negyedik rész harmashangzatok, bdvitett
harmashangzatok és sziikitett szeptakordok variacioi, az 6todik részt kromatikus
¢és egészhangu skalak alkotjak. A legfontosabb, hogy az 0sszes gyakorlat végzése
folyaman a névendék figyelme ne szorodjon szét, végig nagy tiirelemmel végezze

a gyakorlatokat.

V. V. Sumerkin: Metodika obucsenija igre na trombone

Victor Vasilevich Sumerkin az orosz harsonaiskola jelen pillanatban
legnagyobb €16 egyénisége. Az 1933-ban sziiletett mester még a mai napig tanit!
A harsonaoktatoi tevékenysége mellett szdmos publikacionak is szerzdje. A
kiilfoldi neves szakfolyoiratokban is jelentek meg cikkei: ,,P. N. Volkov” ,,V. M.
Blazhevich” Brass Bulletin Svajc, ,,V. M. Blazhevich” — Trombonist Anglia,
»Razvitie legato na trombone” — Moszkva. A konyvei koziil megemliteném a
Trombon - Moszkva 1975, Metodika obucsenija igre na trombone — Moszkva
1987, majd ennek a miinek a bdvitett 2005-beni szentpétervari kiadasat.
Kilonleges jelent6séggel bir a Metodika obuchenia igre na trombone cimi
munka, melyben a szerz6 részletesen targyalja a harsondzas elméleti és gyakorlati
oldalait, és ezeket sajat eléadomiivészi és tanari palyafutdsa soran szerzett
tapasztalatai iranyabdl vilagitja meg. Sumerkin folyamatosan j utakat keres a

tudomanyos  moddszertani  és  eléadomiivészi  kérdések  megoldasara.
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Munkéssaganak koszonhetden szamos harsonas konferencia keriilt megrendezésre
Oroszorszagban, ahol a volt Szovjetunié minden részébdl érkeztek érdeklédok.

Szeretném bemutatni a Metodika obuchenia igre na trombone 2005-ben
szentpétervari bdvitett valtozatat. A konyv kotodik a szerzd sziiletésének
hetvenedik évforduldjahoz. Az els6 részben olyan nagysagok méltatjak
palyafutasat, mint G. N. Rozhdestvensky, K. P. Kondrashin, V. M. Buyanovsky,
J. H. Temirkanov, V.V. Gergiev, H. Fadle, I. Wagner, valamint a Nemzetkozi
Harsona Szovetség, az ITA, aki a Neil Humfeld dijat itélte oda a mesternek ebbdl
az alkalombol. A Mesterrdl sz616 esszében V. Batashov megemliti, hogy a szovjet
harsonaiskola a nemzetkdzi iranyzattol eltéréen fejlodott, V. Sumerkin volt egyike
azon tandroknak, akik ezt felismerték, ¢és tanulmanyozni kezdték a kiilfoldi
modszertani munkédkat. Tudoményosan elemezve ¢és atgondolva a kiilonb6zo
elméleteket a harsonaoktatas modszereirdl, szembeallitva azokat az orosz el6ado
iskolaval, egyesitve a Szentpétervari és a Moszkvai Konzervatorium tanitasi
elveivel, sajat tapasztalatainak felhasznalasaval, megalkotta sajat fundamentalis
modszertanat, melyet a Metodika obuchenia igry na trombone cimti mukajaban
tesz kozzé. 1%

Az éltalanos hangszertorténeti bevezetd utdn a harsona technikai
felépitésével ismertet meg a szerzd, ahol ismereti a V. Blazhevich és B. Grigoriev
altal javasolt fekvések kozotti tavolsagot, ami a kovetkezd:

—11=70 mm IV -V =130 mm
.

I — 111 =100 mm V- VI =105 mm
.

I1—1V =60 mm VI-VII =80 mm

Azonban Sumerkin ezzel nem ért egyet. Az altala végzett szamitasok
alapjan a fekvések kozotti tavolsagok a kovetkezok:

—11=90 mm IV -V =109 mm

199V, Sumerkin, Metodika obuchenia igre na trombone, Szankt-Peterburg:Politehnicseszkij
Universzitet 2005, 24. oldal
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I —11=96 mm V -VI=116 mm

-1V =102 mm VI - VIl = 124 mm?®

Ezek a tavolsagok jobban kdzelitenek a kiilfoldi iskoldkban megadottakhoz.
Amint a szamok is mutatjak, az els6 fekvéstol lefelé haladva a tavolsag minden
egyes fekvésnél novekszik. Ezt fontos szem el6tt tartani foként az V, VI, VII
fekvéseknél, mert elsdsorban a harsonas rovid keze miatt ezekben a fekvésekben
az intonacié nem mindig tiszta.

A harsona akusztikus sajatossagairdl ir Sumerkin az els6 fejezetben. A
légoszlopé az elsddleges rezgéskeltd szerep, mely eldszor az ajkakat hozza
rezgésbe, és a hangszertestben ez a rezgés felerdsodik. A hangszerek mérete és
formaja, a csovek kiilonb6z0 meghajlitdsa hatdssal van a hangszinre és a
hangmagassagra 2! Minél tobb hajlitas, éles sarok, toldds van egy hangszeren,

k.2%2 A harsonara ez nem

anndl rosszabb akusztikai és intonacids jellemzdi vanna
vonatkozik, mivel minimalis cs6hajlitdssal épiil. Ennek koszonhetdéen hangja
tinnepélyes, fényes, telt. A ventiles harsonan a 1égoszlop sok akadalyba iitkozik,
ami nem tesz jot a hangszinnek — matt hangzastiva valik a hang €s az intonacio is
bizonytalan. Sokan a tenorkiirtét és a baritont tartjak a legkozelebb allo
hangszernek a harsondhoz. Victor Sumerkin ezzel nem ért egyet, Szerinte a
basszustrombita az, ami hangképzésben, hangszinben a legjobban kozelit a
harsondhoz. A harsona hangzasanak a legmeghatdrozobb Osszetevdje a korpusz,
vagy a tolcsér. A régebben késziilt német harsonak nagyobb tolesérrel késziiltek,
ami kissé mattabb hangzast eredményezett. Az angolok és francidk viszont kisebb
tolcsért hasznaltak hangszereiken, aminek eredménye az éles, sziikk hang volt. A
ma késziilt harsonakon mar egységes tolcsérméretet hasznalnak a vilag minden
gyaraban, a kiilonbség csak az anyagdsszetételben rejlik, ami minden gyarté féltve

8rzott titka.2%

200 v/ Sumerkin, Metodika, 42. oldal
201y, Sumerkin, Metodika, 51. oldal
202'y/, Sumerkin, Metodika, 51. oldal
203/, Sumerkin, Metodika, 58. oldal



112

A harsona egyik legfontosabb része a fuvoka, mely jelentésen befolyasolja a
hangképzést és a hangszin alakuldsat. A tenorharsondsok altal hasznalt fivokak
22,5mm-26,25mm, a basszusharsonasok 26,5mm-t6l 29mm-ig terjednek. A
favoka biztositja a kapcsolatot a hangszerrel, a favokaban alakul ki a hangszin,
igy nagyon fontos annak helyes kivalasztasa.?**

A masodik fejezet témdja az ansatz. A jatékfolyamat a fuvds hangszeren
tobb Osszetevd, az ansatz, 1€gzés, nyelv és a kéz Osszehangolt munkdajanak az
eredménye. Egyik legfontosabb GsszetevO ebben az ansatz, mely a légzéssel
egyiitt hozza létre a hangot. Minden zenei hang létrehozésédhoz sziikség van egy
meghatarozott nagysagu ajaknyildsra, egy bizonyos ajak és szajizom fesziiltségre,
egy adott sebességli és teltségli kilégzésre, mely aranyban van a nyelv helyzetével
és a légoszlop iranyaval.?®A harsonazas folyaman az ansatz izmai sok és
kiilonboz6 féle munkat végeznek, ezért erOsnek, kitartonak és rugalmasnak kell
lennitik. Az er6 és kitartas a fuvos 1égzés hasznalataval egyiitt fokozatosan
fejlesztendd a mindennapi gyakorlatok végzése folyaman. Ezzel egyidejlileg a
rugalmassag fejlesztésén is dolgozni kell! Fontos tisztadban lenni az ansatz alkoto
izmok elhelyezkedésével, és tulajdonsagaival. Az ansatz kialakitasa nagy
odafigyelést igényel mind a tanar, mind a tanitvany oldalarol. A hibak, melyek a
kezd6 fazisban eléfordulhatnak, és rogziilnek, megszokotta valnak, ¢s akadalyozni
fogjék a tovabbi fejlodést. 2%

Az ansatz vizsgalata térténelmi szempontbodl azt bizonyitja, hogy a fejlodési
folyamatok az ajkak helyzetének valtozasaval aranyban éllnak. Ha szemiigyre
vessziik a  korai képzOmiivészeti  alkotasokon  dbrazolt  favosokat,
megallapithatjuk, hogy laza szdjtartassal, felfijt arccal jatszottak. Ez arra enged
kovetkeztetni, hogy elég primitiv technikai szinten jatszhattak, mindenki ugy
jatszott, ahogy neki kényelmes volt.2%’

Sumerkin 6sszegzi az orosz mesterek — F. Tiirner, E. Reiche, V. Blazhevich
— nézeteit és tanitasait az ansatzal kapcsolatban, és megallapitja, hogy ezek a mai

1d6k kovetelményeinek nem felelnek meg, elavultak. A non press rendszert sem
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tartja célszerlinek hosszabb tavon alkalmazni. Szerinte a hanginditasi folyamat
Osszetevoje a fuvoka altal kifejtett nyomas az ajkakra, amely minden harsonds
esetében egyéni. 2% A  konnyl” és ,.nehéz” ansatzzal kapcsolatban az a
véleménye, hogy léteznek helyesen ¢és helytelenlil végzett ajakfunkciok, ami
aranyban all a fivokanyomas erdsségével.

A favoka nyomasanak az erejét szerinte minimalizalni kell, az erds nyomas
kart okozhat az ajkakban, rontja a hang mindségét, a vérkeringést is gatolja, ami
az ajakizmok idé eldtti elfaradasahoz vezet.?®® A szajizmok mosolyszerii
széthizasanak a veszélyeire is felhivja a figyelmet, €s dva int ennek a modszernek
a hasznalatatol. A szaj és a szajkornyéki izmok egyenlé mértékii megfeszitését
tartja célszerlinek, amivel elkeriilhetd a ,,mosolygds” vagy a ,,csilicsoritd” ansatz
kialakul4sa.?t°

Az allkapocsra, mint az ansatz egyik fontos Osszetevojére is kitér Sumerkin.
Az all izmainak nem megfeleld irdnyba torténd feszitése, annak felhuzasa
nehézkessé teszi a hangképzést Az allkapocs eldretolasa is sziikséges ahhoz, hogy
a levegdt merdlegesen tudjuk kifujni. 2%

A favoka elhelyezkedésével kapcsolatban osztja azt a véleményt, hogy
kozépen kell elhelyezni azt. A gyakorlat azonban mar sok esetben bizonyitotta,
hogy nem csak az idealis fuvoka elhelyezéssel jatszo harsonasok érhetnek el
sikereket. Az allkapocs és a fogsor épitésének az egyedisége sokszor a fuvoka
oldaliranyt eltolddasanak az okozdja lehet. Gyakran a rovidebb kezii harsonasok
is jobb felé csusztathatjdk a fuvokat, foként akkor, amikor a VI. ¢és a VIL
fekvésben kell jatszaniuk. A fuvoka ajkakon valo elhelyezkedésérdl osztja a 2/3-
ad felsd, 1/3-ad az also ajkon kialakult véleményt. Szigoruan tiltja a favoka jaték
kozbeni mozgatasat. A tavoli hangkozoket az ajakfesziiltség modositasaval, vagy
az allkapocs helyzetének megvaltoztatdsaval célszerti elérni. Egy jol felépitett
ansatz esetében a faradsagot nem a flvoka €s az ajkak talalkozasi pontjan fogjuk
érezni, hanem a sz4j sarkaiban, azon a ponton, ahol az arcizmok és a szdjizmok

taldlkoznak. A fejezet Osszegzésében megallapitja, hogy abban az esetben
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beszélhetiink egy jol felépitett ansatzrol, ha a jatékos szép telt hangot képez, a
hanginditdsa konnyed, technikailag nem okoz gondot a legato és staccato
artikulaciok alkalmazasa, a mély €s magas regiszterekben szabadon képes
kiilonb6z6 hangerdn jatszani.?*?

A harmadik fejezet témaja a 1égzés. A harom tipus, a mellkasi, a rekesz, és a
kevert 1égzésben résztvevd izmok munkdjanak elemzése. Az eléadomiivészi
1égzés (favoslégzes) €s az altalanos 1égzés kozti kiilonbségek feltarasa.

Az orosz fuvésoktatdssal foglalkozd6 modszertani munkak mindegyike
egyetért a kevert tipusi 1égzés alkalmazasdnak preferaldsarol. Azonban nem
szabad megfeledkezni a tovabbi két tipusrdl, a rekesz és mellkasi 1égzésrol,
melyeket a harsondsok automatikusan alkalmaznak egy mii eldadasa soran.

Az altalanos 1égzési folyamattol eltérden a fuvoslégzés sebessége fligg az
eléadott zenei anyag sajatossagatol. Egy jo tempdban vett levegd akar feliitésként
is értelmezhetd. A helyesen vett levegdnek hatasa van a kiftjasra, €s a hanginditas
mindségére is. Egy lassu tétel eldaddsa sordn az elsé levegdvételnek a mil
tempdjadban kell megtorténnie, a késobbi levegdvétel egy frazir kozepén
természetesen lehet gyors is.?'® A levegdvétel torténhet orron keresztiil is
esetenként, de az Aaltalanos szabaly Sumerkin szerint a szajon &t torténd
levegdvétel. Fontosnak tartja, hogy a novendék megtanuljon sziikséges
mennyiségli levegdt venni, ne alakuljon ki levegdtobblet, ami nagyon negativan
tud hatni a szervezetre. ,,A levegdvétel vége a hanginditas kezdete” — mondja
Sumerkin.?** Szerinte a levegdévételi és hanginditasi folyamat kozott nem lehet
szlinet, mert ez a 1égzd €és a garat izmok fesziiltségét okozhatja. A kilégzési
folyamat soran a légoszlopnak egyenletesen, remegés nélkiil kell a hangszerbe
jutnia, aminek a végeredménye egy szép, telt hang. Aki birtokdban van a jo
légzéstechnikénak, annak nem okoz gondot a dinamikailag szines jaték, a zenei
frazirok lekerekitése.?!®
A fuvoslégzés elsajatitdsa sordan a tdmasz, mint technikai Osszetevo,

elsajatitdsa elengedhetetlen. Azonban ennek gyakorldsa nem vezethet a hasi
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izmok tulfeszitéséhez, mert az negativan tiikrozédik az eldadison!?® A
rekeszizom miikodésének Osszhangban kell lennie a hasizommal, és az adott
hangmagassagtol fiiggden laza vagy feszes allapotban lehet. A rekeszizom és a
tobbi 16gz6 izmok szabalyozzdk a légoszlop méretét.?!’ A tamasz helyének
érzékelése fligg a hangmagassagtol is. ,,A mély hangok képzése soran, a nagyobb
ajakrésen sok levegdt fujunk a harsonaba, a hasizmok lazdk, a rekeszizom lenti
pozicioban van, ezzel egy hosszu 1€goszlopot biztositunk, amely sziikséges az als6
hangok képzéséhez. A kozépso regiszter hangjainal a rekeszizom a fels6 pozicio
felé mozdul, rovidebb légoszlopot képezve kevesebb levegdmennyiséggel, de
nagyobb nyomdssal. A magas hangoknal a hasi izmok fesziiltsége nd, a
rekeszizom fenti pozicidt foglal el, az ajakrés szlikebb, a levegd nyomasa erds, de
mennyisége kevesebb.”?!8 A felsd regiszter levegdigénye kisebb, ezért Sumerkin
ova int a feleslegesen nagy levegévételektl a Bolero példajan, ahol inkabb a
lesz elég a levegd, gyakori levegdvételre 0sztondz, és igy a feleslegesen vett fel
nem hasznalt levegd belsd fesziiltséget okoz, ellendrizhetetlenné teheti az
el6adast, és akar hibazashoz is vezethet.

A mindennapi gyakorlas folyaman oda kell figyelni a 1égzésre, kiillondsen a
hasizom ¢és a rekeszizom egyiittmiikodésére. Torekedni kell arra, hogy ez a
folyamat természetessé valjon, amit a fellépések izgalma sem zavarhat meg.

A negyedik fejezet témdja a nyelv szerepének az elemzése. A hangképzés a
harsonan a jol miikodo légzésfunkciok, helyesen kialakitott ansatz mellett a nyelv
pontos ¢és valtozatos munkajat is igényli. A jO ¢és helyes hanginditas a
leghatasosabb kifejez6 eszk6z. Sumerkin kiemeli a nyelv sokoldalt és
meghataroz6 szerepét az eldaddi folyamatban. Az egyik f6 szerepe a légoszlop
mozgasanak a szabdlyozadsa. Az ajaknyilas méretének a valtozdsaval a nyelv
helyzete is valtozik a szdjiiregben. A nyelv és a rekeszizom egylittmiikodésével
torténik egy olyan nagysagu légoszlop létrehozasa, mely sziikséges egy adott hang
19

képzéséhez.?’® A nyelv kiilonbozd iranylli mozgisokra képes, ennek a
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tulajdonsagéanak koszonhetd a hanginditas sokféle modja. Nagy veszélyeket rejt a
nyelvizom és a torok megfeszitése, ami atterjedhet a 1€gz6 izmokra is. Ennek az
oka lehet a harmas koordinacio, a nyelv, 1égzés, ansatz, valamelyik
OsszetevOjének a természetellenes milkodése, amely azonnal érezheté a
hangképzés mindségén.

A magas regiszterben valo jaték folyaman a nyelv egy magas poziciot foglal
el, és ez segiti a levegd gyorsabb aramlasat. A mély hangok képzése soran a
nyelvnek egy lenti, als6 pozicidban kell lennie, biztositva a széles levegdoszlop
lassu dramlésat.

A harsonan harom féle hanginditasi modot ir le Sumerkin: 1.) kemény; 2.)
puha; 3.) kombinalt. A kiilonbség koztik a kiilonb6z6 szotagok kiejtésében — tu,
du — van, az inditas jellegét a massalhangzo6 hatarozza meg. A kemény hanginditas
massalhangzoja a ,,t”, a puha inditasé a ,,d”, a kombinalté a ,k”. Fontos, hogy a
nyelv mindig a felsé fogak mogé iit. A kiilonbozé hanginditas a rekeszizom altal
megtamasztott 1égoszlop erejétdl, és a nyelv mozgdsdnak a sebességétdl jon
1étre.??® A kombinalt hangindits alarendelt szerepii, kezdd hang képzésére nem
hasznalhato, csak kemény vagy puha hanginditassal egyesiilve, a dupla vagy tripla
nyelv alkalmazédsa folyaman keriil sor. A hang folytatodasanak érdekében egy
maganhangzo kiejtésére is sziikség van, de mig a ,t” és a ,,d” a hanginditas
karakterét hatarozzdk meg, addig a maganhangz6 a képzett hang magassagatol
fligg. A maganhangz6 képzésekor a szdjiireg formdja és térfogata valtozik. A
legnagyobb térfogat az a betiinek jut utana az o, u, e, i betiik kovetkeznek.??! A kis

oktav f hangjatol lefelé ajanlatos a taa, vagy daa szotagokat hasznalni.
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38. kép: A szijiireg formaja a mély regiszterben
Ebben a helyzetben a nyelv szinte teljesen lapos format o6lt, aminek
koszonhetden a szajiireg térfogata megnd, és nem okoz gondot egy széles, nagy
1égoszlop atjutasa. A kis oktav f hangjatdl felfelé, az els6 oktav f hangjaig a ,,t00”
vagy ,tuu” szétagok a megfeleldek, amelyek a nyelv kozépsd pozicidjanak a

megtalalasat segitik.

39. kép: A szijiireg formaja a kozépso regiszterben

Az els6 oktav f hangjatol felfelé a ,,tee”, vagy a ,.tii” szotagok hasznalata a

célszerli, aminek kdszonhetden a nyelv helyzete magas lesz, a szdjpadlas és a
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nyelv kozti rés leszlikill, és a magas regiszterben konnyebb lesz a hangok

képzése.??2

«TEE»

36. kép: A szdjlureg formaja a magas regiszterben

Nagyon fontos, hogy a rekeszizom szinkronban miikodjon a nyelvvel. Ez
elengedhetetlen a hangok pontos képzéséhez.

A hangképzés mellett a hangvégzddések, a lekerekitések kivitelezése is
nagyon fontos tényezd. A hangzds megsziintetése a légaramlas megsziintetésével
érhetd el. Ennek két modja: 1.) a nyelv segitsége nélkiil, a 1égoszlop
megallitasaval; 2.) a nyelv segitségével, annak eldretolasaval, egy ujabb
massalhangzo6 — egy ,,t” betli hasznalataval. A méasodik hangvégzddési modot nem
ajanlatos hasznalni a klasszikus miivek el6addsa folyaman. Az ilyen
hangbefejezési mod inkabb jellemzd a jazz harsonasok eléadasmodijara.??®

A jo mindségli hangra jellemz6 a pontos, hatarozott, de nem durva
hanginditas. A hangképzési méd a mu stilusatol fiiggben valtozhat a lagy vagy
keményebb irdnyba, de a hang pontos eltaldlasa alapkovetelmény a novendékkel
szemben.?%*

A harsonajaték egyik legfontosabb 0Osszetevdje az artikulacio. Az
artikulaciorol Sumerkin szerint legpontosabban T. Dokshitzer ir a Shtrihi na trube
cimli munkdjdban, ahol két részre osztja az artikulacids lehetdségeket: 1.)
artikulacio a nyelv részvételével; 2.) artikulacio a nyelv részvétele nélkiil.

Sumerkin ezt még a hanginditds modjahoz is koti: marcato, marcatissimo,

martele, staccato, staccatissimo hatarozott, kemény hanginditas a nyelv
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részvételével, legato, non legato, portato, portamento: lagy hanginditas, lehetdleg
a nyelv hasznalata nélkiil. Leirasokat is mellékel, hogyan kell jatszani az adott
artikulaciét. A legato jatékmodnak egy nagyobb I¢legzetvétell irast szentel, ami
akar egy kiilon fejezet is lehetne. ,,A tokéletes legato a harsonan csakis az ansatz,
1égzés, nyelv, toloka koordinalt mikddésének eredményeképp johet létre” — irja
Sumerkin.?® Gyakran talalkozunk olyan esettel, hogy a legato artikulacio helyett
portatot hasznalnak. Ez annak az eredménye lehet, hogy a harsona torténetének
bizonyos szakaszaban tanarok és eldadok is allitottak, hogy tiszta legato nem
jatszhatd a harsonan, és ezt kiilonboz6 artikuldciokkal probaltak helyettesiteni. A
legato a legnehezebb technikai feladat a harsonas szaméra. A harsonan kétféle
modon jatszhato legato: 1.) a toloka mozditasa nélkiil a fekvések felhangjain; 2.) a
toloka mozgatdsaval. A toloka mozgatasaval még kétféle kotés létezik, a
parhuzamos, és az ellenkotés.??® Az izmok gyors és pontos megfeszitésének,
illetve ellazitasanak eredményeképp jon 1étre a kotés a fekvésen beliil, a felhangok
jatszasa esetén. Nagy jelentdsége van a helyes levegdvezetésnek. A 1égoszlopnak
a hangok elejétdl a végéig egyenletesen teltnek és folyamatosnak kell lennie. A
hangszerben 1év0 légoszlop hossza a toloka helyzetétdl fliggden allandoan
valtozik. A kozeli fekvésekben rovidebb, mig a tavolibb fekvésekben joval
hosszabb 1égoszloppal kell dolgozni. Ezt Sumerkin a tolokaba toltott
vizmennyiséggel szemlélteti. Az elsé fekvésben 1€vo tolokéaba vizet tolt, majd azt
a hetedik fekvésbe allitja. Ebben a helyzetben még egy bogre viz belefér a
tolokaba.??’ Ez azt kovetkeztetést engedi levonni, hogy a toloka lefelé torténd
mozditasa esetén a levegdoszlop bdvitése, erdsitése sziikséges, felfelé pedig annak
gyengitése ajanlott.

A tokéletes legato elérése érdekében sziikséges a segédfekvések ismerete és
alkalmazni tudisa.?® A magabiztos tudast a skalak gyakorlidsa hozza meg
segédfekvések alkalmazasaval.

Az 6todik fejezetben a zenei kifejez8eszk6zokrdl, az intonacid, a hangszin

¢s a vibrato, a dinamika, a metroritmus, a tempo0 €s a frazedlasrol olvashatunk. Az
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intonacié a zenei képalkotds egyik legfontosabb Osszetevdje. Semmi sem tudja
ugy elrontani a zenei ¢élményt, mint a hamis jaték. Minél magasabb
professzionalis szinten van egy zenész, egy zenekar, annal kozelebb vannak az
idedlis intonaciohoz.??° Az intonacié a harsonan attol is fiigg, hogy milyen zenei
egylittesben jatszik — zongordval, harsona kvartettben, vagy zenekarban. Ha
zongoraval jatszunk, akkor a temperalt hangrendszerben, ha harsona kvartettben,
akkor természetes hangrendszer szerint intondlunk. A zenekari jaték is kiilonleges
intonacids alkalmazkodasi készséget igényel. Hatast gyakorolhat az intonaciora a
dinamikai szint is, mivel a hangos, forte allasoknal alacsonyabbd, mig a halk,
piano részleteknél magasabba valhat.?3® A harsonaszolamon beliili ardnyok
betartasa is fontos, mivel egy jatékos hangosabb jatéka felborithatja a dinamikai
egyensulyt, és bizonytalan intonacids hangzést okozhat. A sordino is befolyésolja
az intonaciot, altalaban felfelé modositja azt — hivja fel a figyelmet Sumerkin.

A harsonas legnagyobb értéke a szép hangszin — irja Sumerkin.?t A
hangszinre nagy hatdssal van a fuvoka ¢és a harsona mindsége. A helyes
gyakorlasnak koszonhetden tokéletesedik a ndvendék eldadoi stilusa, miivészi
érzéke, folyamatosan javul a hang mindsége. A vibratd képes kismértékben
véltoztatni a hang minéségén, teltebbé, szabadabba teszi azt.?*? Sumerkin szerint a
vibratd fontos OsszetevOje a harsonahangzasnak, azt helyesen, mértékkel adagolva
nagyobb miivészeti hatds érhetd el, a tal széles, mértéketlen vibratd6 a
harsonahangzast egy rossz fuvészenekari baritonra képes emlékeztetni.?®® A
vibratdé két eldadasi modjat emliti: az ajak vibratot, és a cug vibratdt. A cug
vibratot elsdsorban a jazz harsondsok alkalmazzak. Az ajak vibrato a rekesz és
hasizmok altal szabalyozott 1égoszlop sebességének periodikus valtoztatasaval,
valamint az ansatz izmainak fesziiltség véltasaval keletkezik.?** Ebben a részben a
szerzd megjegyzi, hogy az orosz harsonasok tobbsége gyakrabban hasznalja a

vibratot a kelleténél, ami a dallamos karakterli miivekben még elfogadhat6, de
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kifejezetten helytelen egy koral, vagy egy fanfar jellegii, iinnepélyes karakterti mii
eldadaskor. A zenekarban a vibratd hasznalata keriilendd - irja Sumerkin,?®

A zenei kifejezdeszk6zOk tardba sorolja a dinamikat Sumerkin. Minél
magasabb szinten miiveli a hivatasat egy zenész, annal érdekesebb, valtozatosabb
lesz a ml dinamikai felépitése, irja a szerzd. A kiilonbozé stilusok és korok
dinamikai kovetelményeinek helyes alkalmazasa egy fontos kovetelmény az
eléado miivészekkel szemben.

A dinamika ¢€s a helyes aranyok betartasara kell6 figyelmet kell forditani a
harsonasnak, tisztaban kell lennie az egyiittesben betoltott szerepével és ehhez
igazitani a hangerét, megdrizve a hangszint a dinamikatl fiiggetleniil.?®® A
dinamikailag 4rnyalt jatékmod kialakitdsa rendszeres és sokoldalu munkét
igényel. A piano és forte dinamikan kiviil a gyakorlasok folyamén fortissimo ¢és
pianissimo dinamikédkban is kell jatszani, mindezek folyaman a hangmindség és
az intonacié megdrzésére kell torekedni!?’

A ritmus az alapja a kiilonb6zé periodusoknak, motivumoknak, zenei
egységeknek. A zenekari jaték a zenészek idedlis ritmikus egyiittmiikodését
igényli. A ritmusok pontossadga ugyanolyan fontos, mint a zenei szoveg ataddsa. A
ritmusérzek fejlesztésére a zenei tanulmanyok kezdetétdl fogva oda kell figyelni.
A kiilonbozd ritmusképletii skalagyakorlatok jatszésa mellett etlidok, eldadasi
darabok részletei, ritmikailag bonyolult zenekari allasok is hozzajarulnak ennek
fejlesztéséhez.?%® Sok kortars etiidiskola all rendelkezésre a ritmika fejlesztésére,
ezek koziil Szumerkin kiemeli: J. Usdk — 25 virtuoz etiid; M. Bitsch — Rhitmical
Studies; R. Boutry — 13 Etudes.?®

A frazedlas a zenei mondat értelmezése, annak atgondolt tagoldsa. A zenei
gondolat, mondanivalo kifejezése is a frazealas segitségével torténik. Itt
elsésorban a hangvezetés kultaraja jatszik foszerepet.?*? Fontos, hogy a harsonas

minden zenei frazisban, mondatban, peridédusban érezze a zenei vonal fejlodését, a
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helyi kulminéciokat.?*! A frazealas kidolgozasa folyaman nagy szerepet jatszik a
helyes légzéstechnika, a levegd tudatos beosztasa, mely igy biztositja a frazis
végzddések tisztan intonalt megszolaltatasat.?*? A 1égzés, ansatz, kéz valamint
hallas 0sszehangolt mikodésére kell dsszpontositani a figyelmet a j6 eredmény
elérése érdekében.

A konyv foglalkozik a tanitds moddszertanaval is. Itt az elsd részben
ajanlasokat fogalmaz meg a tanulok kivalasztasanak a szempontjairol a
zeneiskolaban, szakkozépiskolaban, egyetemen. A kezdd harsonas szamara
nagyon fontosak az elsd zenei élmények, a hangszer technikai lehetdségeivel vald
megismerkedés. A szakkdzépiskolai felvételin a hangszertudason kiviil a hallas és
ritmusérzék ellendrzését is fontosnak tartja. Az els§ évfolyamot a tanuld
lehetséges hibainak a feltérképezésére, és annak kijavitdsdra kell szentelni.
Amennyiben az év végén nem latunk fejlodést, akdr minimalis mértékiit, akkor
érdemesnek tartja elgondolkodni a hangszervaltason is! Az egyetemi felvételin az
eldadasi darabok meghallgatasan kiviil a skaldk, harmashangzatok, kiilonb6zd
karakterii etlidok ismeretének a szamonkérését is ajanlja.

A fotargy orak alkotjdk a képzés legfontosabb részét. A kiilonbozo
tanulmanyi szinteken az orak felépitése egyedi, kiillonleges hozzaallast igényel.
Fontos a bizalom kialakulasa a tanar és tanitvany kozott! Minden fotargy oranak
konkrét, kitlizott céllal kell rendelkeznie, melyet a tanar a novendék
képességeihez és felkésziiltségéhez kell, hogy igazitson!

A keépzés legfeleldsségteljesebb 1ddszakdnak Sumerkin a tanulmanyok els6
periddusat tekinti, ahol a tanar feladata az alapfunkcidk, hangszertartas, testtartas
helyes kialakitdsa. Kiilon felhivja a figyelmet a bal kéz szerepére, mely sok
esetben probléma forrasként is felmeriilhet. Itt a hangszertartdson tul
favokanyomads ¢€s helyzetszabalyzd szerepet vehet magara a bal kéz, ami foleg a
magas hangoknal okozhat problémat, fokozott fuvokapréselést okozva. Ezért a
fesziiltségmentes, szoritas nélkiili kéztartdst ajanlja hangerd és hangmagassagtol
fiiggetleniil. A jobb kéz szerepe csak a toloka kezelésére kell, hogy iranyuljon,
ellenkezd esetben a kéz tartofunkcid végzésének eredményeképpen 1d6 elott

elkophat a toloka, elgorbiilhetnek a belsé csovek, az intonacid is romolhat. Az
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elsé hang, melyet a kezd6 harsonasnak ajanl megtanitani Sumekin, az a kis oktav
B hangja, mivel az ajkak 0sszeszedettebbek, mint a kis oktav F hangjanal, amely
egy lazabb ajaktartast igényel. Szerinte a B — F hangk6z megtanuldsa hasznosabb,
¢s konnyebb, mint a felfelé¢ iranyuld F — B hangkozé. A fekvések elsajatitasanak
két lehetséges valtozatat emliti, az elsé egybdl egy skala hangjain, tobb fekvést is
megtanitva, a masodik, a fekvések természetes felhangjainak fokozatos
elsajatitasa. A masodik valtozatot célszertibbnek tartja, mivel a fokozatossagnak
koszonhetden elegendd idé marad a fuvoka helyzetének a rogziilésére. Nagyon
fontos a fokozatos haladds mind a mély, mind a magas hangok iranyaba. A magas
hangok 1d6 el6tti elsajatitasa az ajak és szdjizmok talterheléséhez vezethet, ami a
helyes ansatz felépitését is akadalyozza. A mély hangok forszirozisa a laza
szgjtartdsnak koOszonhetdéen felfujt arc kialakuldsahoz vezet, ami nem
megengedett. Ezért nagyon fontos betartani a fokozatossag elvét, mindkét irdnyba
boévitve a hangterjedelmet. A favoka helyének megtalalasa és a hangképzés
mellett a levegdvételre is érdemes figyelmet forditani. Eléfordulhat, hogy a
novendék az orran veszi a levegét, ezt a fivoka elmozduldsatol vald félelem is
okozhatja. Ez a modszer csak kivételes esetekben alkalmazandd, a szdjon at
torténd levegdvétel az elfogadott. A kezdd harsonds sikerei sokban fliggnek a
helyes alapok elsajatitasatol. Valamelyik alapfunkcid hibas rogziilése esetén a
fejlédés nehézkes lesz, €és ezt csak ansatz atallitassal lehet orvosolni, ami nagy
kihivas mind a tanar, mind a tanul¢6 felé.

A szakkozépiskolai oktatds elsé fOtargy oOrai a tanitvdny megismerésének
jegyeben zajlanak. Ha minden funkci6 rendben muikddik, €s nincs sziikség ansatz
atallitasra, a tanar egyéni haladasi tervet készit, mely tartalmazza a befuvasi
gyakorlatokat, mindennapi gyakorlatokat, etiidoket, eléadasi darabokat. Minden
tovabbi munka egyénre szabottan, a novendék képességeinek figyelembevételével

kell, hogy torténjen!?*3
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Gyakorlasra nevelés és mindennapi gyakorlatok

Aki hivatasanak valasztotta a harsonazast, annak tisztaban kell lenni a
mindennapos gyakorlds fontossdgaval. A tapasztalat azt mutatja, hogy a
szerényebb adottsagokkal rendelkezd, de szorgalmasan gyakorldé ndvendékek
képesek jO eredmények elérésére, szemben a tehetséges, de rendszerteleniil
gyakorlé tarsaikkal szemben.?** Sok mulik a névendék fizikai terhelhetdségén is.
Az ansatz faradékonysaganak elkeriilése érdekében fontos megérezni azt a
pillanatot, amikor sziinetet kell tartani gyakorlds kozben. A tulterhelt ansatz akar
tobb napos kihagyasra is kényszeritheti a noOvendéket, ami a fejlodés
szempontjabol negativ hatdsokat valthat ki. Ha t0l gyorsan elfirad az ansatz,
akkor itt a hattérben valamilyen funkcionalis problémat kell keresni és azt
megoldani. A mindennapi gyakorlds folyaman fokozott figyelmet kell forditani a
1égzéstechnikara. A helyes 1égzés jelentés mértékben hozzdjarul a mindségi,
dinamikailag sokszinli hangzas létrehozasdhoz. Gyakorlas nélkiil nem telhet el
egy nap sem, mivel ez a fejlddésben visszaveti a ndvendéket.

Minden tanar az osztalyaban sajat modszere szerint dolgozik. A mddszerek
kiilonbozbdek, de mindegyik fontos része a befuvasi gyakorlatok. Nem célszer(i
egybdl skaladzassal, vagy etlidozéssel kezdeni a gyakorlast. Elbtte ajanlatos
bemelegiteni az ansatzot, dolgozni annak rugalmassagan. A Kkitartott hangok
jatszasanak koszonhetden erdsitjik az ansatzot, fejlesztjik az egyenletes
levegdvezetést. Sumerkin a kdvetkezd gyakorlasi menetrendet ajanlja:

Gyakorlas a reggeli 6rakban:
o

. Fivokagyakorlatok végzése 5—10 perc

. Kitartott hangok jatszésa kiilonbozé hangerében 30 — 40 perc

. Pihend 10 — 15 perc

. Skalak, harmashangzatok, hangk6zok kiilonbozo
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artikulaciokban 30 — 40 perc
o
. Pihen6 10 — 15 perc
o
. El6adasi darabok, harsonaversenyek gyakorlasa 60 perc
Sziinet

Gyakorlas az esti 6rakban:
1. Bemelegit6 gyakorlatok 10 — 15 perc

(favokan is végezheto)

. Etildok gyakorlasa 60 — 90 perc

Az ajanlott rendszer szerinti gyakorlas csak egy példa az idObeosztasra, ami
a novendék igényei szerint valtozhat, viszont a fels6foku tanulmdnyait végzo
novendéknek a napi gyakorldssal toltott 6raszaméanak harom és 6t 6ra kozott kell
lenni!

A  mindennapi gyakorlds folyaman id6t kell forditani a skalak,
harmashangzatok, hangk6zok jatszésara, mivel ezek hozzdjarulnak a hallés,
koordinacid, és az elméleti tudas fejlesztéséhez. Nagy figyelmet igényel a hang
mindsége, a hanginditads pontossaga, a hanghossz pontos, egyenletes kitartdsa, a
hangvégzddés és az intonacio.?*® A rutinszeri jatékmod elkeriilése érdekében
Sumerkin a kiilonb6z6 artikuldcios lehetdségek alkalmazasat javasolja, példaul
két legato — két staccato, egy staccato — harom legato, stb.

Az etlidok mindennapi jatéka is elengedhetetlen. Minden harsonaiskola a
skalakon és gyakorlatokon kiviil tartalmaz etlidoket is. Ezeknek az etlidoknek a
segitségével fejleszthetdek a harsondzds technikai Gsszetevéi — az ansatz, a
hanginditds és hangvezetés, a hang mindsége, az artikulacio, a ndvendék
hangszerkezelési készségei.®*® Az etiidok tematikai és artikulacids tartalma
sokszor azonos egy eldadasi miiben talalhatd feladatsorral, igy ezek nagy
segitséget jelentenek a mii technikailag problémamentes eléadasaban. Célszerti a

mindennapi gyakorlasi folyamat soran kiilonb6z6 karakter(i etlidoket gyakorolni.
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A munka folyaman vigydzni kell arra, hogy ne csak mechanikus, értelmetlen
atjatszasi folyamatta véljon a gyakorlds, ami a faradsagon kiviil semmi hasznot
nem hoz. Az etidben talalhatdé bonyolult technikai feladatok elsajatitdsaval
kozelebb kertiil a ndvendék a tokéletes eldadéshoz.

A legeffektivebb, de egyben a legdsszetettebb feladat a miivészeti képzés
soran az eldadasi darab elsajatitdsa. A mi sorsa az el6ad6d kezében van, aki
gazdagithatja a szerzoéi otleteket, sikeressé téve igy a darabot.?*” Az eléadasi darab
valasztasa soran a novendék felkésziiltségi szintjének a szem el6tt tartdsa a fontos.
Nem szabad szamdra megoldhatatlan feladatok elé allitani, mert ez kishitliség
kialakulasahoz vezethet, ugyanakkor, ha nincs feladat, a fejlédés is lelassul, vagy
megall. A ndovendék miivészeti €s technikai szintjének a ndvekedése érdekében
olyan eldadési darabok valasztasat javasolja a szerzd, melyekben 1j, fokozatosan
nehezedd technikai és zenei feladatokat talal, és kelld gyakorlassal azokat meg
tudja oldani.

Az oktatasi folyamat egyik fontos, ha nem a legfontosabb része a ndvendék
zenekari jatékra valo nevelése. A tanar feladata, hogy a novendék figyelmét ebbe
az iranyba terelje. A zenekari harsonas feladata a szolam pontos és helyes
lejatszasa, az aranyok érzékelése, betartdsa, az alkalmazkodni tudas, a tempd ¢€s a
dinamikai jelzések figyelembevétele. Az egyik legfontosabb 0Osszetevd a
hanghosszak pontos kitartdsa. Az egyszerre induld, és egylitt befejezett hang a
sz6lam magas szintii zenekari kulturdjanak a mutatoja.

A novendek felkészitése soran a laprol olvasasi készség fejlesztése is nagy
hangsulyt érdemel. Aki ennek a készségnek a birtokaban van, magabiztosan fogja
érezni magat a zenekarban. Mar az oktatasi folyamat kezdetén érdemes ehhez
hozzaszoktatni a nodvendéket, technikai szintjéhez mért zenekari allasok
gyakorlasa utjan. A laprol olvasas mindsége fiigg attdl is, hogy a novendék
mennyire ismeri a kulcsokat. Mig a basszuskulcs nem okoz problémat, a tenor
kulcs néha, az alt kulcs tobbnyire problémaforras lehet.

Alapvetd kiilonbség a tapasztalt zenekari harsonas és az Gjonc kozott a

szliinetek kiszamoldsanak a tudomdnya. Az (jonc harsondsnak figyelmesen,
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tapasztaltabb kollégaira figyelmet nem forditva ki kell szdmolni a sziineteket!?*3

Néhany klasszikus és romantikus miilben a harsona csak a negyedik tételben
kapcsolodik be az elGadasba. Az ilyen esetekben Sumerkin a hangszer
»elomelegitését” javasolja, ami az intondciora és az ansatzra is jotékony hatast
gyakorol, csokkenti a hibazés lehetdségét.

A Kkoncertpédiumra 1épés minden novendék €letében jelentds esemény, ami
izgalommal jar. Szerintem nincs a vildgon olyan eléadomiivész, aki a szinpadra
1épés el6tt ne izgulna. Azonban ennek az izgalmi szintnek nem szabad atalakulnia
félelembe, reszketésbe, ami 4altaldban a gyengébben teljesitd, rendszerteleniil
gyakorlo tanitvanyokra jellemzd. A rendszeresen és figyelmesen gyakorlo, az
osztalyban sikereket elérd ndvendék magabiztosabban megy ki a szinpadra
szerényebb teljesitményt nyujtod tarsainal. A gyakori szereplés kezelhetd szintre
allitja az izgalmi allapotot. A zenére, a hangzds mindségére, az aranyokra és az
intonaciora vald Osszpontositds hozzajarul a mi sikeres eléadasédhoz. , Arra
gondolj, hogy mit jatszol, nem arra, hogy kinek” — mondja Sumerkin.?4

Victor Vasilevich Sumerkin munkajat attekintve megallapithatom, hogy egy
minden problémakort targyald, a kezdd harsondsoktdl a professzionalis, zenekari
¢és koncertezd harsonasok szdmara is tandcsokat, itmutatasokat ado, a problémak
megoldasaira tanacsokat tartalmazd mil.. Benne a szerz0 a modszertan
tudomanyaban tett jartassdgarol, hozzéaértésrél, munkassdginak fantasztikus
eredményekkel aldtdmasztott helyességérdl kapunk sok informaciot. A konyv az
orosz ¢s ukran harsonaiskola fejléddését sokban befolyasolta, a kor
kovetelményeinek megfeleld irdnyba terelte. Ilyen szintli €s nagy terjedelmii

harsonas kiadvany még nem sziiletett sem Oroszorszagban sem Ukrajnaban.

Anatoly Skobelev: Prakticheski kurs igry na trombone

Anatoly Skobelev, az orosz harsonaiskola megujitoja, sajat harsonaiskolat
nem jelentetett meg. Ezt azzal magyardzta, hogy egy ilyen sokoldalt feladat
rendkiviil iddigényes, ami tobb évet is igénybe vehet. Azonban az Gtletet nem

vetette el, aminek bizonyitéka a 2009-ben Moszkvaban irt ,,Prakticheski kurs igry
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na trombone” (A harsonajaték gyakorlati kurzusa) cimii jegyzet. Ez a munka nem
keriilt kiadéasra, a kutatdsaim folyaman taldltam rd jegyzet formaban az Orosz
Harsonaszdvetség honlapjan. Ez a mii a tanulmanyaikat tenorkiirton végzo, a
harsonara atallast fontolgatdé tanuloktél kezdve egészen a professzionalis
kapcsolatos kérdésekre keresnek valaszokat.

A tenorkiirt a harsona eldhangszere, irja Skobelev, és erre harom okot is
megemlit: 1.) Az ansatz kialakitasanak folyamata és a remélt eredmény elérése
kevesebb nehézségbe iitkozik, mint a harsonan, mivel tiléhelyzetben a tenorkiirt
helyzete stabil, a hangszer stlya a novendék combjaira tamaszkodik; 2). A
tenorkiirton konnyebb hangot képezni, mint a harsonan; 3.) A harom billentyii az
nem hét fekvés, a violinkulcson kiviil nem kell tobb bonyolult kulcsot
megtanulni.?® Es még egy elény a tanulményaikat tenorkiirton kezdé harsonasok
részére, a basszus trombita konnyi elsajatitaisa. Hogy mennyi ideig jatsszon
tenorkiirton a ndvendék, azt pontosan Skobelev nem hatarozza meg, csak néhany
kritériumot sorol fel, melyek a helyesen kialakitott ansatz, a biztos felso regiszter,
mely a tenorkiirt szerinti masodik oktdv C hangjat is tartalmazza, a skalak
magabiztos ismerete, évi 25-30 etlid megtanulasa, a hangszervaltas el6tti évben
néhany harsonaverseny atiratanak az eldaddsa. Az itt felsorolt kritériumok
teljesitésére szerintem legalabb négy év komoly munkara van sziikség.

A jegyzetben az ansatz kialakitasanak a folyamatat nem részletezi, mivel ez
mar a tenorkiirton megtortént, igy az elsd kérdés a jobb kéz bedllitdsa, ami a
biztos cugkezelés alapja. Szerinte a hibas kéztartds az oka a glisszandos
kotéseknek, a pontatlan intonacionak. A legdurvabb hibanak a csukld parhuzamos
helyzetét tartja a cughoz viszonyitva. Ebben az esetben a csukldval végezhetd
korrekci6 ellehetetlenedik, ami intonéacids pontatlansaghoz vezet. Fontos, hogy a
cug kezelésében olyan sebességre legyen képes a harsonas, mint amennyi egy
billentyli lenyomasara adott. Ezt segiti az alkar konyoktol kézig tartd szakaszanak

egy ivben tartisa, a csuklo beforditdsa nélkiil. A hangszertartdsnal a harsona tul
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magas pozicidban tartdsa felesleges fesziiltséget general, neheziti a jobb kéz
munkajat, a légzésre is negativ hatast valt ki.?!

A kotés témajat tanulméanyozva Skobelev leirja, hogy a harminc-negyven
évvel ezelbtti szovjet harsonaiskolaban az uralkodé kotésmod a nyelv segitségével
létrehozott legato volt. Az 1j iskola tanitdsai szerint azonban mar a kizarolagos
nyelvkotés alkalmazasa helyett attértek a kombinalt kotésre. Ez nem egyszerii
folyamat volt, az ellenzok szerint nagyon hallhatd, hogy mikor jatszik természetes
kotést, és mikor nyelvkotést a harsonas. Az id6é azonban Skobelev tanitasat
igazolja, ma mar szinte mindenki a kombinalt kotésmodot hasznalja. A kezdd
harsonédsok szamdra a hangk6zok gyakorlasa folyaman a nyelvkotés olyan szinti
kivitelezésére kell torekedni, ami hangzdsban szinte azonos a természetes

kotéssel 252

A napi gyakorlas jelentds részét kotésgyakorlatok végzésére célszerii
forditani, ezek a gyakorlatok fejlesztik a legjobban az ajakrugalmassagot. Sokszor
a legnehezebb staccatos futam is konnyen fog sikeriilni néhanyszori legato
modban jatszas utan.

A tremolo és a trilla kérdés a masodik fejezet egyik témaja. Gyakran meriil
fel, hogy a ndvendék mar tud trillazni, de nem tudja azt iranyitani, ha lassabban
vagy gyorsabban kell azt jatszani. Skobelev itt a metrondém hasznalatat javasolja.
A kiilonb6z6 dinamikan valo trillazas is hozzajarul a sikerhez

A harmadik rész témaja a hangképzés. Az els6 harom hét briizolés, utana
favokaperemen gyakorlds, majd favokazas kovetkezik. A nyelv a hangképzésbe
csak tiz nap utan kapcsolodik be, az elsé o6rdkon csak a levegdvel inditast
gyakoroltatja. A nyelvnélkiili, csak levegds hanginditas (frikativ) segitségével sok
probléma megoldhatd a mar tobb éve harsondzd vagy tenorkiirt6zo
novendékeknél is. Kategorikusan ellenzi Skobelev a nyelviités megnevezést,
szerinte ez hibas kifejezés, ami tévitra vezetheti a tanulot, helyette a hangképzés
szd hasznalatadt szorgalmazza. A hangsulyos hangok eldaddsanal is fontosnak
tartja tisztazni, hogy a hangsulyt a levegdvel kell elérni, nem pedig nyelviitéssel.
A nyelvnélkiili hanginditas pozitivan hat az ansatz izomzatra is. Egy nehezebb

hangko6z jatszdsa folyaman sokszor akaratlanul is a nyelv veszi 4t az ansatz

21 A, Skobelev, Jegyzet, Moszkva: 2009, 4. oldal
252 A, Skobelev, Jegyzet, Moszkva 2009 http://russian-trombone.com/?page=stati-5. oldal
letoltés datuma 2015. 06. 01
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szerepét. Ha nyelv nélkiil megprobaljuk ugyanazt a hangkozt lejatszani, érezhetd
lesz az ansatz izmainak az aktivizaloddasa.?>® Hasonlé hatast érhetiink el a hangkoz
legato jatéka folyaman is. Ezért a frikativ €s a legato jatékmod a napi gyakorlas
szerves részeveé kell, hogy valjon, az 6sszes nehéz helyet az eléadasi darabokban
és etlidokben érdemes eldszor nyelv nélkiil, majd kotve is eljatszani.?>*

A dupla és tripla nyelv gyakorldsat csak akkor tandcsolja elkezdeni, ha mar
semmilyen probléma nincs a hanginditasban. Fontos az egyenletesség €s az 0sszes
hang érthetd inditdsa. Nincs helye a kapkodasnak, mindent elészor csak lasst
tempoban szabad gyakorolni. A nyelvnek a ,.ka” szotag kiejtésekor nem szabad
lefékezni, megallitani a 1égoszlopot.

A negyedik rész a mindennapi gyakorlasrol szol. Szokas szerint ez altalaban
harom részbdl tevddik 0Ossze: a mindennapi gyakorlatok jatszasa, etlidozés,
eldadasi darabok, harsonaversenyek gyakorlasa. A mindennapi gyakorlatok
feladata a szép hang, tokéletes intonacio, virtu6z technika kidolgozasa. A
mindennapi gyakorlatokat ugy kell Osszedllitani a névendék részére, hogy azok
segitsenek az esetleges funkciondlis problémak megolddsdban. Ez azonban nem
azt jelenti, hogy csak azon kell dolgozni, ami gyengébben megy. A gyakorlatok
kozott helyet kell kapni a tartott hangoknak, az ajakrugalmassagi gyakorlatoknak,
skalaknak, a dupla és triplanyelv gyakorlatoknak. A gyakorlatsorokat idonként
valtoztatni kell, célszerli ujabb feladatok elé allitani a novendéket.

Skobelev szerint kiilonbséget kell tenni a mindennapi gyakorlatok és a
befuvasi gyakorlatok kozott.?®> Minden harsondsnak rendelkeznie kell egy olyan
hatasos gyakorlatsorral, melynek segitségével 15-20 perc alatt is az ansatzot
eldadasra kész allapotba tudja hozni. Egy tanszaki hangverseny vagy vizsga elott
nem célszerli az egész mindennapi gyakorlatsort végigjatszani, elegendd csak
bemelegiteni az ansatzot. A beflivasi gyakorlatsoron a mindennapi gyakorlatokkal
ellentétben ritkdn valtoztatunk. A professziondlis harsondssa vald uton mindenki
megtaldlja a szdmara legmegfelelobb gyakorlatokat, melynek segitségével a

leghamarabb optimalis helyzetbe tudja hozni az ansatzat.

253 A, Skobelev, Jegyzet, 8. oldal
254 A, Skobelev, Jegyzet, 8. oldal
255 A, Skobelev, Jegyzet, 11. oldal
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A mindennapi gyakorlatok egyik legfontosabb Osszetevéje az
ajakrugalmassagi gyakorlatok. Skobelev a mindennapi gyakorlatok idejének
legalabb egyharmadat erre ajanlja forditani. A tartott hangok jatszasarol az a
véleménye, hogy sziikséges Osszetevd, de mértékkel.?® A régi iskola képviseldi
orak hossza soran jatszottdk a tartott hangokat, majd az ezt ellenzék tdbora az
ajakrugalmassag elvesztésérdl, a felesleges ansatz terhelésrél beszélve ennek
sziikségességét vitatta. Itt is a mértékletesség betartasa a fontos. Ha 20 percet
tartott hangokra fordit a novendék, akkor legalabb ennyi id6t kell forditani az
ajakrugalmassagi gyakorlatokra is.

A harmadik 0Osszetevd a skalagyakorlatok végzése. Ennek folyaman a
legkiilonb6zobb technikai és artikulacids feladatok megvalositidsara van lehetdség.
Skobelev a skalak jatszasat minden gyakorlas alkalmaval ajanlja. Egy beosztast is
mellékel, miszerint a hétféi napon a dur és moll skalak egy eléjegyzéssel, kedden
két elojegyzéssel, szerdan harom eléjegyzéssel, és igy tovabb kell gyakorolni. Hét
nap, hét skala. Ennek a rendszernek koszonhetbéen naprakészek lesznek a
novendékek és a hivatdsos harsondsok is a skdldk terén, magabiztosan fognak
tajékozdodni a kiilonbozéd hangnemekben, ami az intonacié szempontjabol csak
pozitiv hatasokat valthat ki. A skalédk altaldban marcato hanginditassal, negyed
hanghosszusaggal és forte hangerén gyakorolandok. Skobelev hasznosnak tartja a
skalakat kotve is gyakorolni, s6t a nyelvnélkiili, frikativ hanginditast is ajanlja, és
kiilon kiemeli ennek az ansatzra gyakorolt jotékony hatésat.

A mindennapi gyakorlast a fejlesztendd funkciok és tertiletek el6térbe
helyezésével érdemes Osszedllitani. A gyakorlds sordn az odafigyelés a
legfontosabb, a megszokasbdl, odafigyelés nélkiil jatszott gyakorlatok pozitiv
hatdst nem hoznak. Minden gyakorldsi alkalomnak legyen Kkitlizott célja, a

gyakorlatokat idénként nehezitve, néha valtoztatva célszer(i gyakorolni.

2% A, Skobelev, Jegyzet-13.oldal
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Osszegzés

Dolgozatomban igyekeztem 0Osszefoglalni a harsona kialakulasaval,
azoknak az elsé harsonakészitd mestereknek, hangszerjatékosoknak, akiknek
alazatos és aldozatos munkassaguk nélkiill ma a harsona nem tdltene be eldkeld
helyet a hangszerek vilagaban. Azonban fontosnak tartom megjegyezni, hogy a
disszertaci6 f6 célja az orosz és ukran harsonaiskoldaval kapcsolatos kutatasi
eredményeim kozlése. Itt torekedtem bemutatni lehetdség szerint parhuzamosan a
két orszadgban azt a fejlédési vonalat, ami mentén a zenei élet fejlodése
végbement, és a zenekari kultara kialakulasahoz vezetett, melyben a harsona
megtaldlta méltdo helyét. Ez egy bonyolult és nehéz folyamat volt, mivel az
ortodox egyhaz hangszeres zenét megtagadd allaspontja sokaig tiltotta a
hangszerek hasznalatdit. A nagy attorés I. Péter carnak koOszonhetd, aki a
favoszenekari kultarat meghonositotta Oroszorszaghan. 1. Péter és az 6t kovetd
uralkodok magas zenei kultira utani vagya lehetdévé tette a nemzeti iskoldk
kialakulésat, 1étrehozva igy azokat a jo hirlt Nemzeti Konzervatoriumokat, ahol az
eldszor kiilfoldi tanarok altal képzésben részesiild tanitvanyokbol mesterek valtak.
Az O érdemiik, hogy a kapott alapokat a nemzeti zenével S5tvozve létrehoztak
azokat az iskoldkat, melyek mara magas szintli eldadomiivészek képzését
biztositjak. Az orosz és ukran harsonaiskolanak voltak sikeres idészakai, de a
nehézségek sem keriilték azokat. Itt els6sorban arra a periddusra gondolok,
amikor a kialakult geopolitikai helyzetnek kdszonhetden eléggé elszigetelten, a
nemzetkozi trendektdl eltérd jatékmodot alkalmazva fejlédott. Azonban fontos
tény, hogy mindig jottek olyan tanarok, akik ezt felismerték, nyitottak voltak az 1;
modszerekre és ezeket alkalmazva a helyes iranyba tudtak terelni. Az O
munkassaguknak kdszonhetd, hogy mara az orosz €s ukran harsondsok az intenziv
hazai hangverseny életen kiviil a nemzetkdzi mezényben is megalljak helyiiket,
értekes helyezéseket tudnak elérni a versenyeken, tobb kiilfoldi zenekarban is

alkalmazzak Oket.
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Remélem, hogy dolgozatommal betekintést nytjthattam ebbe a két tavoli,
Magyarorszagon eléggé ismeretlennek szamitd, de jo eredményeket felmutatni

tudo iskolaba.
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Képjegyzek

1. kép Sebastian Virdung rézfuvos hangszereket abrazolé fametszete a Musica getuscht
und ausgezongen (Basel 1511) cimii kényvbél 5
2. kép Matteo di Giovanni, Szliz Maria mennybemenetele (részlet) 7

3. kép Matteo di Giovanni, Sziiz Maria mennybemenetele, Asciano, Olaszorszag 1470

koriil, Szent Agostino templom kdzépsé oltarképének részlete 7
4. kép Filippino Lippi, Assunzione della Vergine, Capelle Carafa, Rom 8
5. kép Filippino Lippi, Assunzione della Vergine, részlet 8
6. kép Pinturicchio, Incoronazione di Pio Il (1509), Duomo di Sienna 10
7. kép Pinturicchio, Incoronazione di Pio III, részlet 10

8. kép Zenéld angyalok a San Esteban templom boltivén, Tizatlan - Tlascala, Mexiko,
XVI. szadzad 11
9. kép Zenélo angyalok, San Esteban templom, részlet 11
10. kép H. Burgkmair, [ Miksa csaszar diadalmenete 1516, 26. lap Musica Canterey 12
11. kép Hans Mielich, The Munich Hofkapelle unter Orlando di Lasso,

Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Mus.ms, p. 187 13
12. kép J. A. Atkinson, London 1803, Russian Horn Music St. Petersburg Private

Collection 24
13. kép Maxim Berezovsky, Internet Encyclopedia of Ukraine 25
14. kép Dmitri Bortniansky, M.I Belszki 1788 25

15. kép Mikola Karbachensky 26

16. kép Mikola Karbachensky, miivésznevén Ivanoff, Arnold szerepében a Tell
Vilmos operaban 26
17. kép Ofelsége I11. Sandor rézfuvos oktettjével, Carszkoje Szelo, 1872

29

18. kép Victor Ewald és kvintettje 1912 koriil, A. M Smith gylijeményébdl 32

19. kép Friedrich Belcke 36
20. kép Carl Traugott Queisser 37
21. kép Franz Tiirner, Gyakorlati Alapiskola Rézfuvos Hangszerekre, Moszkva:

Jurgenszon 1870 koriil 55
22. kép Piotr Naumovich Volkov 56

23. kép Vladiszlav Blazhevich, Moszkva 1903 58
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24. kép Vladislav Blazhevich, és a Bolshoi rézfuvosai 59
25. kép Vladislav Blazhevich, Moszkva 61
26. kép E. Reiche harsona kvartett orat tart a Leningradi Konzervatoriumban 63

27. kép Ernst Lange €s osztalya a Kijevi Konzervatoriumban az 1920-as évek

elején 66
28. kép Akim Alexejevics Kozlov 69
29. kép Vladimir Arnoldovich Shchserbinyin 71
30. kép Boris Petrovich Grigoriev 73

31. kép Olexiy Fedorovich Dobroserdov 74
32. kép Victor Venglovsky és Tamara Venglovskaya 82
33. kép Victor Venglovsky Erdemes Miivész kitiintetésének okirata 83
34. kép Victor Batashov els6 harsonas a Nagy Szimfonikus Zenekarban 84
35. kép Victor Sumerkin 89

36. kép B. Grigoriev és N. Vostryakov: Harsonaiskola, hangszertartas és a jobb
kéz helyzete a tolokan 96

37. kép Kiilonbdz6 harsona fuvokak bemutatasa Grigoriev és Vostryakov

harsonaiskoldjaban 97
38. kép A szdjiireg formaja a mély regiszterben 121
39. kép A szgjiireg formaja a kozeépso regiszterben 122
40. kép A szajiireg formaja a magas regiszterben 122

Koszonetnyilvanitas

Koszonetemet szeretném kifejezni témavezetomnek, dr. Farkas Istvan Péter
harsonamiivésznek, egyetemi tanarnak a dolgozatom megirdsahoz nyujtott
segitségeert.

Kiilon koszonetemet fejezem ki Homa Jozsef harsonamiivésznek, egykori
tandromnak, a paratlan szakirodalom gylijteményének rendelkezésemre
bocsatasaért.

Héldsan koszondm csaladom tdmogatasat a kutaté munka sordn nyujtott
biztatasukért, és a disszertdciom szerkesztése €és formazasa folyaman nyujtott

segitségiikért. Koszonom barataimnak, Yuri Ivannak és Vitaly Kirichuknak a
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forditasokban nyujtott segitségiiket, Samborskyy Alexandernak és Trofimovich

Orestnek a szakmai tanacsokat, otleteket.

Szakmai onéletrajz
Sziiletett: Beregszasz, 1969. 07. 17.

Végzettség, szakképzettség:

1979 —1984 Beregszaszi Allami Zeneiskola-tenorkiirt

1984 —1988 Ungvari Allami Zenemiivészeti Szakkozépiskola-harsona tanar, fiivos
zenekari karnagy, zenekari miivész

1990 1995 Lvovi M.Liszenko Zenemiivészeti Féiskola -Egyetemi Tagozat-
el6adomuvész, kamarazenekari miivész, zenekari el6adomuvész, harsonatanar

Munkahelyek:

1992 -1994-Lvovi M.Liszenko Zenemiivészeti Féiskola Opera studio6 -1. harsona
1994 1999 Kassai Allami Szinhéz -1. harsona

1999 —Miskolci Nemzeti Szinhaz -1. harsona

Mivészeti munkassag, szakmai tevékenység

Oktatas

1995 —1999 Kassai Allami Konzervatorium-harsona, kamarazene

2000 —Tiszaujvarosi Vandor Sandor zeneiskola-harsona, tenorkiirt, kamarazene
2000 —Szirmabeseny®6i Szinyei Merse Pal AMI-fuvoshangszerek, kamarazene

2013-2015 Miskolci Egyetem Bartok Béla Zenemiivészeti Intézet-harsona
(6raado)

Zenekarok

1990-1992 Lvovi Allami Operahéz-2.-1 valto harsona
1992-1994 Lvovi Allami Szimfonikus Zenekar —valté harsona
1996-1999 Kassai Allami Filharmonia Zenekar 1. harsona

1997-1998 Allami Kamarazenekar Zsilina (Slovak Sinfonietta)-2. harsona allando
kisegitd
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2000-Reményi Ede Kamarazenekar (allando kisegitd)

Kamaraegyiittesek

1990-1995 Lviv Trombone Qartet
1995-1999 Brass Harmony Kosice
2000-Theater Brass Miskolc (alland¢6 kisegitd)

Sz016 és kamarakoncertek, zenekari turnék:

Ausztria, Brazilia, Belgium, Csehorszag, Magyarorszag, Németorszag,

Lengyelorszag, Olaszorszag, Svajc, Szlovakia, Ukrajna, Japan.

Sz016 és kamarazenei szereplések:

1994. 06.23 TV felvétel az Ukran Televizio lembergi studiojaban

1996. 04.19 Kassai Megyehaza Diszterme, k6z0s harsonaest Jan Hrubovcsak
harsonamiivésszel.

1998.03. 19 Harsonaest a Kassai Konzervatorium Nagytermében

2003. Zeneiskolai tanarok Kamarazenei Talalkozoja, Mez6kovesd

2004. 11. 23 Tanari hangverseny a Derkovits Gyula Miivelddési Kozpontban
2008. 05. 20 A Tiszaujvarosi Zeneiskola 40. évforduloja alkalmabol rendezett
hangverseny a Derkovits Gyula Miivel6dési K6zpontban

2010. 01. 19 Briisszel, Europa Tanacs — Theater Brass Kvintett hangverseny
2010 05.13 Miskolci Nemzeti Szinhaz Zenekara és Négyesi Daniel
kozremiikddésével a Kamaraszinhazban

2013.04. 26 Lengyel Kisebbségi Onkormanyzat hangversenye a Tiszatjvarosi
Zeneiskolaban

2013. 11. 17 Debreceni Egyetem Liszt terme

2014. 10. 26 Kakadkoncert a Miskolci Nemzeti Szinhdzban

2015. 01.05 KLIK Tiszatjvarosi Tankeriileti Ujévi hangverseny

2016.06.07 Tiszaujvarosi Galéria, kiallitdas megnyito

2016.10.23 Unnepi hangverseny a Szirmabesenydi Petéfi Sandor Miivelddési
Hézban

2017. 01. 11 Ujévi hangverseny a Tiszaujvarosi Zeneiskolaban



140

Szinhazi bemutatdk

Kassai Allami Szinhdz:

G. Verdi: Nabucco - 1994. 09. 23 Vez.Jan Drictomsky

C. Zeller: Der Vogelhandler -1994. 06. 03 Vez.Boris Velat

G. Puccini: Tosca - 1994. 10. 28 Vez. Boris Velat

L. Delibes: Coppélia - 1994. 12. 02 Vez. Jan Drietomsky

P. Csajkovszkij: Hattytk tava - 1995. 01. 27 Vez. Jan Drietomsky
J.Strauss: A Ciganybaro - 1995. 02. 24 Vez. Boris Velat

G. Verdi: Aida - 1995. 04. 21 — Vez. Boris Velat

O. Nedbal: Polen Blut - 1995. 10. 22 Vez. Boris Velat

Letokruhy - 1996. 01. 19 Vez. Boris Velat

F. Schmidt: Notre Dame - 1996. 03. 08 Vez. Jan Drietomsky

E. Suchon: Krutnava - 1996. 10. 25 Vez. Boris Velat

K. Millocker: Der Bettelstudent - 1996. 12. 20 Vez. Martin Braun
B. Aszafjev: A bahcsiszeraji szokékut - 1997. 02. 14 Vez. Boris Velat
G. Bizet: Carmen - 1997.04. 18 Vez. Igor Dohovich

L. Bart: Oliver Twist - 1997. 06. 14 Vez. Rudolf Geri

G. Verdi: La Traviata - 1997. 10. 17 Vez. Boris Velat

P. Csajkovszkij: Di6tor6 - 1998. 01.09 Vez. Martin Masik

R. Wagner: A bolygoé hollandi — 1998. 05. 01 Vez. Boris Velat
Sz. Prokofjev: Romeo és Julia - 1998. 10. 22 Vez. Boris Velat

P. Mascagni: Parasztbecsiilet - 1999. 06. 11 Vez.Boris Velat

R. Leoncavallo-Bajzzok - 1999. 06. 11 Boris Velat

Miskolci Nemzeti Szinhaz

S. Sondheim: Kis Eji Zene - 1999. 11. 12 Vez. Gillay Andras

G. Puccini: Bohémélet - 2000. 02. 25Vez. Kesselyak Gergely
Kunze - Lévay: Elisabeth - 2000. 04.07 Vez. Kesselyak Gergely
G. Verdi: Rigoletto - 2000. 11 .17 Vez. Kesselyak Gergely
Eisemann Mihaly: Fekete Péter - 2000. 12. 15 Vez.Regds Zsolt
Lehar Ferenc: A vig 6zvegy - 2001. 03. 09 Vez. Racz Marton

A. L Webber: Jézus Krisztus Szupersztar - 2001. 11. 09

G. Donizetti: Szerelmi bgjital - 2002. 03. 08 Vez. Kesselyak Gergely
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LeharFerenc: Ciganyszerelem - 2002. 04. 26 Vez. Philippe De Chalendar
A. L Webber: Evita - 2002. 10. 11-Vez.Varkonyi Matyas

Szilagyi - Zerkovitz: Csokos asszony - 2002. 12. 20 Vez. Regds Zsolt

G. Donizetti: Don Pasquale - 2003. 05. 16 Vez. Philippe De Chalendar
Kélman Imre: Marica Grofné - 2003. 11. 07 Vez. Bartal Laszlo
Békeffi-Lajtai: A régi nyar - 2004. 10. 29 Vez. Varadi Katalin

V. Hugo - Kemény G: Quasimodo - 2005. 02. 18 Vez. Véaradi Katalin

P. Csajkovszkij: Anyegin - 2005. 05. 25 Vez. Bartal Laszlo

Kélman Imre: Csardaskiralyné — 2005. 11. 04 Vez. Varadi Katalin

Kurt Weill: Filléres Opera - 2006.01. 27. Vez. Varadi Katalin

G. Bizet: Carmen - 2006. 02. 17 Vez. Bartal Laszl6

Dés Laszlo: Valahol Eurdpaban - 2006. 10. 13 Vez. Varadi Katalin

J. Offenbach: Hoffman meséi - 2007. 01. 26 Vez. Varadi Katalin

J. Strauss: A denevér - 2007. 11. 30 Vez. Varadi Katalin

B. Thomas: Charley nénje - 2007. 10. 19 Vez. Regds Zsolt

G. Puccini: Pillangokisasszony - 2008. 02. 15 Vez. Varadi Katalin
Lindsay — Crouse — Rodgers - Hammerstein: A muzsika hangja - 2008. 11. 28
Vez. Viéradi Katalin

Lehar Ferenc: A mosoly orszaga - 2010. 02. 12 Vez. Varadi Katalin
Javori Ferenc: Menyasszonytanc - 2010. 10. 22 Vez. Viaradi Katalin

P. Mascagni: Parasztbecsiilet - 2011. 01. 14 Vez. Varadi Katalin

R. Leoncavallo: Bajazzok - 2011. 01. 14. Vez. Philippe De Challendar
G. Puccini: Bohémélet - 2011. 11. 25 Vez. Varadi Katalin

Schonberg — Boublil - Natel: A nyomorultak - 2012. 03. 02 Vez. Varadi Katalin
G. Puccini: Tosca - 2012. 06. 12 Vez. Kesselyak Gergely

Kander-Ebb: Chichago - 2012.10. 19 Vez. Cser Adam

Verdi: Nabucco - 2013.02. 22 Vez. Kesselyak Gegely

Huszka Jené: Lili barénd - 2013. 06. 06 Vez. Cser Adam

Lerner-Loeve: My Fair Lady - 2013. 10. 18 VVez. Bolba Tamas

W. A. Mozart: Don Giovanni - 2014.01.18

Vajda Janos: Don Perlimplin/Don Cristobal - 2014. 04. 13 Vez. Cser Adam
Fekete Gyula: Egy anya torténete - 2015. 06. 12 Vez. Balassa Krisztian
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G. Puccini: Tosca - 2015. 09. 24 Vez. Cser Adam

Fred Ebb: Zorba a gordg - 2016. 01.15 Vez. Cser Adam

G. Bizet: Carmen - 2016. 06. 07 Vez. Kesselyak Gergely

Abraham P4l: Viktoria - 2016. 09. 2 Vez. Cser Adém

R. Wagner: Bolygé hollandi - 2017. 01. 20 Vez. Cser Addm

M. Leigh — J. Darion — D. Wasserman: La Mancha lovagja - 2017. 03. 24 Vez.
Cser Adam
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3. kottapélda Rimsky - Korsakov: Harsonaverseny, részlet
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6. kottapélda Rachmaninoff II. szimfénia, részlet
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8. kottapélda D. Shostakovich, Katerina Izmajlova, operarészlet, harsonasz6lo
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9. kottapélda Ljatosinsky III. szimfénia, részlet

Andante maestogo
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10. kottapélda L. Kolodub Ukran karpati rapszédia, basszusharsona sz616

Andante maestoso
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12. kottapélda, Blazhevich: Skola dla razdvizsnogo trombona, bemelegité gyakorlat tenor
harsonara

13. kottapélda, Blazhevich: Skola dla razdvizsnogo trombona, bemelegité gyakorlatok alt és
basszus harsonara
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15. kottapélda, skalagyakorlatok Blazsevics harsonaiskolajabol, 14. oldal
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16. kottapélda, harmashangzat gyakorlatok Blazhevich iskolajabol, 16. oldal
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17. kottapélda, E. Reiche : Nol. Etiid, részlet
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18. kottapélda, E. Reiche : No57. Etiid, részlet
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22. kottapélda, a shcherbinini gyiiriik O. Makarishin jegyzete alapjan
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23. kottapélda a shcherbinini gyiiriik O. Makarishin jegyzete alapjan
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