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1. Bevezetés

A 19. szazadi Eurdpaban Spanyolorszagrol kialakult romantikus képzelet, annak minden
sztereotipidja ellenére mind a mai napig fennmaradt az Ibériai-félszigetet illetden. Mig
Spanyolorszag a miivészi inspiracio kiapaszthatatlan forrasa lett a francidk szdmara, ugyanigy
kitiintetett figyelmet érdemld etalonként tiindokolt a francia miivészet - a haladas és a
modernitds szimboluma - a spanyolok eldtt. A szdzad masodik felében a spanyol esztétikum
megteremtette a maga divatiranyzatat is, a hispanizmust, mely egyre er6sodé kulturalis
jelenlétével olyan fiatal, feltorekvo francia zeneszerzoket inspiralt, mint Délibes, Lalo, Bizet,
Chabrier, Saint-Saéns, Debussy és Ravel, és ki-ki rajta kivanta hagyni kézjegyét a spanyol
folklor zenei idiomainak francia Gjrafogalmazédsan. Lendiiletes 0 kompoziciok sziiletésének
idGszaka volt ez, mely egyesitette a jotak, bolerok, seguidillak, habanerak és malaguefia-k
karakterességét, a gitar hangszinét imitalo dallamai az andaliz skala szineivel gazdagodtak, a
zenés szinpadok biiszke, szenvedélyes cigany vagy éppen bandita féhdsei pedig a francia operat
is elérték.

Georges Bizet miivészi kifejezdereje kétségkiviil operaiban csticsosodott ki, melyek egy
csapasra ismertté tették. Mérimée Carmenjének egzotikus elemeiben az egyhazi dominanciatol
valé szabadulds vagya manifesztalodik, mely egyre a szenvedély és intrika keleti fantazia
vildganak varazsa felé hajtja a féhosoket. Am mig a novellat jelentds siker dvezte, harminc
évvel késdbb, Bizet operdjanak bemutatdjan a zabolazatlan ciganylany torténete botranyosan
megbukott.

A francia romantika kiemelkedé komponistdjanak talan legnagyobb érdeme, hogy zenés
is meghatarozd szerepet jatszottak. A zeneszerz6 ugyan nem kovette tudatosan és
kovetkezetesen a spanyol gyokerii zenei hagyomanyokat, a francia opéra comique egzotikus
toposzai és az olasz buffa tematikai sziikségszerien atkeriiltek a kozépkori eredetii, tobb
évszazados hagyomannyal rendelkez6 spanyol zenés szinpadi jatékokba (zarzuela). A Carmen
sikerének nyilvanval6 hatasara pedig a spanyolok biiszkén alkottak meg nemzeti operajukat.

Dolgozatomban ennek a kiilonleges, nemzetek ko6zott ativeld miivészi folyamatnak
hatterét €s jellegzetes, k6zOs zenei elemeik viszonyat vizsgalom meg részletesebben, Bizet
Carmen cimii operdjanak legimpozansabb dallamain, és az azokat ihletd eredeti kompozicidokon

keresztil.



2. A verizmus és az egzotikum térhoditasa a 19. szazadi operakban

Az eurdpai miizene magasabbrendiisége a romantika korara mar feliillemelkedett a testen, és
nemesebb problémakkal, akar egyenesen a metafizikaval foglalkozott. Eppen ezért teljesen
varatlanul hatott, amikor Bizet operdjaban a test jelentds szerepet kapott annak fizikai
valdjaban, €s egy rebellis n6 szeszélyeivel talalkozunk a kordbban szintiszta platoni mez6kon.
Bizet keresetleniil Oszinte, szines és gazdag harmoéniavilaga egészen magaval ragadja a
hallgatot. A Carmen, a miifaj par excellence darabja, a Bizet-ouvre legimpozansabb alkotasa,
melyben a szerz0 dallamvonalak és harmodniai strukturdk tekintetében is minden kordbbinal
tobb kromatizmust alkalmaz. Carmen és Don José egyik kettGsében, mely a korszak jellegzetes
darabja, Bizet a kromatikat kdzvetleniil Carmen karakterének érzékeltetésére hivja segitségiil.
Az operaban kovetkezetesen végigvonul ez a retorikai-zenei eszkdz: Carmen csabitd
természete, erotoman kicsapongdsai a spanyol zene idiomadival valnak kézzelfoghatdva, témait
a semmivel nem Osszetéveszthetd, merész tonalitas valtasok jellemzik. Dallamai csabosak és
csufondarosak, egy-egy pillanatra elraboljak a figyelmiinket, a hajlékony frazisok mind
kacérsagat hangsulyozzak.! Az egyediilalld hangszerelés rendkiviil szemléletesen kiséri a
cselekményt: akar csukott szemmel is magunk elé képzelhetjiik az egzotikus helyszineket, a
vasari forgatagot, vagy a lirai és dramai jeleneteket — amiket rdadasul szivdobogtatd
dallamokkal talal elénk.

Nem wvéletlen, hogy a Carmen mindmaig a legnépszeriibb operdk egyike. Prosper
Meriméé alaptorténetét szdmos miivészeti ag feldolgozta, az opera legnépszeriibb dallamai,
a Habanera, vagy a Torreddor dal széles korben ismert a vilagon. A repertoar egyik
leggyakrabban eléadott operaja, a Carmen alland6 kihivast jelent a rendez6k szamara, akiknek
a végzet asszonyarol, a cigdnyok tarsadalmi helyzetérdl és a spanyol zene (a francidk szamara)
egzotikumarol alkotott elképzelései végteleniil sokféleképpen jelenitheték meg. A karmesterek
¢s az énekesek tovabbra is épp olyan ellenallhatatlannak talaljak a Carmen opera vonzerejét,
mint amilyen a cigdnylany Carmen volt Don José szdmara.

Az opera tortének helyszine Sevilla varosa, mely kozel kétszaz szinpadi zenés mi
otthona. Olyan klasszikusok jatszodnak itt, mint a Don Giovanni, a Figaro hdzassdga, vagy A

sevillai borbély. A varos a 16. szazadtol kezdve valt az eurdpaiak szdmara nevezetessé, nylizsgod

! Susan McClary: Klasszikus zene és a szexualits stratégidi, Klasszikus ideologiak, ford. Keserti Julia, Replika,
Tarsadalomtudomanyi folyoirat, 2005, 49. 169-194.



kikotéje és az Uj Vilaggal folytatott élénk kereskedelme miatt. Ehhez jarult hozza a
spanyolokrol sz616 legenda, amelyet az aranykor (Siglo de Oro) szerzdi, mint példaul Cervantes
hagytak Orokiil az utokor szdmaéra. Andaluzia tartomany fOvarosa a 18. és 19. szdzadban
mitossza lett az eurdpai romantikusok szamara: a kozel nyolc évszazados arab megszallas,
lakoinak €letmodja, amely annyira eltér mas orszadgoktol, a bikaviadalok, a flamenco tanc.

Amikor a romantikus szerzok dacolni probaltak az uralkodé racionalizmussal, olyan
toposzokat kerestek, amelyek ellentmondanak a klasszikus idealnak. Ezért a kulturalis
sokszinliség hazajahoz, a keleti vilag rejtelmeihez fordultak: az arab kultirdhoz, amelynek
szdmos nyoma maradt fenn Sevillaban. A banditak, torreddorok csabitd vadsagat és a pogany
vallasi hiedelmek misztériumat még vonzobba tette a félszigeten zajlé dicsdséges habort, a
Napoleonnal szembeni ellenéllas, amely hathatdosan ndvelte az ibériai allam népszertiségét.
Késdbb, a spanyol aranykor elmultaval a romantikus operdk mar egy, a kozmopolita kultira
kozpontjaitol, Parizstol és Bécstdl elszakadt Sevilldt mutatnak be, rendkiviil realisztikus
eléadasmodban.

A realista dbrazoldsmod a barokk operak, de mindenekeldtt az opera buffa sajatja volt?,
mely a 19. szdzadra harom olasz zeneszerzd munkassagaval érte el kiteljesedett formajat: Pietro
Mascagni Parasztbecsiilete (1890) az els6é, amelyet a verista operak kozé sorolhatunk. Az Gn.
verismo jellegzetességei megfigyelhetok korabbi miivekben is, mint példaul Giuseppe Verdi
Traviata (1853), vagy Arrigo Boito Mephistofele (1868) cimii operajaban, de a legfébb
elofutara kétségkiviil a Carmen. A sevillai cigdnyasszony szenvedélyes torténetében, egy
eredendden szabad lélek bontakozik ki, aki inkdbb szembenéz Don Joséval és elfogadja a
tragikus végzetet, mintsem akarata ellenére cselekedjen.

Bizet szamos, a verizmusra jellemz0 stilusjeggyel irja meg operajat, igy tobbek kozott
vezérmotivumokat (Leitmotiv) hasznal, és az események val6sagos abrazolasara torekszik,
dramaturgiaja az alsobb osztalyok mindennapi életére fokuszal, nem nélkiilozve az erészakos
jeleneteket sem. Zenéjében pedig a romantikara jellemzd ornamentéacidval épplgy talalkozunk,
mint a diszités nélkiili canto spianato eléadasmoddal, Gj életre keltve az opera miifajat, melyben
jol megfér egymas mellett realizmus és egzotikum. A miifaj évszazados hagyomanyaival
felhagyva, nem a romantikara jellemz6 torténelmi és mitikus témak, hanem a Zola regényeiben
is felbukkan6 jellemabrazolds wuralja a =zenés szinpadokat, mely egészen ujszerii

operahagyomanyt teremt, ¢és testkozelivé teszi a cselekményt. A zene kOnnyedsége és a

2 Szabolcsi Bence: Mozart és a népi szinjaték, MTA Nyelv- és Irodalomtudoményok Osztalyanak Kozleményei,
9. kotet, 1956, 281.



tragikum fajdalmas valdsaga kozotti ellentét minden addiginal hatdsosabb szinhdzi élményt
eredményezett. Carmen tragikus halala, aki a 19. szdzadi Sevilldban lobogd szenvedély és
szabadsagvagy egyetemességének megtestesitdje, egyértelmli hasonldosdgot mutat a
legnépszeriibb olasz verista operakkal, mint példaul a Parasztbecsiilet, a Bajazzok vagy a
Bohémélet, melyekben ugyancsak eszeveszett féltékenység lesz urra a férfi f6hosokon, és
kovetik el szornyl tettiiket. Az olaszoknal a hangos siker nem varatott sokaig magara: a
kozonség és a korabeli kritikusok mind nagy lelkesedéssel fogadtak a viharos szenvedélyeket
szinpadra 4llité torténeteket®, Bizet esetében azonban a fogadtatas korantsem volt egydntetiien

pozitiv.

2.1 Couleur locale a francia romantika esztétikumaban

A romantika irodalmédban a mindennek hatart szabo értelmet egyre inkabb atvette a csapongd
fantazia, pontosabban a képzelet fantasztikus sziileménye, a couleur locale, a helyi szinezet
abrandja. Az 1j kifejez6eszkoz egyik nagymestere a korabeli francia prozaban pedig nem volt
mas, mint Prosper Merimée novellista, a Carmen ir6ja. Az egzotizmus hataselemeit szivesen
épitették be a liraba: a francia realizmus iskolaapitoja, Victor Hugo Keleti énekek (Les
Orientales) cimii verseskotetének bevezet6jében meg is fogalmazta a helyi szinezet, mint
esztétikai kategoria jelentdségét. A spanyol kornyezet, az egzotikus milié nagyban hozzajarult
a daljatékok betétdalainak sikerességéhez is, mind szinpadi latvany, mind zenei tartalom
tekintetében.*

A 19. szazadi operaszerzOk archaikus zenei elemek, folklor és egzotikum irdnti vonzddasa
az Ojszer(i szinpadi témakkal is kapcsolatba hozhatok.> A 17-18. szazadi antik torténelemi
témakat feldolgozo librettokat a 19. szdzadi operai historizmus elsdsorban kézépkori és jkori
torténelmi sziizsékre valtotta, s ez nem csupdn a szinpadon, de a zeneszerzés teriiletén is
kovetkezményekkel jart. S hogy a meghokkentd hatést elérjék, akar a végletekig is elmentek.
A jelenséget Babits a kovetkezdképpen irja le:

Az ir6k mindenre képesek voltak egy kis couleur locale-ért. Parizsban egy festé hazaspar

huszonkét éves fia, Prosper Mérimée, egy spanyol tancosnd Osszes dramait adta ki. Le

3 Joaquin Pifieiro Blanca: “El discurso libertario de “Carmen” de Bizet”, Mina II1, 2, (mayo- diciembre,2010), 32.
* Boz6 Péter: A dalszerzé Liszt, Rozsavolgyi és Tarsa, 2017, 163.

5 Carl Dahlhaus: Between Romanticism and Modernism. Four Studies in the Music of the Later Nineteenth
Century, University of California Press, 1980, 46.



Théatre de Clara Gazul. Clara Gazul sohasem létezett. Pedig a konyv cimlapjan lathato
volt az arcképe is. Ez magat Mérimée-t abrazolta, gyongyokkel, csipkésen, a spanyol

tancosndk kosztiimében. A dramak vad, véres, romantikus, igazi "spanyol" dramék...°

Egy tanulmanyut alkalmaval Mérimée hosszabb 1d6t toltott Cordobaban és Andalizia
hegyei kozott, ahol alkalma nyilt megfigyelni a spanyol kisemberek életét, szenvedélyeit.

Carment, a tiizes spanyol ciganylanyt megalmodoja igy jellemezte:

...minden fogyatékossagahoz egy-egy sz&ép vonas tarsult, amit az ellentét talan még
jobban kiemelt. Kiilonos, vad szépsége elsé pillantasra meglepte az embert, de aztan
nem lehetett elfelejteni. Foként a szeme ragyogott oly bujan és ugyanakkor oly vadul,
hogy azo6ta sem lattam hozza hasonld emberi pillantast. Ciganyszem, farkasszem — igy
tartja a spanyol szolds-mondas, és igazan jO megfigyel6készségrdl tanuskodik. Ha
esetleg nem érnek ra elmenni az allatkertbe, hogy megnézzek, milyen a farkas szeme,

figyeljék meg a macskajukat, amikor verébre les.’

Amikor korabbi operainak bukasa miatti csalodottsagaban Bizet visszavonult apja Parizs
hatardban fekvo kis birtokara, megismerkedett szomszédasszonyaval, Céleste Mogadorral. A
bohém holgy kiizdelmes multat tudhatott maga mogott: szinésznd, ird, kurtizan, tdncosnd,
cirkuszi lovaszné volt®, akinek jelenléte Carmen életre keltésekor nagyban segitette a
zeneszerzO képzeletét. Nem zarhat6 ki azonban, hogy a remekmdiivet Bizet rajongd imadata és
kétségbeesett szenvedélye ihlette felesége, Geneviéve Halévy irant. Tudatosan vagy sem, Bizet
Don José alakjaban 6nmagat dbrazolhatta: egy kétségbeesett férfi szenvedélyét, aki hatartalan
odaadassal viseltetett egy olyan nd irant, akiben Kleopatra-szerli valtozatossag és varazserd
rejlett, am szerelmilk mégsem bontakozhatott ki teljesen. Geneviéve-rdl, levelezésébdl és
partatlan megfigyeldk elejtett megjegyzései alapjan, valoban egy ellenallhatatlanul lenylig6zé
személyiség rajzolodik ki. Brahms, a Carmen nagy rajongoja is sejteni vélte, hogy a ciganylany
valgjaban: ,,nem egy alacsony rangu nd, aki katondkat csabit el, hanem egy elblivold, miivelt
személy, aki maga is francia.” Liiktetd életereje altal Don José kétségteleniil az opera

legimpozéansabb szerepldje.

® Babits Mihaly: Az eurdpai irodalom trténete, Szépirodalmi Kényvkiadd, Budapest, 1979, 193.
7 Baranyi Ferenc - Az Opera Négy Evszazada, Kossuth, Budapest, 2016, 269.
8 Jo Baim: Tango: Creation of a Cultural Icon, Indiana University Press, 2007, 138.
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Bizet oOnéletrajzi indittatdsa azért is tlinik meglehetdsen nyilvanvalonak, mert a
viszonzatlan szerelem fajdalma 1869-es hazassagkotése utan irt harom f6 miivének is
alaptémaja lett: a Djamileh, a L'Arlesienne, valamint maga a Carmen is az elementaris erej,
kétségbeesett szenvedély torténetei.’ Bizet viharos hazassagaban, amely egyszerre volt kinzo
¢s inspirald, emberi és miivészi kvalitdsai egyarant elmélyiiltek, lehetdsége nyilt ,,behatoan
kutatni az emberi természet sdtétebb mélységeit.”'® A périzsi vigopera azonban aligha volt
alkalmas helyszin arra, hogy a forrong¢ érzékiség, arulés ¢és gyilkossdg komor melodramajat
befogadja.

Bizet miivészi koreiben oly meghatarozod lett Carmen alakja, hogy a ko6lté Théophile
Gautier!!, szamos dalanak szovegiroja is megdrokitette a spanyol nét egy kiilonleges szépségii
kolteményben. Gautier Spanyolorszag iranti rajongasarol ugy vallott, hogy ,,valodi felismerés
— olyan, mint amikor valaki felfedezi igazi otthonat, szellemi sziil6foldjét.” A végzetes erdvel
bird ndi szépségrol felvaltva paros és 6lelkez6 rimekben versel:

Carmen

A teste sovany.

Arnyas szemét, ciganyszemét: igéz a fénye,
barsonyos borét, vad tistokét

a satan cserzette sotétre.

A nok sohasem talaltak szépnek,
de bolondja mind a férfinép,

S a toledoi hercegérsek

a labainal mond misét.
Ambraszinii nyakéan szikrazva
tronol sulyos, fekete kontya;
meztelen teste das palastja,

ha este dudolva kibontja.

A teste almatag és halvany,

° Dean Winton: Georges Bizet, his life and work, London, J.M. Dent, 1965, 226.

10 Hugh Macdonald: Bizet. Oxford University Press, 2014 Bizet és Geneviéve Montmartre-i otthonukban szalont
hoztak Iétre, amelyet Turgenyev, Berlioz, Massenet, Gounod, Gustave Moreau és Gustave Doré¢ latogatott,
valamint nyari miivésztelepet vezettek Bougivalban. Geneviéve és Elie-Miriam Delaborde, Bizet kozeli baratja,
aki maga is zeneszerz6 volt, allitdlagos szerelmi viszonyt folytattak.

11 Gautier Absence cimii kolteménye ihlette Bizet egyik legmesteribb dalat. A kompozicié a kolté, Gautier
emlékére késziilt, 1872-ben, két feldolgozas egyikeként (a masik a La fuite cimii duett, amelyet 1871-ben Duparc
is megzenésitett). A lira leghiresebb atdolgozasa Berlioz Les nuits d’été (Nydri éjszakak) cimli dalciklusaban
talalhato.



de szaja skarlatszinti seb,
¢s diadal kacag az ajkan,

mert szivem vérével festi meg.

Moros szépsége goggel langol,

a legszebb ndk kozt sem lel tarsat,
szeme perzseld sugarabol
jollakott vadak kéje arad.

Széditd, baljos és fanyar,

mint a tenger so0s iz{i cseppje,
mikor szivemben Orvényt kavar,

s Vénuszként ront az életembe.!?

3. Carmen és a spanyol folklorizmus

Harold Schonberg szerint Bizet a francia verista opera felé vezet6 ut elsé 1épéseit tette meg,
amely ¢élethii kortars karakterekkel ujitotta meg a mifajt: deklamacidjaban Oszinte, érzelmes
kifejezésmodja eltér a romantika konvencioitél. Az opera valddi ereje a rejtett zenei
fesziiltségekben rejlik, amelyek folyamatosan ,,feszegetik” a narrativ keretet.’> A helyszin,
Andaluzia pedig az a fold, ahol a legjellegzetesebb a spanyol népdal, ahol a flamenco-k
érzelmes és érzeki éneke viragzik.

A flamenco (ciganyének) eredete és egyedi hangulata egészen a mor megszallas idejére
nyulik vissza. A 18. szazadtol kezdve foként a tonadilla, a szinpadi daljaték miifaja alkalmazza
a jellegzetes flamenco tancokat, mint a seguidilla, caballo, cerengue, a tirana, serandillo,
bolero, és sarabanda. A 19. szazad kdzepe tajan legelterjedtebb vokalis miifajok a cana, a polo
és serrana nevii dalok voltak, a tancok koziil pedig a bolero, a fandango és a seguidilla volt a
legnépszeriibb.

A Carmen zenei szerkezete a spanyol folklor elemeinek kovetkezetes alkalmazasa

ellenére a hagyomanyos operai konvenciokat koveti: mind a négy fszerepld esetében sajatosan

12 Théophile Gautier: Carmen (Réacz Olivér forditasa), Irodalmi Szemle, 1972/6.
13 McClary: Georges Bizet: Carmen, Cambridge University Press, 1992, 59.

14 hitp://www.Kislexikon.hu/spanyol zenel.html, forras: Szabolcsi Bence, Toth Aladar: Zenei lexikon,
Zenemiikiado Vallalat, Budapest, 1965.
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egyéni ornamentacioval és bravaros eldadasmoddal taldlkozunk. A spanyol zenéhez kevés
kozvetlen kapcsolata ellenére a Carmen mégis egzotikus kdrnyezetet idéz.

Els6ként a hires Habanera ariat vizsgaljuk meg, mely eredetileg egy népszer(i havannai
tancdal volt. A miifaj gyokerei egészen a kontratancig nyulnak vissza. Bizet spanyol népdalnak
vélte a dallamot, de bebizonyosodott, hogy az szorosan kdveti a spanyol-amerikai Sebastian
Yradier El Arreglito cimii darabjanak szerkezetét. Amikor felfedezte, hogy valdjaban nem népi
eredetli, hanem egy viszonylag 0] keletli kabarédal, Bizet jelolte azt az opera partitirdjaban a
megfeleld forrasra hivatkozva. Ebbdl a “naiv, kromatikusan lejtd dalocskabol” sziiletett a
vérpezsditd Habanera, Carmen belépdje.’® Bar a tanc neve a kubai Havanna varosabol
szarmazik, a forma eredete tobbszordsen is vitatott. A jelenlegi konszenzus alapjan tradicioja
az angol country tanccal kezdddott, amely a 18. szazadban terjedt el Europaban. A contredanse,
ahogyan Franciaorszagban valt ismertté, az Atlanti-oceanon at jutott el Kubaba, a spanyol
telepesek kulturdjaval egyiitt keriilt kozvetlentil a szigetre, amely nagyjabol 1492-t61 1902-es
fliggetlenségéig spanyol gyarmat maradt. A masik feltételezés szerint a Saint-Domingue-bol
(Haiti) érkez6 francia szamiizottek rabszolgasorba taszitott lakossaga, amikor 1791 és 1804
kozott sikeresen megdontotték a francia csaszari uralmat a teriileten, Kubaba menekiilve
magukkal hoztdk a contredanse sajat valtozatat. A tdncformat elsésorban a szigeten ¢él6 feketék
ujitottak meg. Széles korben elterjedt a nézet, hogy a habanera ritmus jellegzetes szinkopaja,
amely hangstlyos lendiiletet ad az litem kozepén, valdsziniileg afrikai eredetli ritmikus
formakbol szarmazik. A habanera miifaj megnevezést akkor alkottdk meg, amikor az eurdpai
tengerészek elvitték a tdncot hazajukba, ahol népszerlivé valt a zeneszerzok korében.

A Habanera az opera legismertebb darabja, de nagy valosziniiséggel a teljes
operairodalom egyik leghiresebb aridja. Nyitosoraiban a madar a gondtalan konnyedség
hasonlataként szerepel: “L ‘amour est un oiseau rebelle/ A szerelem egy lazado madar.” Carmen
merészen provokativ hangot it meg dallamanak lefelé iveldé kromatikajaval, nyiltan és
hajthatalanul dacol az 6t rendre utasitokkal, mik6zben manipulativ természetét is megvillantja.
Dallama a cigany népzenéhez hasonldéan hivogato és kiilonc, melyet Liszt mar a korabeli

ciganyzene-értelmezéseiben is felismert. 18

1> Németh Amadé: Georges Bizet élete és miivei, Budapest, 1976. 146. 324.

16 Nareh Rostamian: Carmen Voice of the Anima and its Echoes in Literature, Opera, Film and Music Video,
Liszt, “Des Bohémiens et de Leur Musique En Hongrie”, 395-397. ,,A ciganyzene, néhany kivételtdl eltekintve,
féoként moll skalat alkalmaz, b6 kvarttal, sziik szextet és bévitett szeptimet hasznal. Kiilondsen a bé kvarttol a
harmoniak nagyon bizarr csillogast és vakito fényességet nyernek.”
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A kordbban mar emlitett vezérmotivumok koziil a legjelentdsebb az a baljoslatt ,,sors”
motivum, amely az egész operat athatja, mintegy alland6é emlékeztet6iil Carmen végzetének
fenyegetd veszélyére. A hispan-mor eredetii dallammag az egész operat tekintve kiilondsen

fontos komponens, amelyet gyakran Carmen-motivumként, vagy a Sors témajaként

azonositanak.
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A zenei nyelvezet rendkiviil hatdsosan emeli ki a szereplok karakterjegyeit: altalaban

letisztult és régimodi José jegyese, Micaéla esetében, vakmerdnek hat Escamillo-nal, és édes,
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konnyed csicsergéssel szol Carmen két egyligyl baratja, Mercédes €s Frasquita hangjan, még a
4. felvonasban is, amikor baljos iizenetet kdzvetitenek.

Kozvetleniil Micaéla érkezése elott, a 3. felvondsban Carmen és csempész baratai a
bandita élet ligyes-bajos dolgair6l beszélgetnek, a zene még élénk és vidam. Majd hirtelen éles
kontrasztként megszolal Micaéla szoloariaja (C'est des contrebandiers/ Je dis que rien ne
m’epouvante/ Azt mondom, hogy semmi nem ijeszt meg engem), hogy a rola alkotott
elképzelésiinket tovabb mélyitse, és megtudjuk, hogy a gyengéd kiilsé mogott valdjaban erds
belsd rejtézik. Micaéla és José édesanyja mindketten hil keresztények, ezért Micaéla batorsagért
¢s eroért imadkozik Istenhez. A két ndi fészereploben munkalkod6 er0k markansan eltérd
jellegét az operanak ezen a pontjat mar kivaléan érzékeljiik Bizet nagyszerii zenéjének
kdszonhetden.

A zardjelenetben hatalmas mértékii fokozdshoz érkeziink, a tragédia cstcspontja a
,»lorreador-dal” gydszének-szerii valtozata. Bizet remekmiivében egy élettel teli vildgos és egy
sotét, veszéllyel fenyegetd dimenzid kiilonill el. A fenndlld6 ambivalenciat a zeneszerzd
kiilonosen az opera zardjelenetében hasznalja ki, a bikaviadalbol arado fényes koruszene és

Carmen, valamint Don José¢ utolso6, kétségbeesett dialogusa kdzotti kontrasztban.

3.1. Egy francia opera spanyol fogadtatasa

A spanyol folklorizmus a 19. szazadi eur6pai operaszinpadokat valtozatos vokalis miifajokkal
gazdagitotta, Spanyolorszagban mégis leginkdbb a polo miifaja, illetve a polo karakter(i
betétdalok valtak népszeriivé a szinpadi zenés jatékokban. Az 1800-as évek elején a zarzuela
gyakorlatilag feledésbe mertilt; helyét az olasz tipust opera vette at. A Carmen az 1880-as évek
végén keriilt fel a spanyol operahazak miisorara, éppen akkor, amikor a nemzeti identitas
kérdéseivel Osszefiiggésben felerdsodtek a spanyol opera helyzetérdl és jovojérdl szolo vitak.
Ebben az idészakban zajlott a nagy szinpadi spanyol miivek (zarzuela grande és Opera)
kiizdelme a mindenkori opera repertoarba valo bekertilésért.

Bizet remekmiive szdmos eldadast megélt az Ibériai-félszigeten, €s tobb feldolgozasa
késziilt a spanyol lirai zarzuela miifajdban, mely Eurdpa szerte segitette Bizet operdjanak
Eurépa meglatta az individuum egyetemes dramajat, igy a spanyol el6adok is megragadtik a

lehetdséget arra, hogy mind a cimszerepldt, mind az opera egészét ,,spanyolositsdk”, azaz a
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helyi szint még realisztikusabba tegyék. A Carment illetéen az 1890-es években a spanyol
zeneszerzOk és kritikusok még vonakodtak ugyan az idegen és egzotikus felhangoktol, de egyre

inkdbb azonosultak realizmusaval: az olasz verizmus térhoditdsa visszhangra tallt a spanyol

crer

3.2. Manuel Garcia, a spanyol belcanto mester és a Bizet-opera

A Carmen utolso kozjatéka, amely a 4. felvonas el6tt hangzik el, tulajdonképpen Manuel Garcia
andaluz daldnak (polo) parafrazisa. Garcia operaénekesi hirnévre tett szert Parizsban, majd
Londonba, késébb New Yorkba is eljutott, ahol olasz tarsulataval vitte szinre a zenés szinpad
eurdpai klasszikusait. Sajat operdihoz pedig nem mas, mint a kor legnevesebb librettistdja,
Lorenzo da Ponte irta a szovegeket.

Garcia napjainkra sokrétli miivészi tevékenysége, kompozicidinak mennyisége ¢és
mindsége tekintetében a legfontosabb spanyol operaszerzok kozé emelkedett. 1826-ban Garcia
rendezte a Don Giovanni new york-i premierjét, a nézotéren pedig maga Da Ponte is helyet
foglalt. A 19. szazad els6 évtizedeinek legnagyobb énekmestereként nem csak a sajat, de egész
nemzetségének neve fennmaradt. O maga tobb, mint 100 operat irt. Fia, ifj. Manuel Garcia
(1805-1906!) New Yorkban debiitalt 1825-ben, 4 sevillai borbély Figaro-jaként. Csupan négy
évnyi szinpadi karrier utdn, életét 1829-t6]1 kezdve csak a tanitasnak szentelte.'® Az ifjabb
Garcia volt az els6 énekmester, aki tudoményos alapon foglalkozott a hangképzés
pedagogiajaval: ¢ talalta fel a gégetiikrot.

A Carmen utols6é Kozjatékanak témajat kolcsonzé Garcia-dal, a Cuerpo bueno, alma
divina (3. kottapélda) Franciaorszdgban az Echos d'Espagne cimli gylijteményben jelent meg,
1872-ben. Bizet ebben a kotetben bukkant ra, mikozben a Carmen komponaldsa idején az
autentikus spanyol dalstilust kutatta. A téma variacioja a Carmen utolso felvondsa el6tt hallhato

a zenekari bevezetdben, kiilonlegesen sz€p dallamat az oboaszol6 emeli ki. Struktlrdjat annyira

7' A verizmus hatdsa mar kivehetd Tomas Breton La Dolores (1894) és Enrique Granados Maria del Carmen
(1898) cimii operaiban, a Carmen cselekménye pedig kozvetleniil meghatarozta Manuel de Falla szamara a La
vida breve (1905) témavalasztasat. A spanyol kritikusok elkeriilhetetleniil parhuzamba allitottak a francia
mintaval, de természetesen a Bizet-operaval szemben elényben részesitették az autentikus spanyol zenét.

18 Novendékei kozé tartoztak a kor legnevesebb énekesei: Jenny Lind, Mathilde Marchesi és Julius Stockhausen.
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er6sen athatja a spanyol tancok jellege, hogy a megtévesztésig eredetinek tiinik, de ahogyan

fentebb mar kimutattuk, Bizet sokat és szivesen nyult a spanyol mintakhoz."
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3. kottapélda, Manuel Garcia: Cuerpo bueno, alma divina, 1-24. iitem

Maria Malibran?®, Garcia iddsebbik ldnya, az eurdpai operahdzak iinnepelt
primadonnéjaként tobb alkalommal is bemutatta apja szerzeményeit, példaul 4 sevillai borbély
éneklecke-jelenetében. Garcia kisebbik lanya, Pauline pedig, spanyolbarat férjével és
kozmopolita-miivész baratjaval, George Sanddal egyiitt sokat tettek az idosebb Manuel Garcia
kezdeti torekvéseinek folytatdsaért, kozos tigylikért, hogy a spanyol zene a 19. szdzad eleji
parizsi szalonok romantikus repertoarjat is gazdagithassa.

A jellegzetes ritmusu spanyol dalokra irt sajatos intonaciok feltinden valosaghii spanyol
zenének hatnak a Carmen elsé felvonasanak végén. Az opera legérzékibb betétdala, a pillanat,
amikor a fGszereplok egymasra talalnak, Bizet eredeti kompozicidja, melynek hatasa még a
spanyol dalok atiratait is felilmualja. A Seguidilla, az els6 felvonasban elhangzé aria és duett,
amelyben Carmen vonzerejét bevetve probalja ravenni fogvatartojat, Don José-t, hogy engedje
szabadon. Bar a szerz6 e helyiitt flamenco stilusti anyagot hasznal, lassabb temp6ji, mint a
klasszikus spanyol tancforma, és Osszetettebb szerkezetli. Az is lehetséges, hogy Giuseppe
Verdi Fatyoldaldnak (Don Carlos II. felvonas, 1. jelenet) seguidilla jellegét hivatott felidézni,

bar stilisztikailag kozelebb all egy boleréhoz, amelyet flamenco-ra jellemz6 dallamszerkezet

19 Julien Tiersot and Theodore Baker: Bizet and Spanish Music, The Musical Quarterly, Oct., 1927, Vol. 13, No.
4, Oxford University Press, pp. 566-581.

20 Maria Felicia a spanyol tenor, zeneszerzé és tandr Manuel Garcia (1775-1832) legidésebb lanya volt, akit csak
ugy emlegettek, ,,prima donna assoluta.” Cecilia Bartoli operaénekesné 2007-ben 1étrehozta a ,,Maria Malibran-
Cecilia Bartoli Zenei Alapitvanyt és Maria Malibran Utazé Muzeumot, melyben Malibran targyai, levelei és
kéziratai is helyet kaptak.
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gazdagit. A Carmen Seguidilla-aridja azonban tilmutat a korabbi elézmények Osszességén.
Pératlan harmoniai gazdagsaga, és rugalmassaga olyan modulaciok sorozatan alapul, amelyek

szinte minden iitemben valtoztatjak a hangnemi keretet.
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4. kottapélda, Bizet: Carmen -Seguidilla, 5-8.iitem

Az erotika és a szerelmi jelenetek a kozépkor ota részét képezik a zeneszerzoi
kreativitasnak, de hosszl idon keresztiil csak a dalszovegekben tettek ra utalast. A testi szerelem
zenei kifejezésére iranyulo torekvések a reneszansz kori olasz madrigélok szovegeiben érték el
tetopontjukat, amikor a metafora €s a burkolt jelentés egyfajta kettds jatéka konnyen
értelmezhetd volt az udvari élethez szokott kdzonség szamara.?!

Bizet szdmos figuracioval kozvetiti Carmen csabitd természetét, tobbek kozott sajatos
diszitésekkel. Példaul régtdn a nyitdsorban egy gyors triola-motivum jelenik meg a ,,chez” és
a ,,mi” szavakon, késébb pedig a ,,mon” szonal (4. kottapélda). Ez a figura ornamentélis
funkciét tolt be, mar-mar trilldra hasonlit. A misztikus jelleg fokozasa érdekében a diszitések
dinamikéja pianissimo, vagy meno piano. Bizet azt is megadja, hogy ezen a ponton tobb

portamento hasznalandd (akércsak a Habaneraban: ,prends guarde a toi”). Ezeket a

21 Laura Macy: ‘Speaking of Sex: Metaphor and Performance in the Italian Madrigal’, Journal o f Musicology 14
(1996), 1-34. A szenvedés és szenvedély szavak egybecsengése az indoeurdpai nyelvekben jol példazza, mennyire
elvélaszthatatlanok egymastdl ezek az érzések. (Az angolban passion, a magyarban egy fonéma kiilonbséggel
passid-passzio, a német Passion, az olaszban passione, a spanyol pasion stb, mind kettds jelentéssel birnak.)
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portamentokat az ariaban olyan erdteljes kromatikaju teriileteken helyezi el, ahol a tonalités
kétértelmli vagy bizonytalan. E helyiitt fontos megjegyezni, hogy a tonalis kétértelmiiség az

egész operaban mindeniitt jelen van.
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5. kottapélda, Segudilla, 65-68. {item

A szerelmi jelenetek gyakran szerves részét képezték a 17., 18. és 19. szdzadi hagyomanyos
operak cselekményének, de a librettistdk és zeneszerzok altalaban tartozkodtak a célzott
abrazolastol.

A Carmen vendéglos jelenete realisztikusabb értelmezéssel bir. A spanyol tancok
latvanyat kinalja vokalis arabeszkek és gitarok kiséretében. Bizet zenéje tehat megtévesztden
autentikus: a valdosag és az élet illuziojat kelti élénk ritmusainak, témdinak és hangzasanak

ragyogasaval, és mindenekeldtt €lettel teli tiizével.
4. Femme fatale - a realista hosn6 szabadsageszménye

A Carmen maradandd népszeriisége és elsopré dramai ereje egyarant koszonhetd a
cselekmény, dalszoveg és zene tridszanak. Ha megvizsgéaljuk a carmen szd eredetét, és a
személynév viseldjének karakterét, érdekes Osszefiiggésekre bukkanhatunk. A carmen
mifajként (latin ének, dal, vers, koltemény, o6da) legkorabbi formajaban a latin nyelvi

irdsossag kezdetekor linnepélyes prozdban irott szoveget jelolt (ima, varazslat, torvény). A
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késObbiekben mindenfajta énekelt dal megnevezésére alkalmaztak. Carmen - a dalold,
varazserdvel bird és torvénynek ellenszegiild asszony - spanyol eredetli neve a palesztinai
hegylanc "Karmel" nevébdl szarmazik. A kdrmelita apacarend alapitasanak helye latinul ,,dal”,
mig héberiil ,,véd6” jelentéssel bir.

Azokat a holgyeket, akik e nevet viselik, bohém, romantikus, idealista és almodozé
lelkeknek képzeljiik, ellenallhatatlan bajuk és meggy6z6 erejiik miatt szinte mindig sikeril
megszerezniiik azt, amit szeretnének. Bizet fohdsndje kétségkiviil minden tulajdonsagot magan
visel, amit a carmen sz6 magaban hordoz: legyen sz6 az antik miifajrol, vagy a személynév
etimologiai hatterének tartalmardl. Ami a novella és az opera cimadd névvalasztasat illeti,
kittinden illeszkedik abba a 19. szazadban gyokerezd szinhdzi hagyoméanyba, amelyek 0j ndi
szerepeket is reprezentalnak a dramakban, a prozai és lirai alkotasok hagyomanyos naivai utan:
a bukott, perdita ndalak és a femme fatale tipus. A végzet asszonyai, akarcsak Carmen,
Htitokzatosak, kiismerhetetlenek, és kiilonos befolyéssal birnak a kornyezetiikben ¢l6kre. Nem
lehet ket figyelmen kiviil hagyni.”%2

A dekadensnek és biin6z6nek tartott ciganyok is menekiilést kinaltak a tarsadalmi szigor
elél, mikozben fenyegetést jelentettek a tdrsadalmi rendre. A ,j6 embert” megronto,
erkolestelen nd alakja kiilonleges visszhanggal birhatott, mivel a kor egyre sulyosbodo
problémaéjat, a nemi betegségek pusztitasat szimbolizalta.”® Don José ugyanakkor baszk, aki
szintén a tarsadalmi kitaszitottsag fenyegetésével kell szamoljon. Ilyen mindségében pedig
egyenértékii a vad és lazadd Carmennel, holott a 19. szazadi Franciaorszagban erds polgari
szemléletli kultira uralkodott, igy a férfiak és ndk kozotti szakadék nagyon hangsulyossa valt,
a noket pedig elnyomtak, véleményiliknek aligha adhattak nyilvdnosan hangot. Az opera
szabalyait kovetve érthetd, hogy Carmen (kordbbi) szeretdje keze altal hal meg, mivel nem
hajland6 aldvetni magéat a féltékeny Don José akaratdnak. Carmen és a tobbi cigany a
,civilizalatlanokat”, mig Don José¢ a francia civiliziciot képviseli?*, amelyben a férfiak
hagyomanyosan sokkal nagyobb hatalommal birtak a tarsadalomban. Azt megmutatni, ahogy

egy tarsadalmilag gazdag és jelentOs helyzetben 1évo férfit fondorlattal elcsabitanak, majd

22 Galgoczi Krisztina: A szazadvég titokzatos targya. Démonikus nék a modern drimaban, Kalligram, Pozsony,
2010, 13.

23 Carmen karakterét részben Céleste Vanaud, egy szenvedélyes, de joindulata prostitualtbol tincosnévé és irova
lett holgy mintajara alkothattak meg, akit Bizet is ismert.

24 Nelly Furman: Georges Bizet's Carmen, Oxford University Press, 2020, 22., The femme fatale versus the
traditional heroine in Georges Bizet’s operas: characterisation and performance Transgressive Womanhood:
Investigating Vamps, Witches, Whores, Serial Killers and Monsters, Brill, 2014, 153-164.
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fokozatosan ravesznek arra, hogy elhagyja lakohelyét, jelentds kulturalis sokk lehetett a sajat
koraban.

Carmen jellemvondsainak irodalmi eléképei utan kutakodva nagyfoku hasonldsagot
talalunk Mérimée az Ordég az asszony (Une Femme est un diable, 1825) cimi tragikomédia
hosndjének tulajdonsagaival. Marquitat boszorkénysaggal vadoljak, amiért elcsabitott egy
klerikust, aki nemcsak feladja érte a papi fogadalmat, de rdadasul a n6 miatt gyilkossagot kovet
el. Amikor a foglalkozasardl kérdezik, a nd valasza pragmatikusan egyszerti: ,,Enekelek,
tancolok, kasztanyettazok.” A boszorkanysag, az ének, a ledér tanc a kasztanyettaval, és a tiszta,
becsiiletes ember rossz ttra téritése hathatdsan, igazi kozerkolcesi kérdésként azonban 1831-ben
keriilt a koztudatba Esmeralda személyével, Victor Hugo A pdrizsi Notre-Dame cimi
regényében.

Az operak 0j tipusu néalakjait, a femme fatale-t, a végzet asszonyait gyonyoriinek, de
veszélyesnek és démoninak abrdzoltak: férfiszivet rabul ejtd holgyek Ok, akik boldogsagot
igérnek, de fenyegetést is jelentenek az egyszerti halando férfiakra. Az érzéki, szabad szellemi
néi fészereploket altalaban keleti kornyezetbe helyezték, hogy kiemeljék idegenségiiket. Az
olyan keleti helyszinek, mint Spanyolorszdg, Kina, Egyiptom vagy a Kozel-Kelet jol
hangstlyoztak természetiik egzotikumat, rejtélyét, és a benniik rejlé veszélyt. Az uj karakter
tipus nem alakit ki nyilt érzelmi kapcsolatot egy férfi szereplével sem, a férfiakat a maga
elényére hasznalja csupan. Tudnival6, hogy a ndkre hosszu évszazadokon at tigy tekintettek,
mint a férfiak bukasanak el6idéz6i. A Biblidban Delila példaul ndies vonzerejét haszndlja fel
Samson elcsabitasara, akit isteni képességeitol ugy foszt meg, hogy levagja a hajat.?®

Hogy miért bukhatott meg az opera a népszerii novella utdn az eurdpai szinpadokon,
konnyen belathatjuk a korabeli tarsadalmi normék ismeretének tudataban. A szabadsagvagy és

identitastudat egyenesen biin lett, hiszen:

Mig a novella elég szelidnek tint, mivel nem jelent meg testben... az opera és a valos
¢letben megtestesiilt né nem jart ilyen jol. Carmen szinpadra vitele kritikdk 6zonéhez
vezetett, amelyek sz6 szerint ritualizaltadk ot. A kozéposztaly erkolcsi mércéje Bizet
Osszetett, tematikus dallamait mereven elutasitotta...egyediilalloan Uj hangjat a
»gonosszal” azonositottak. Itt kezd6dott a ciganynd idedljarol megfogalmazott eloitéletek

komplex torténetirdsa.?®

25 Edward Said, ‘Orientalism reconsidered’, Cultural Critique 1 (1995): 89-107; Locke, Ralph P.,’A Broader View
of Musical Exoticism', The Journal of Musicology 24 (2007): 477-521.
%6 Uo.
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Ismeretes, hogy Mérimée egy 1830-as spanyolorszagi latogatdsa alkalmaval talalkozott
Montijo groffal €s feleségével. Ez utobbi osztott meg vele egy torténetet, amelyet egy madridi
lapban olvasott. A Carmen tehat egy 1845-ben megtortént esetet dolgoz fel ,,egy malagai
férfirol, aki meggyilkolta szeretdjét — egy ciganyasszonyt —, mert a nyilvanossag elott
mutatkozott, €s nem volt hajlando kizardlag az ¢ tarsasagaban lenni.”

Az eurdpai ciganyokrol kialakult lesujtdé képet a romantika koranak szabadabb
szellemisége fokozatosan arnyaltabba tette. Elsésorban egzotikus viseletiik és korlatokat nem
ismerd ¢életmodjuk keltette fel a miivészek figyelmét. Rousseau ,,vissza a természetbe”
eszménye nyoman a jo vadember sztereotipidja kapcsolodott hozzajuk, és a szabadsag
megtestesitdinek képzelték dket. A cigany férfiakétol eltérden a nék megitélésében a vonzo,
meghdditando, egzotikus szépségideal is fontos szerepet jatszott. A sz&p ciganylany irodalmi
etalonja, mint mar emlitettiik, kétségkiviil Victor Hugo artatlanul meghurcolt és feldldozott
hésndje, A parizsi Notre Dame Esmeraldaja lett. Puskin 1824-es Ciganyok cimii elbeszéld
kolteménye pedig hasonlo6 képet fest Zemfirarol.

A realista regényekre jellemzo fejlodéstorténet, a Carmen esetében forditottan halad,
negativ iranyba mutat: a tarsadalmi megbecsiiltségt6l a teljes Kitaszitottsagba (t6bbszori
gyilkossag, rablas, csempészet), egészen a szeretett né megoléséhez, majd 6ngyilkossaghoz
vezet. Mindezek utan José feladja magat, hogy végrehajthassak rajta az itéletet. A cselekményt
mozgat6 er0 a féktelen szenvedély: José szamara Carmen a végzet asszonya, mindent azért tesz,
hogy a n6 szerelmét kiérdemelje. A n6éét, akinek szépsége, okossaga, ellenallhatatlan vonzereje
romldsba donti a belebolondult férfit. Sorsdban az eltérd férfi és ndi szerepek, értékrendek
iitkozése figyelhetd meg.

A romantikus értékrend cstcsan pedig a szabadsag és szerelem all, a kettd
Osszekapcsolasa nem véletlen: a szabadsag nem csupan a tarsadalmi rendek folé vald
helyez6déssel egyenértékii, hanem a személyes jogok érvényesitését is jelenti, melynek
értelmében az egyén szabadon valaszthatja meg a parjat. Ez a szabadsag azonban nem
egyformén érvényes a két nemre: a férfiak aktiv félként, a ndk passziv befogadoként,
elfogadoan viselkednek a konvenciondlis (francia) szereposztds szerint. Carmen azonban

mintha maga is férfi lenne, szabadon dont: a szerelemben is 6 kezdeményez.
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5. Osszefoglalas

A Carmen minden idok egyik legsikeresebb operdja, az elmult 150 év legnépszeribb és
legtobbet jatszott zenés szinpadi miivei kozott foglalja el eldkeld helyét. Ariai, melyeket a
kromatikus elemek és a spanyol flamenco tancok dallamai hatnak at, eklatans példai a zene és
a librettd egymas kifejezderejét erdsitd koherens egységnek, mely kiemelkedd szerephez jut a
torténet hatékony abrazolasaban. Mig a Habanera kromatizmusa letisztultabb képet nyujtanak
a fOszerepld karakterér6l, a Seguidilla a csabitds szepldtlen nyiltsagaval hat: merész
kicsapongasaval a cselekmény csucspontjat jeloli. A duett elején Don José még allhatatossagot
sejtet, elutasitja Carment és triikkjeit, de a végére teljesen megadja magat a nd bajainak.

A komponista a zenei ornamensek €s a tonalitas szabad hasznalataval konnyedén oldja
meg a mindent elsdpré szenvedély érzékeltetését. Bizet zenéje maradand6 benyomast kelt,
elementaris erejét nem gyengiti sem a szovegtdl elszakadd szamos posztumusz zenekari
szvitben feldolgozott zenei anyag, sem a més zeneszerzok altal készitett atiratok visszhangja.

Az opera hattere, keletkezésének gazdag kulturdlis légkore, a spanyol népzene
gyoOkereiben éppugy keresendd, mint a Bizet ¢€letét meghatirozo francia burzsodzia finom
elegancidgjaban. A francia opera népszeriiségét éppugy sokszorozzak a sevillai eredetli
dalbetétek, mint ahogyan a spanyol nemzeti operdk sikere mogott lathatoéan jelen van a francia
opéra comique hatasa. A francia realizmus, amely ahitotta a misztikumot, messzi tajakrol és
ismeretlen 0 vilagokrol almodott, mindkét nemzet dalszinhazanak megujulasat hozta el.

A fent bemutatott Yradier-habanera, a Garcia-dal, vagy a Seguidilla dramaturgiajat
alakito kiilonféle zenei dsszefliggések csak néhany példaja a hispanizmus zenei vetiiletének, és
biztosan allithatjuk, hogy az opera egyéb részletei is kivald lehetdséget kindlnak a témaban
végzett tovabbi kutatasokra. A Carmen spanyol zenei elemeirdl sz6l6 diskurzus még béven
tartogat feltarni valot. Megértésével kozelebb keriilhetiink a francia opera viragkoraban
végbemend kulturalis transzfer folyamatahoz ¢€s sokréti nemzetk6zi hatdsahoz, mely

egyszersmind a romantika és utokoranak legnagyobb eredménye.
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