Szarka Tamas: Meghatarozo stilusjegyek Anton Bruckner vokalis egyhazzenéjében.

Részletek a disszertaciobol 2/3. — Elsé, javitott valtozat!

Bevezetés

A tanulmany masodik része Anton Bruckner 2. (e-moll) miséjének formai sajatossagait
vizsgalja, kiilonos tekintettel a zeneszerzd altal alkalmazott metrikus szdmok rendszerére. A
fennmaradt kéziratos forrasok és a mise két valtozatanak Osszehasonlitdsan keresztiil
feltarulnak azok a revidealasi folyamatok, amelyek az {itemstruktarat és a zenei anyag
szervezddését egyarant érintették. Az elemzés kitér a metrikus haldé kovetkezetességének
kérdéseire, a frazisok és a formai hatarok kialakitasara, valamint a zaroiitemek sajatos
kezelésére is. Mindezek nemcsak Bruckner komponélasi gondolkoddsanak megértéséhez

jarulnak hozza, hanem a mi hitelesebb el6adoi értelmezéséhez is tampontokat nydjtanak.

2. A metrikus halo rejtett rendszere a 2. (e-moll) misében

2.1. Forrasok és verziok

Bruckner életmiivét és kéziratait vizsgalva szamos olyan lapszélre vetett jegyzettel vagy koddal
talalkozhatunk, amivel eddig a kutatok nem, vagy csak alig foglalkoztak, hiszen legtobbjiik

mellett semmilyen egyéb utasitas vagy segitség nem all rendelkezésre annak megfejtéséhez.
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33. kottapélda, a Vexilla regis vazlatanak részlete az A-WnMus.Hs.28228 jeli forras szerint.

! Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetem 28-as szam( miivészet- és miivel8déstorténeti besorolasu doktori iskola.
Témavezet6: Dr. Kamp Salamon. 2026. A kiadas a 130 éve elhunyt zeneszerzonek allit emléket.


https://www.youtube.com/watch?v=pTxPs45OoZw
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Ilyenek a fel-felbukkand szamok sorozatai vagy a veliik elvégzett miiveletek, tovabba a
gyorsirassal irt jegyzetek. Taldn a legszélesebb korben ismert ehhez kapcsolodd rejtélye
Brucknernek az élete végén, 1892-ben irt Vexilla regis cimii himnuszfeldolgozashoz kotédik,
ahol a mii kezdeti vazlatait tartalmazo partitura tetején a kovetkez6, maig megoldatlan szamsor
talalhato: 1. 6, 4.. 2. 1. (33. kottapélda).

Ezeken kiviil viszont van egy sokkal meghatarozobb jelrendszer, ami sajnos még nem
szilardult meg a Bruckner kutatdsban annak ellenére, hogy Leopold Nowak els6 komolyabb
feltarasa utan 1990-ben megjelent Timothy L. Jackson tanulmanya is, ami ravilagitott a
rendszer jelentdségére.? Ez pedig nem mas, mint a metrikus szdmok [metrical numbers]
rendszerének dsszefliggései, vagyis a metrikus halé [metrical grid] elmélete.® A feltevés szerint
az egymast kovetd, kiilonb6z6é szamu iitemekbdl alkotott egységek haloként fogjak Ossze a
miivet, ezzel makroszinten is keretet adva a kompozicio bels¢ aranyainak és formai
struktarédjanak.

A metrikus szamokat — vagy ahogy a német szakirodalom nevezi, brucknertypischen
metrischen Ziffern — mér korabban is vizsgaltak.* Ezek olyan szamok, amelyek a kéziratos
kottakban, legtobbszor az utolso kapcsolt kottasor alatt jelennek meg ceruzaval vagy tollal irva,
¢s bizonyos periodicitassal kovetik egymadst. Tobbségében nyolc iitemenként valtozik a
ciklikussaguk, de akadnak ennél kisebb ¢€s joval nagyobb egységek is, egészen a két iitemes
részektd] a harmincnégy iitemes szerkezetekig.®

Timothy L. Jackson ramutat arra, hogy Bruckner ezeket a szamokat nemcsak az els6
revidedlasi szakaszaban (1876-1880 kozott), sajat miveinek komponaldsakor vagy
atdolgozasakor hasznalta, hanem mar sokkal korabban is, mas szerzék miiveinek elemzésekor,
ezzel cafolva az eddig tévesen feltételezett elméletet, miszerint Bruckneren az 1867-ben
bekdvetkezett idegdsszeomlasa miatt hatalmasodott el a manidkus szdmolasi kényszer.® Elég

csupan arra a konyvre gondolnunk, ami ,Kitzler-Studienbuch” néven valt az utobbi idében

2 Timothy L. Jackson: ,,Bruckner’s Metrical Numbers.” 19th-Century Music 14/2 (1990. 6sz): 101-131. 101.

® Fontos kiemelnem, hogy itt, a metrikus kifejezést megfelelébb szakszo hidnydban kénytelen voltam
tukorforditasban atemelni barmennyire is félrevezetd lehet, hiszen az altalunk hasznalatos magyar zenei
nyelvezetben a metrum, metrika szavak az egyes iitemek pulzalasat jelentik, mig jelen esetben inkabb az iitemek
kifejezést metrikus haloként, illetve a ,,metrical number” sz66sszetételt metrikus szamként fogom hasznalni.

* Az elnevezés Alfred Orel (1889-1967) nevéhez kapcsolodik, aki elkészitette az elsé Bruckner dsszkiadast.

5 A két iitemes metrikus szamozassal sokszor lehet talalkozni, azonban a harmincnégy iitemesbdl csak egyrdl
tudunk, mégpedig a 9. szimfonia vézlataban (A-WnMus.Hs.28233).

® 1.m. 105. A legkorabbi metrikus szdmhasznalatot Luigi Cherubini C-dur miséjének masolatédban talélhatjuk a
WAB add. 326-os jegyzékszam alatt (A-WnMus.Hs.3172).
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ismertté és legkésSbbi benne talalhat bejegyzés is 1863 juliusara datalhato.” Ebben a kotetben
a tanara, Otto Kitzler (1834-1915) altal tanitott kompozicids technikai, hangszerelési és
formatani gyakorlatai talalhatok, de ha jobban megnézzikk, a metrikus szdmrendszer
kialakulasara, egyre tudatosabb hasznalatara is rabukkanunk. Az viszont tovabbra is bizonyos,
hogy mig korai iddszakabdl kevés metrikus szamot tartalmazé mii maradt fenn, addig az 1870-
es évek kornyékétdl komponalt miivek tekintetében joval tobb olyan darabot talalunk, amelyek
megirasaban az litemek szamolasa nyujtott neki Szisztematikus segitséget. Ezen a nyomon
elindulva mi is betekinthetiink a zeneszerzé gondolkodasaba, komponalasi és revidealasi
folyamatéba, jobban el tudjuk kiiloniteni a helyes verziot a félkésztol, segitséget kapunk a mii
interpretalasaban — hiszen ezzel pontosan meg tudjuk hatarozni a zeneszerz6di szandékot, hol
kezdddik és végzddik az 4ltala elképzelt frazis — és formai ardnyainak meghatarozasaban. De
mit is jelent ez a 2. (e-moll) mise tekintetében?

Ebben a miiben kiilondsen fontos a metrikus szamok megértése, mivel két verzid is
fellelheté beldle az életmiiben.® Az elsé, dsvéaltozat 1866-ban sziiletett, mig az atdolgozott,
végleges kiadas 1882-ben késziilt el. A két verzid Osszehasonlitdsdhoz viszont sziikséges

megvizsgalnunk az 6sszes rank maradt forrast.

Jelzet Iré/masolé/szerkeszté Helyszin és idépont Tipus
A | A-LidawAB27 Anton Bruckner S %%?%szeptember B kézirat
B | A-LldawAB27W Johann Pruscha Linz, 1866. 11. 22. masolat
C | A-WnMus.Hs.29301 | Franz Schimatschek Il‘gézz/?écs’ 1869. 08.06. masolat
D | A-WnMus.Hs.6014 | Johann Noll Bécs, 1883. 01. 24. masolat
E | A-Llabilwab027 Anonymus 021 ]ngcs 1883. 01. 24. - 1885. 10. masolat
F | D. 2087 Cyrill Hynais Bécs, 1896. elso kiadas

3. tablazat, a 2. (e-moll) mise partitura alapt forrasai.

" A, Kitzler-Studienbuch” megtaldlhaté a WAB add. 282-es jegyzékszam alatt (A-WnMus.Hs.44706). Metrikus
szdmokat a Bruckner altal szdmozott 67. oldaléan is talalhatunk, ahol eldszor az iitemek felett, majd alatt hasznal,
illetve innentdl kezdve foként a taktusok alatt. Ebbdl lehet kdvetkeztetni annak kezdeményeire, atalakulésara és
helyének megszilardulasara.

8 Az alfejezetben kifejezetten a formai kiilsnbségeket fogom vizsgélni, mig az olyan aprobb valtoztatisokat, mint
a ritmikai korrekciok, szélamok felcserélése vagy akar az eldadoi utasitas modositasa, nem térek ki, csak ha az
hatassal van a formara.
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A 3. tablazatban felsorolt kéziratokat — a konnyebb hivatkozas és az atlathatosag
érdekében — az abécé nagy kezddbetliivel neveztem el. Az A-jelii forras teljes egészében
Brucknert6l szarmazik, igy ezt tekinthetjik az Osvaltozatnak. A B-jeli forras az A-val
egyidejiileg késziilt 1866-ban, hiteles masolat, melyet Bruckner maga is latott, legalabbis erre
utal a kotta hatoldalan szerepld alairas. A C-jelli kézirat lesz a kovetkezOkben a legfontosabb
szamunkra. Ez Franz Schimatschek (1812-1877) 1869-es masolata az els6 valtozatrol, de
tartalmazza a legtobb jegyzetet és atirast, tovabba ebbe keriiltek bele a metrikus szdmok és a
miattuk kialakult valtoztatasi igények, otletek €és korrekciok, mégpedig Bruckner sajat keze
altal.® Ez a partittra 6rzi az 1869 és 1882 kozotti dsszes helyreigazitast, ami azért is figyelemre
mélto, mert a bejegyzésekbdl megtudhatjuk, hogy nem egyszeri atdolgozasrol van sz6. A kotta
1" oldalan az all ceruzaval, Bruckner kézirasaval, hogy ,,A teljes mise ritmikailag szabalyozva
lett 1876 juliusaban.”.’® Mindezek mellett késébbi véltoztatasokat is felfedezhetiink, amiket —
hogy maga is el tudjon kiiloniteni — ,,neu” jelzéssel latott el hol ceruzaval, hol pedig tollal.

Az 1883-ban elkésziilt D-jelti forras ugyancsak fontos lesz szamunkra, hiszen ez Johann
Noll, a bécsi udvari kapolna masoldjanak masolata, ami mar a masodik verziot tartalmazza a
miir6l. Ebbe viszont nemcsak Bruckner altali bejegyzések keriiltek be, hanem egy idegen kézt6l
szarmazo, feltehetden egy eldadashoz kapcsolddo praktikussagi jegyzetek is, mint példaul
hianyz6 probajelek feltiintetése, szolambelépések vagy dinamikak kiemelése, de szerepelnek
iitemkihuzasok vagy ,,a cappella” és ,,Orgel” feliratok, amik onkényesen hozzaadott kiséretre
vagy continuora engednek kovetkeztetni. Az 1883 ¢€s 1885 kozott irt E-jelt forras alapjaul az
el6z6 partitira szolgalt. Ez onnan is tudhato, hogy teljes egészében atveszi az oldalelrendezést,
azonban hianyoznak a Kyrie és Gloria tempojavitasai. Az F-jelii forrasunk pedig az els6 kiadasa
a minek, amely 1896-ban kertilt forgalomba a Doblinger kiado altal (D. 2087). A kiilonb6z6
sz6lamanyagokkal és vazlatokkal most nem foglalkozunk, mert azok nem tartalmaznak lényegi

informaciot a vizsgalt teriilethez.

2.2. A metrikus hal6 formara és zenei anyagra gyakorolt hatasai

Az egyik legfobb kiilonbséget akkor vessziik észre a verzidk kozott, ha a tételek iitemszamait
vetjiikk Ossze. Itt ugyanis rogton kirajzolodik a metrikus szamok altal okozott formai valtozas.
Osszességében tételenként csak péar iitemmel lesz tobb a masodik verzioban, mégis, ha

kozelebbrél megnézziik, szamos olyan helyet fedezhetiink fel, ahol tobb iitem keriil kihuzasra,

® A Kyrie, Credo és Benedictus tételek esetében példaul sajat maga jelzi a cimlapon: ,eigenhindig” és ,mit
eigenhéndigen Correcturen”, azaz ,,sajat kezlileg” és ,,sajat kezii javitasokkal”.
10 Ganze Messe neu rythmisch [sic!] geordnet im Juli 1876.”
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amit késébb mashol hozzatesz. Nem mellesleg még verzid és verzido kozott is talalunk
ellentmondast, ahogyan azt a 4. tablazatban is latjuk. Talan itt érdemes megjegyeznem, hogy a
Bruckner altal bejegyzett metrikus szamokat csak a C és D forrasok tartalmaznak. A C partitira
Kyrie tételében a 68" oldalak kozott, a Gloria tételben végig — kivéve a 1920V kozott —,
valamint a tobbi tételben teljes egészében megtalalhatok, a D partituraban azonban csak a Credo

tételben, elszorva szerepelnek.

n 1. verzio . Tétel = . 2. verzio . .

115 115 Kyrie 117 117 117 117
190 190 Gloria 193 193 193 193
216 216 Credo 225 (226) | 225 (224?) 225 225
50 50 Sanctus 51 51 51 51
83 83 Benedictus 92 (93?) 92 (93?) 93! 92
73 73 Agnus Dei 75 75 75 75

4. tablazat, a kiillonb6zo verzidk és forrasok tételeinek litemszam szerinti §sszesitése.

Ha eltekintiink egy litemszamozasi hibatol a C-jelii partituraban, akkor a C és D forrasok
Credo tételének mindkét esetben 225 iitemesnek kellene lenniiik.!! A probléma azonban a D
partitura 39" oldalan talalhatd, ahol egy megismételt, atvezetd iitemet duplan kihuztak egyszer
grafittal, egyszer pedig piros szinnel (34. kottapélda). Ebben az esetben nem lehet bizonyosan
eldonteni, hogy Bruckner maga hiizta volna ki azt az iitemet ceruzaval és ezt megerdsitve keriilt
ismételt kihuzasra egy idegen kéz altal, vagy az eredeti, ceruzas athuzas is idegenkeziiségnek
tekinthetd. A C forras analog helyét vizsgalva sem donthetd el biztosan ez a kérdés, bar ott a
tollal megerdsitett ,rep”, azaz a repetdlas roviditése olvashatd, illetve a kérdéses iitem
ismétléjelben szerepel, valamint a tollal feltiintetett metrikus szamok folytonossaga is azt
sugallja, hogy sziikséges az ismétlés. Szerencsére ez utobbit tamasztjak ala a D forrasban
talalhatd halvanyan latszo0do metrikus bejegyzések is, amiket szintén Brucknernek

tulajdonithatunk. Eszerint, az el6z6 frazis tiz egység hosszi, ami utan majdnem

11 A masol6 — vagy Bruckner — téves iitemszamozasa a C forras 34" oldalan talalhato, ahol a 130-as szamu iitem
utan a 132-es litem kovetkezik.



Szarka Tamas: Meghatarozo6 stilusjegyek Anton Bruckner vokalis egyhazzenéjében

elképzelhetetlen egy egyiitemes egység.'? Felmeriilhet még, hogy a szamozas a tovabbiakban
folytatodik, de ebben az esetben is valdsziniitlen — eddigi tapasztalataim alapjan —, hogy

Bruckner megengedne maganak egy tizenegy litembdl allo részt.

34. kottapélda, a 2. (e-moll) mise Credo tételének 39" oldala a D forras, azaz az

A-WnMus.Hs.6014 jelzetii kézirat szerint.

Bér a tiz iitemes egység utan megsziinnek a szdmok tobb, mint valoszinii, hogy egy két litemes
egység kovetkezik, amihez elengedhetetlen egy plusz iitem, ez esetben a kérdéses taktus
duplikdlasa. A bizonytalansagot tovabb fokozza, hogy a C forrasban a tollal jelzett ,rep”
rovidités mindkét helyen — alul és fOliil is — kihtizasra keriilt, azonban az ismétldjel nem,
valamint az E és F forrasok is eltéré modon veszik at a verziot. Az E-jelii forras megkettdzi a
taktust, mig az F-jell elsé kiadas — és az Osszkiadas — nem. Mindezeket figyelembe véve

tovabbra is az litem megismétlését tartom helytallonak.

12 Bruckner egyiitemes frazist kizarolag szakasz vagy tételzarasokkor hasznal, mint a formai rész nyugvopontjaul
szolgalo letitést.


https://www.youtube.com/watch?v=hQlji6nfjus
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A masik hasonl6 probléma a C, D ¢és E forrasokat érinti, ahol a Benedictus tétel kezd6

uteme vet fel tovabbi kérdéseket.
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35. kottapélda, a mise Benedictus tételének 47" oldala a C forras, azaz az A-WnMus.Hs.29301

jelzetii kézirat szerint.

Itt ugyanis a C partituraban az els6 litem markansan ketté lett valasztva, igy egy lres litemmel
kezdddik a tétel, majd az F kiirt feliitésével indul a darab (35. kottapélda). Ezt alatamasztja a
metrikus szdmok egyik verzidja is és ennek megfelelden keriilt at a modositds a D és E
partitiirdkba. Egy feltehetden késdbbi ceruzés bejegyzés azonban egy vonallal megsziinteti ezt
az els6, iires litemet, illetve bekeriil a kotta legaljara egy ujabb metrikus szamsor is, ami viszont
a masodik, teljes litemben kezdi meg a frazis szamlalasat. Mindemellett lathatunk még — az
elsd, tollal irt metrikus szamsor mogott — egy ceruzas szamsort, ami minden bizonnyal a legelso
szamolast mutatja, de azt sem teljesen egyértelmiien. Az olvashatosagot tovabb neheziti a

Bruckner altal beirt hangnevek, amik az akkordok alaphangjait jelolik, és szamos mas miivében
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is megtalalhatok.'® A D forrasban is kihtizasra keriil az elsd iitem, méghozza kétszer is, egyszer
grafitceruzaval, egyszer pedig piros szinnel — hasonld6 médon a mar korabban emlitett példaban,
a Credo tételben. Az E forrasban azonban semmi jel nem utal az {item megsziintetésére. Sajnos
a metrikus szamokbdl sem lehet egyértelmilen megallapitani, melyik verzié a helyes, csak
kovetkeztethetiink. Ha ugyanis iires iitemmel indul a frazis, akkor is értelmes a kétiitemes
egység, ha viszont nincs tiires taktus, akkor a feliitéses iitem nem keriil szamozasra, csak a
dallam sulypontjaul szolgald masodik iitem, ahol a korus is belép. Utobbi igen szokatlan
megoldas lenne. Az F forrasban és az 6sszkiadasban sem szerepel az iires taktus. Ezzel azonban
az Osszkiadas hitelességét is megkérddjelezhetjiik, hiszen amig az el6z6 példaban nem fogadta
el az iitem ceruzds kihuzéasat, addig jelen esetben atveszi a kezdd@iitemre tett modositasi
javaslatot, tehat kovetkezetlen. Ebbdl adédoan viszont indokoltnak taldlom, hogy a Benedictus
tétel tires titemmel kezd6djon.

A 4. tablazat {itemszamaira visszatérve az is feltételezhetd lenne, hogy csupan par
aprobb modositas tortént a revidealasi periddus alatt, hiszen a két verzid kozott maximum kilenc
itemnyi hozzatétel tortént az egyes tételeknél, de Osszességében is minddssze huszonhat
iitemmel lett tobb a teljes mise masodik verzidja. Ez viszont félrevezetd allitas volna. A 5.1-es
¢s 5.2-es tablazat jol szemlélteti, hogy nemcsak ilitemek hozzdadasa, de sok esetben elvétele is

tortént, tehat ezeknek a kiilonbségeknek az 6sszege adja ki az elobb emlitett litemtobbletet.

13 1.m. 104.
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AC-jeli | Az A-jelii | . Utem
. . . Utemmel . .
Tétel forras forras v s n . PR novekedés
, L L torténo Zenei anyaggal torténé modositas
cime szerinti szerinti L vagy
. . . modositas . .
oldalszam | iitemszam csokkenés
2 109. Kettévagas | Szekvencia folytatasa +
> 8’
Y 114, Kettévagas | Ismétlés és augmentalas (korus) +
12v 41. Torlés Revidealas -
© 14 62. Kettévagas | Augmentalas (kiséret) +
5 14v 71. Kettévagas | Augmentalas (kiséret) +
)
15Y 84. Kettévagas | Sziinet (korus, tagitas) +
18" 123. Ismétlés Ismétlés (mind) +
24 8. Kettévagas | Ismétlés (kiséret) +
- 19. Kettévagas | Bovités +
21. Kettévagas | Ismétlés (kiséret) +
26Y 34. Kettévagas | Ismétlés és atdolgozas (mind) +
o7r 37 Kettévagas Ismétlés (’klseret) és sziinet (korus, +
formahatar)
27V 48. Kettévagas | Sziinet (korus, formahatar) +
30v 77. Torlés Revidealas -
go. | Keuevagas, | pevidealas 0
31" torlés
82. Kettévagas | Augmentalas (korus) +
31y 87. Kettévagas | Ismétlés (kiséret) +
92. Kettévagas | Ismétlés (kiséret) €s augmentalas (korus) +
108. Torlés Revidealas -
o 33 -
g 112. Kettévagas | Atdolgozas (kiséret) és augmentalas (korus) +
O r1r r o e I3
340 121 Kettévigas Aligmentélas (kiséret, el6z6 litem) és +
szlinet (korus)
35" 136. Kettévagas | Ismétlés (kiséret) és augmentalas (korus) +
35Y 143. Ismétlés Ismétlés (kiséret) +
36 150. Kettévagas | Atdolgozas (kiséret) +
151-152. Torlés Revidealas -2
37 167. utan | 107Z88dds, | povidedlss 0
torlés
38 168. Torlés Revidealas -
38Y 178. Torlés Revidealas -
39 183. Kettévagas | Atdolgozas (kérus, sziinet) +
39Y 194, Kettévagas | Sziinet (G.P.) +
40v 211. Torlés Revidealas -
a1 016, | Hozzdadds, | g i (Gp) 0
torlés

5.1 tablazat, moédositasok helye, mértéke és kategorizalasa a 2. (e-moll) misében.




Szarka Tamas: Meghatarozo6 stilusjegyek Anton Bruckner vokalis egyhazzenéjében

A C-jelii | Az A-jelii . Utem
. . . Utemmel . .
Tétel forras forras v . R S novekedés
, L L torténo Zenei anyaggal torténé modositas
cime szerinti szerinti Ly vagy
. . . modositas . .
oldalszam | iitemszam csokkenés
43Y 25. utan Hozzaadas | Atdolgozas (korus) +
" 44" 32-34. Torlés Revidealas -3
> ,
*g 44, Harmadolas | Atdolgozas (kiséret) +2
& 457 47. Kettévagas | Augmentalas (mind) +
50. Hozzdadds, | o w0 (G.p) 0
torlés
1. Kettévagas | Sziinet (G.P.) +
47" AU P S ST :
i gmentalas (korus és kiséret) és +
6. Kettevgds atdolgozas (kiséret)
17. Kettévagas | Atdolgozas (kiséret) és sziinet (korus) +
48" T ; 7
29 Kettévigis Atfiolgozas (kiséret) és augmentalas +
4 (korus)
3] 49Y 39. Kettévagas | Ismétlés (kiséret) és sziinet (korus) +
S
% 50v 52-54. Harmadolas | Atdolgozas és ismétlés (kiséret) +2
m X 7 7 7 T 1z
510 60. Kettévagas Atfiolgozas (kiséret) és augmentalas +
(korus)
51Y 71. Kettévagas | Ismétlés (kiséret) és sziinet (korus) +
52" 78. Kettévagas | Torlés (kiséret) és augmentalas (korus) +
52V 83. Hozzdadas, | o v o (G.p.) 0
torlés
57" 33. utan Hozzaadas | Atdolgozas (mind) +
3 58" 4243, | KOUNAEES | 440100785 (Kisret) 0
* és torlés
=}
S 72. Ismétlés Ismétlés (mind) +
< 60" Hozzaadas
73. ~ 1. | Sziinet (G.P.) 0
torlés

5.2 tablazat, modositasok helye, mértéke és kategorizalasa a 2. (e-moll) misében.

A tablazatbodl azt is leolvashatjuk, hogy két csoportra bonthatok a metrikus szdmok
formai hasznalata miatt tortént valtozasok. Az egyik kategoriaba tartoznak azok a modositasok,
amikre a bizonyos frazisok Ujraértelmezése miatt volt sziikség, a masik kategoriaba pedig ennek
éppen az ellenkezdje, a zenei anyag atalakitdsa miatt bekovetkezett eltérések athidaldsa miatt
volt sziikség. Itt lehet a legjobban megkiilonboztetni, hogy mely esetben volt maga a zenei
anyag Ujjaszervezése prioritas, mikor pedig a formai atszervezés.

Mas nézdépontbdl vizsgalva azonban azt is kinyerhetjiik a tablazatbol, hogy pusztan
formai valtoztatasok okan hogyan oldja meg Bruckner az egyes bdvitéseket vagy elvételeket.
Sokszor bele sem nyul a zenei anyagba, legfeljebb kiegésziti azt, de sosem moddositja
olyasforman, hogy attol a zene része vagy egésze sériilne, illetéleg mas iranyba mozditana a

frazist. Szamtalanszor egyszertien csak kettévagja a kérdéses iitemet és megismétli annak
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2. A metrikus halo rejtett rendszere a 2. (e-moll) misében

tartalmat, masszor augmentalja a benne szerepld anyagot, ezzel megnytjtva a zenei folyamatot,
megint maskor betold egy plusz litemet, hogy ezzel kettévalassza az egy titemre érkez6 zenekari
frazist a korus kezdd mondatatol, de akad olyan modosités is, amikor a zenekari kozjatékot
alakitja at, vagy egy general pauzat illeszt be.

Mar csak az aranyokat tekintve is megallapithatjuk, hogy Bruckner legkevésbé a sz¢&lsé
tételekben, tehat a Kyriében és Agnus Deiben eszkdzolt valtozasokat, legtobbet viszont a Credo
¢s Benedictus tételekbe nyult bele. Azt is érdemes megemliteni, hogy a szigor szerkesztésii
részeket szinte €rintetleniil hagyta, kiilonos tekintettel a Gloria zar6 amen-kettosfugajara vagy
a Kyrie tétel imitacios szakaszaira.

Mint azt mar kordbban emlitettem, az egyes modositasok €s bejegyzések nem feltétleniil
egy revidealasi iddponthoz kothetSk. Igy van ez a metrikus szamok esetében is. Tobbek kozott
ezt is targyalja Wolfgang Grandjean atfogod és megkeriilhetetlen munkajaban, a Metrik und
Form, Zahlen in den Symphonien von Anton Brucknerben, viszont ahogy a cimbdl is latszik,
nem a zeneszerz$é egyhazzenéjének, hanem foként szimfoniai tekintetében. Azonban a
szimfonidkra alkalmazott modszerek ¢és az altaluk kapott kutatdsi eredmények tiikrében
vizsgalva Bruckner vokalis egyhazi zenéjét, hasonld kovetkeztetésekre juthatunk, mint
Grandjean, tovabba igen nagy segitséget nyujt ezzel a misét koriilvevé egyéb kérdések
tisztazasaban. A kovetkezOkben azokat a problematikus helyeket vizsgalom, amik miatt
altalanossagban megkérddjelezhetd lenne a metrikus rendszer Iétjogosultsaga.

A legszembeotlobb példa a Kyrie tétel harmadik szakaszaban talalhato, a C forrés
szerinti 6" oldaltdl kezd6dden, ahol Bruckner szamozasa ellentmondasban all a zenei
egységekkel (36. kottapélda). Az altala megallapitott szerkezet szerint az iitemek 8+8+2-es
rendszerbe tagozodnak, holott a zenei szintaxis elég markansan 6+6+6 litemes frazisokat mutat.
Ha nagyon meg akarnank feleltetni a format Bruckner elképzelésének, akkor lehetne 6+6+4+2
is, de tovabb bontani az els6 két egységet mar nem lenne helytalld. Ha jobban megnézziik a 36.
kottapéldat, akkor lathatjuk, hogy az oldalon 1év6 kezdd iitemben torténik egy belépés,
mégpedig az elsd tenor szolam altal, fortén. Ez az egyetlen olyan kapaszkodo, ami indokolhatja
az 0j frazis indulasat, de a folyamatot tekintve ez sem kelléképp markans ahhoz, hogy
formahatarként szolgaljon.

Nehézséget jelent tovabba, hogy a kottakép tiszta €s rendezett, semmilyen jel nem utal
modositasra, valamint a metrikus szdmok is egyértelmiien kovetik egymast, javitds vagy
skiccek nélkiil. Talan a legtobb kutatd ezért is olyan szkeptikus a metrikus szdmrendszer

fontossagat illetéen.
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Szarka Tamas: Meghatarozo6 stilusjegyek Anton Bruckner vokalis egyhazzenéjében

36. kottapélda, a mise Kyrie tételének 6" oldala a C-jelii forras szerint.

A valasz azonban abban rejlik, amit Grandjean a szimfonidk kapcsan is megfogalmazott.
Brucknernél ugyanis kezdetben nem feltétleniil kapcsolodott 6ssze maradéktalanul a zenei
szintaxis és a metrikus szamok kozotti fliggési viszony.* Ezért tobbszor csak az egyértelmdl,
nagyobb formarészeket veszi alapul, az azt alkoté makro-szinteket pedig mar nem. llyenkor a
klasszikus nyolciitemes periddusokat szdmlalja, még ha nem is passzol a zenei frazishoz,
amikor viszont elérkezik egy markansabb formahatarhoz, ismét el6lr6l kezdi a szamolast, és ha
nem felel meg a formai elképzeléseinek az addigi folyamat, modosit rajta. A fontosabb zenei
formahatarokat mégis szinte mindig pontosan és jo1 behatarolhatdban megallapitja.
Problematikusnak tekinthetd az a fajta formai meghatarozasa is Brucknernek, amikor
analdg helyeket kiilonb6z6 modon szamoz meg. Erre talalunk példat a C-jelii forras szerinti 14"
¢s 14" oldalakon (37. kottapélda). Az itt megjelend zenekari kiséretet ugyan sokszor

megvaltoztatta, mégis kdvetkezetes maradt, igy a két helyet teljes mértékben megegyezdnek

14 Wolfgang Grandjean: Metrik und Form. Zahlen in den Symphonies von Anton Bruckner. [=Giinter Brosche
(szerk.): Publikationen des Institut fiir Osterreichische Musikdokumentation. 25. kotet] (Tutzing: Hans Schneider,
2001.) 139.
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2. A metrikus halo rejtett rendszere a 2. (e-moll) misében

tekinthetjiikk — foleg, hogy szerepiik az atvezetés egyik formarészrél a masikra —, viszont a

metrikus szamozast illetden mégis eltérnek egymastol.

37. kottapélda, a mise Gloria tételének 14" oldala a C-jelii forras szerint.

Ez amiatt is torténhetett igy, mert az elsé zenekari kozjaték egy teljesen 1ij, nagyobb format nyit
meg, hiszen az addig jellemzéen homofon faktira hatarozott, kemény és kalapacsold hangzasa
utadn egy sokkal lagyabb, liraibb hangvétel kovetkezik. A mdsodik zenekari kozjaték pedig
hidba azonos az els6vel, annak a forman beliil a zenei szovet tovabblenditése a funkcioja, mivel
a hangvétel nem valtozik. Ezt tdmasztja ald Grandjean kutatdsa is, miszerint Brucknernek
kezdetben nem volt egy kiforrott koncepcidja a metrikus szamok hasznalatara — mint mondjuk
Hugo Riemannak —, igy az is megfigyelhet6 nala, hogy az egyes miivek kozott is kiillonbozo
értelmezésben hasznalja ezt a rendszert. Van, ahol a harmoniai valtozasokhoz, mashol a zenei
szintaxishoz, esetleg dinamikai valtashoz, vagy — foként a vokalis miivekben — a szdveg

jelentéstartalmahoz igazitva alkalmazza.'®

15 1m. 21.
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Szarka Tamas: Meghatarozo6 stilusjegyek Anton Bruckner vokalis egyhazzenéjében

Olyan részeket is talalunk, ahol egyazon partitirasor aljan két, tollal vagy ceruzaval irt
metrikus szamsor is jelen van egymas alatt. Felmeriilhet akkor a kérdés, hogy vajon melyik a
valds, a végleges? A legtobb esetben ugyanis a tollal bejegyzett mddositas tekinthetd az
utolsonak, soét ilyenkor Bruckner maga jelzi és tobbnyire at is hiizza az el6z6 szamozast, vagy
a sokszor javitott szdmokat egyszerlien csak atirja tollal. Persze ez alol is van kivétel, példaul
amikor ceruzaval hlizza 4t a tollal rogzitettet, de ez eléggé ritka eset és minden bizonnyal csak
azért torténhetett meg, mert valamilyen oknal fogva a legelsé revidedlaskor tollal rogzitette a
lehetséges értelmezést, amit aztan megmasitott. A feltett kérdésre a Iehetséges valaszt szintén
Grandjean segitségével talalhatjuk meg, ugyanis a szimfoniakban tobbszor fordul eld hasonld
eset.!® Ez a fajta metrikus szdmozds a megengedés lehetéségét ajanlja fel. Itt nincs
kizarolagosan jo értelmezés a frazealas tekintetében, mert mindkettd megoldas helyes. Ha a C
forras Sanctus tételének els6 par oldalat nézziik, akkor felfigyelhetiink erre a kettds szamsorra
(38. kottapélda).

38. kottapélda, a mise Sanctus tételének 42" oldala a C-jeli forras szerint.

16 1. m. 195.
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2. A metrikus halo rejtett rendszere a 2. (e-moll) misében

Elsore ugy vélhetjiik, hogy ismét csak altalanos nyolciitemes egységeket szdmol Bruckner, am
ebben az esetben bizonyosan athuizta volna a revidealaskor ezt a sorozatot és csak a helyes, alsé
verziot tartotta volna meg. A zenei szintaxist figyelembe véve természetesen az utdbbi szamsor
tekinthetd helyesnek, mert a kanonszert, kettds témabelépések a két hatlitemes egység utan
ismétlédnek meg, ami utan egy négyiitemes egység kovetkezik, majd az alul és feliil 1évo
szamok egybeesnek és szabalyosan folytatddnak. Mindemellett nemcsak szimfoniaiban, de mas
oratorikus miiveiben is talalkozhatunk ezzel a fajta megengedéssel, példaul a Helgoland cimii
korusballadajaban vagy a Te Deumban (39. kottapélda). Grandjean itt azzal magyarazza a
szerzOi szandékot, hogy mivel tobb szinten mozognak a zenei folyamatok — korus és zenekar —
, az egyik részrél hamarabb kezdddik egy frazis, mint ahogyan a masikban, vagy éppen

befejezddne az el6z6.Y

39. kottapélda, a Te Deum elsé tételének 10" oldala az A-WnMus.Hs.19786 jelzetli kézirat

szerint.

171.m. 193.
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Szarka Tamas: Meghatarozo6 stilusjegyek Anton Bruckner vokalis egyhazzenéjében

Az e-moll mise esetében pedig — gondolok foként a Kyrie tétel korabban taglalt részére, a Gloria
amen-fugéajara, és a Sanctus tételbdl vett idézetre is — a szigoru szerkesztést tekinthetjiik
tobbtényezds folyamatnak. Tehat a sirii zenei anyag folyondar jellegébdl, a melddia és
harmonia viszonyanak eltérésébdl adodik az altalanos, nyolciitemes beosztas, amit egy késébbi
alkalommal — mint a 38. kottapélda esetében is — mas formalasi javaslattal lat el a zenei
folyamatokra val6 tekintettel.

A Brucknerre jellemz6 sajatos zardiitem-kezeléseket is meg kell emlitenem ebben a
fejezetben, hiszen kapcsolodik a metrikus szamokhoz és a kompoziciok revidealasaban is
szerepet jatszik. Ha megvizsgaljuk vokalis és hangszeres miveit, azt allapithatjuk meg, hogy
szamos egyhazi és vilagi kompoziciéjanak zarodiiteme nincs kitdltve a zaroakkorddal, s6t
helyenként még iires iitem is képezheti egy-egy tétel végét a darabon beliil. Ez az e-moll misére
kiilonosen is érvényes. A meghatarozott hosszisagu zardakkordnak nem feltétleniil csak
akusztikai vonatkozasa van, hanem sokkal inkabb formai és teoretikus jelentdsége miatt
hasznalja a szerzd. Azokban a kompozicidiban, ahol a tétel vagy mii utolso frazisaiban szerepel
metrikus szdm, ott bizonyosan talalkozhatunk a zardiitem alatt is szamozéssal, amely segithet
megérteni a zeneszerzoi logikat.

Elséként azonban tisztaban kell lenniink azzal, hogy miben tér el az altala nagyra becsiilt
professzoranak tanitasatél. Fennmaradt ugyanis egy olyan példany Simon Sechter Die
Grundsdtze der musikalischen Komposition cimii haromrészes konyvébdl, ami Bruckner sajat
jegyzeteit tartalmazza. Ennek a sorozatnak a masodik kotetében rogton az elsé fejezetben ir
Sechter az iitemek sulyos ¢€s stlytalan részeinek kapcsolatardl, a metrumokrél és ritmusokrol,
arrol is, hogy ezek hogyan hatnak egymasra, valamint — ami szdmunkra most a legfontosabb —
az itemek egymashoz valdo viszonyardl. A szamtalan bejegyzés mellett arra lehetiink
figyelmesek, hogy az A-WnMus.Hs.3174-2 jeli forras 151" oldalatol kezdve a kottapéldak alatt
megjelennek a metrikus szamok, igaz, csak legfeljebb négyes osztasig. Tobbnyire Sechter
tanitdsdnak megfelelden jeloli a format alkoto iitemeket, hiszen ezeket — hogy még értelmes
korrelaciokat tudjunk megallapitani {item és ilitem kozott — legfeljebb litempdarokig tudjuk
bontani. Azonban amig Sechter azt mondja, hogy minden iitem elsd litése a legerdsebb, addig
Bruckner ezt mashogyan értelmezi. O ugy gondolja, hogy egy peridduson beliil a paratlan
szammal jelzett litemek elsd iitése sulyosabb, mint a paros szammal jelzetteké, igy példaul egy
nyolciitemes periddusban a nyito iitem elsd része stlyosabb, mint a masodik titem elsd iitése.

Ezek alapjan azt is megfigyelhetjiik a revidedlasokon, vagy az 1878 utan keletkezett
miiveiben, hogy a tételvégzddések metrikus szama tobbnyire paros, hiszen az egy sulytalan

végzddést ad a tételnek, ezzel biztositva a kapcsolodast a kdvetkezOhdz, a miivek zaroiitemének
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2. A metrikus halo rejtett rendszere a 2. (e-moll) misében

szama pedig, ugyanezen logikat kovetve, szinte mindig paratlan.® Természetesen, ahogyan
korabban is emlitettem a metrikus szamozas néhol kovetkezetlen alkalmazasat, ugy itt sem
hasznalja mindig feltétleniil konzekvensen Bruckner. Ha csak a harom nagy miséjét nézziik,

akkor is eléggé eltéré szamozasi rendszert lathatunk az egyes tételek zardiitemei kozott (6.

tablazat).
Mise 1. (d-moll) mise 2. (e-moll) mise 3. (f-moll) mise
Variaci6 1. 2. utolso 1. 2. utolso 1. 2. utolso
Kyrie gt 8 8 1/3? 3 1 2
Gloria 1 2" 2" 7 2 3
Credo 1 2" 2" 2 2" 1 1 2t
Sanctus 5 2t 2t 8 (2% 1 3
Benedictus 5 2t (29 3 2t 1
Agnus Dei 5 20 20 1? 20 1 2 6 3/27?

6. tablazat, Bruckner hdrom nagy miséjének tételei és azok zaroiitemeinek metrikus szamai.*®

Els6 miséjének tekintetében azt figyelhetjiik meg, hogy a kezdetben paratlan szamra
vald megérkezést parossa alakitja minden esetben, amit legtobbszér egy iires litem
hozzaadasaval ér el. E-moll miséjében azonban ennél tovabb megy. Az elGszor rogzitett
szamokat, amelyek itt teljesen vegyesen szerepelnek, elsoként parossa valtoztatja egy iires litem
hozzaadasaval — kivéve a Kyriében —, majd torli az iires {itemek hozzaadasat, igy végiil
paratlannd modositva a zarotaktusokat — kivéve a Gloriat, ami viszont paros szdmot kapott. A
harmadik misében nagyon kevés korrigalas figyelheté meg. Egyediil a Credo és Agnus Dei
tételekben vannak variansok. Mig elobbiben ismét iires litemmel éri el a paros metrikus szamot,

addig utébbinal nem donthetd el a véglegesnek tekinthetd szdm, mert az utolsé litemek felett és

18 1.m. 45.

19 A tdbldzat jelzésrendszeréhez: az egyes szamok felsd indexében szerepld ,,i” jelzést az iires iitemes
tételvégzodéseknél hasznalom. A ,,Variacid” sorban szerepld szamok jelzik a metrikus szamok lejegyzésének
kronologikus sorrendjét, legtobbszor a sajat magam altal kikovetkeztetett lehetséges valtoztatdsi folyamatnak vagy
zeneszerz6i elgondolasnak megfeleléen. Ha volt — mint az elsé mise esetében is —, akkor a sorrendet minden
kéziratos vagy Bruckner altali bejegyzéseket tartalmazo forras 0sszevetésébdl allitottam Ossze, vagy az egyetlen
rekonstrualtam. Az ,utols¢” felirati oszlopokban a feltehetden véglegesnek tekinthetdé verzid szamait
szerepeltetem. Ahol nem donthetd el bizonyosan egy valtozat, ott az 6sszes lehetdséget feltiintettem elvalaszto
jellel, illetve kérddjellel a végén. Ha az utols6 taktus nem volt szamozva a kéziratban, akkor ahol nem volt
kikovetkeztethetd, kérddjelet irtam, ahol pedig logikus volt, ott viszont zarojelben adtam meg a lehetséges, de
minden bizonnyal helyes szamot. A sziirke mezdk azokat a helyeket jel6lik, ahol nem tortént revidedlas, vagy csak
kevesebb javitas volt, mint az oszlopban szerepld mennyiség. Kivételt képez ez aldl a harmadik mise Benedictus
tétele, mert itt nincs metrikus szam a fennmaradt forrasokban. Ennek oka, hogy ebben a tételben talalhaté Johann
Noll par oldalnyi tisztdzata ragasztasos technikaval, ezzel eltakarva a Bruckner altal irt eredetit.
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Szarka Tamas: Meghatarozo6 stilusjegyek Anton Bruckner vokalis egyhazzenéjében

alatt is egyarant szerepelnek a legkiilonbozébb varidciokban. Az viszont lesziirhetd, hogy amig
az els6 két misében a kdvetkezetes befejezésekre torekedett, addig harmadik miséjében sokkal
inkabb a tételek egységességére, azoknak a sulyos iitemrészen, vagy pont ellenkezdleg, a
sulytalan részen vald lezarasara, mintsem a tételek kozotti kohéziora — ezzel is egyfajta
lekerekitést vagy éppen nyitottsagot adva a nagy formanak.

Mivel miséi funkciondlisak, megzenésitett ordinarium tételei — a Kyriét és Gloriat
leszamitva — a romai katolikus liturgianak megfeleléen nem kozvetleniil kovetkeznek egymas
utdn, igy azok Osszetartozasa csak koncertszerti eldadaskor véalhatna prioritassd, ami jelen
esetben nem szolgalhat magyarazatul a zardiitemek kezelésére. Ezt megerdsiti még az is, hogy
a revidealasok ¢€s ezzel egyiitt a metrikus szamok beiktatdsa nagyjabol ugyanakkorra tehetd,
mindharom mise esetében az 1881/1882-¢s évekre, igy addigra az akusztikai kornyezethez vald
idomulas sem jatszhatott mar szerepet. Logikus magyarazatnak itt is a grandjeani okfejtést
tartom helytallonak, vagyis a miivek 6nallo, bels6 formai rendezddéseinek legtobbszor egyedi
megoldasai sziilettek a darab sajatos tulajdonsédgainak megfelelden.

Ezért lehetséges az is, hogy az Osszes 1878 utan sziiletett vokalis miivei esetében a
tételvégi szovegek utolsd szotagjai mindig paratlan szama végzddésre esnek. Az egyetlen
kivétel ez alol az f-moll mise, ahol a Kyrie tételben 1€vo ,.eleison” zard szétagja egy paros
metrikus szamu ilitemben taldlhatdé. Az e-moll mise esetében a Gloridban is lathatunk egy
kivételnek tiind precedenst, de szigortian véve a zarotaktuson nem szdlal meg az ,,amen” utolsé
szotagja, hiszen atkdtésre keriilt a korabbi iitemekbdl, igy a kiséret fejezi be az elso iitésen a
miivet, ami alapjan megengedhetd a paros metrikus szam (40. kottapélda). Ebbdl azt a
kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy vokalis miivek esetében legfoképp a szoveget tartja Bruckner
a rendez6 elv kdzéppontjaban, ahhoz igazitja a belsd formai hatarokat.

Amire Grandjean nem tér ki, de fontos kiemelni, hogy Bruckner sokszor maga segit a
fobb frazisok megkiilonboztetésében ¢és elkiilonitésében. Ahogyan a 41. kottapéldan is
lathatjuk, akadnak olyan helyek, ahol a metrikus rendszeren tul szimpla vagy dupla ceztrdkat
alkalmaz az egyes szamok mellett. Ha egy jelentdsebb zenei egység ér véget, dupla vonalat
alkalmaz — ahogyan a kottapéldan is lathatjuk példaul a hatos metrikus szam utan —, de ha csak
egy atvezetés torténik, vagy egy nagyobb egységen beliili Gjabb kisebb egység ér véget, egy
ferde elvalasztast alkalmaz — mint példaul a kottapélda masodik kettes metrikus szama utan. Ez
a fajta jelolési rendszer minden bizonnyal Sechter korabban emlitett elméleti konyvébol
szarmazik. Kottapéldaiban rendre taldlkozunk a vessz6 és a pont zardjelben valo hasznalataval,
mégpedig a periddusok nyilt (vesszd) €s lezard (pont) taktusai felett, pontosan ugy, mint a

nyelvek mondattandban hasznalatos kozpontozasnal. A legszemléletesebb példa erre az egyes
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2. A metrikus halo rejtett rendszere a 2. (e-moll) misében

tételek végzddései, hiszen itt folyamatosan taldlkozhatunk az utols6 — vagy éppen a
revidealasok miatt az utolsé két — metrikus szdm utan ponttal, de eléfordul, hogy fontosabb
egységek végén is szerepelteti azokat (40. kottapélda). A markans formai valtast azonban
nemcsak ezekkel a kevésbé észrevehetd jelzésekkel kivanja megmutatni, hanem a sajat maga
altal bejegyzett zifferek elhelyezésével is, amiket szinte az Osszes esetben megtalalunk
kézirataiban.

Ezek nemcsak elméleti szempontbol lehetnek fontosak szamunkra, de a gyakorlatban is
nagy hasznat vehetjiik. Ha elfogadjuk a Bruckner altal tett javaslatokat és a mii interpretalasakor
ezeket meg is valositjuk, akkor a zeneszerz6i szdndéknak szerziink érvényességet és igy
kozelebb keriilhetlink az eredeti elképzeléshez. Mindezt pedig tehetjiik tigy, hogy cezurakat
alkalmazunk a dupla vonallal elvalasztott helyeken, igy szemléltetve a fontosabb hatarokat, a
szimpla vonalaknal csak jelezziik az egyiittesnek az el6zo kisebb egység lezarasat és az uj
egyseég indulasat, a pontoknal pedig indokolt lehet akéar a nagyobb agogika, rovidebb megallas

vagy korona alkalmazésa.

40. kottapélda, a 2. (e-moll) mise Gloria tételének zarotaktusai a C-jelii forras szerint.
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Szarka Tamas: Meghatarozo6 stilusjegyek Anton Bruckner vokalis egyhazzenéjében
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41. kottapélda, a mise Credo tételének 40" oldala a C-jelii forras szerint.

Ezen kiviil fel is hivhatjuk az eléadok figyelmét, hogy melyek azok a fontosabb formahatarok,
amikre oda kell figyelnitik.

Mindezeket Gsszességében figyelembe véve, valamint Grandjean alapos szimfonia-
elemzéseit és kovetkeztetéseit leszlirve megallapithatjuk, hogy bar a metrikus rendszer
hasznalata kezdetben Brucknernél nem volt mindig egyértelmii, vagy éppen ellentétben allt a
mii zenei szintaxisdval, az 1id0 elérehaladtdval egyre tudatosabban kezelte, minden
kompozicidra érvényes szabalyrendszerét egy teljesen logikus elképzelés alapjan hatdrozta
meg. Sohasem Oncéli ennek haszndlata, és barmennyire is tlinik csak elviekben miikddo
koncepcionak, Bruckner minden elmélet irdnti nagyrabecsiilése ellenére nem helyezte a
teoretikus "helyességet" a belsd formaérzék miivészi tekintélye folé, tehat a jelrendszert és
javaslatait a zenei épitkezés és a gondolatmenet minél jobb atlathatosaga érdekében hozta létre,
ezzel segitséget nyujtva sajat maganak a komponalashoz és revidalashoz, illetve masok szamara

az egyedi struktirdk megértéséhez.
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