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Keresztes Nora

A HAYDN: MEHRSTIMMIGE GESANGE FORMAI VONATKOZASAI

—A SZONATAFORMA MEGJELENESE HAYDN TOBBSZOLAMU ENEKEIBEN —

F. J. Haydn életfivéhez szorosan kapcsolddik a szonataforma, deerreszetétl adéddéan —
foként a hangszeresiifiajokon keresztill (szimfonia, vondsnégyes, hangszszonatak). Ahhoz, hogy
Haydn vokalis életiivét — és ehhez kapcsolva a szonataforma ebbemdotrgjelenését —
megvizsgalhassuk, tekintstk at réviden a szétetének utols6 k10 évét és az ebben a periddusban
keletkezett riveket.

Haydn (1732-1809) életének utolsé kb. 10 évébeAFben tért haza masodik londoni utjardl)
hercegi kapellmeisteri munkéja megujult, ez azoniem akadalyozta meg abban, hogy letelepedjen
Bécsben. Miklés herceg halala (1790) utan feladiskterhazat és a két hercegi rezidencia Kismarton
(Eisenstadt) és Bécs lett. Haydn nagyrészt Bécsimdzkodott, évente csak a par nyari hénapot
toltétte Kismartonban, ahol a hercegi kastélybah soszéallasa. Bécsi haza hazatértekor még nem
készllt el, ezért 1797 kora nyardig egy régi hazladott Bécs szivében (a Neuer Markt-on, a
Schwarzenberg-palota kézelében — ahol nem sokkathezbemutattak két oratdériumat). Mostani
kotelezettségei sokkalta lazabbak voltak, mintgieté Kapellmeister volt (legalabb 1802-ig, amikor
is J. N. Fuchsot nevezték ki Vice-Kapellmeisterned® sokkal tdgabb korlatok kozott kellett e
feladatat ellatnia. A hercedetféleg az egyhazi zene érdekelte, ezért Haydn legabin
kotelezettsége az volt, hogy minden nyaron irjon migét Maria Hermenegild hercegnévnapjara
(szept. 8.), amit aztan a rakovetkemsarnap éhdtak Kismartonban. 1803-ig aktivan komponélt a
téle megszokott szinvonalon. A dénwaltozas az, hogy az 1790-es években a vokéligekn
komponaldsa sokkal inkdbbéadrbe keriilt, mint életpalyajanak korabbi szakdsaai A fejbdés b
vonala — amit eddig a szimfoniak és a vonosnégyképkiseltek — most a 6 misében és a két nagy
oratoriumban folytatédott (a londoni utak utan nigtrtébb szimféniat, de keletkezett néhany kivalé
vondsnégyes). Miutan hazatért Londonbdl, a komg@sidn kis pihenés kdvetkezett, de ez alatté&z id
alatt is sok koncertet latogatott, €és szadmos koecerett részt, mint éhdo. Kbzonség étti utolso
megjelenése éhdoként 1803. december 26-ara datalodik, amikdrigsztus hét szava a keresztfan-
vezényelte. Ezutan is jart hangversenyekre, azditidyen alkalom 1808. marcius 27-én volt a régi
egyetem halljaban, ahol Salieri vezényelfeeaemtés Haydn utolsé napjaiban Bécs ostrom alatt volt;
amikor Napoleon elfoglalta, tisztelete jel&iit allittatott az iéds mester haza elé; azonban Haydn

egyre gyengébb lett, végil 1809. majus 31-én elhuny

L11. Miklés, a zenekart 1790-ben feloszlaté EsteshAntal utéda (1794ét) ismét magas szinvonall zenei életet
teremtett a rezidencian.
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Utolso korszakanak tivei:

- a hat mise: HeiligmessdMissa Sti Bernardi de Offig@&sPaukenmess@issa in tempore belliL796)
Nelsonmess@Missa in angustiis1798)
Theresienmesq@ 799)
Schopfungsmes$2801)
HarmoniemessgL802)
- aTe Deungrandiézusabb valtozata (1798-1800)
- a sokéig himnuszként funkcion&Bott erhalteFranz den Kaisef1797)
- néhany hangszeres darab:
f-moll variaciok zongorara (1793)
trombitaverseny (1796)
kb. 15 zongoratrié
vonosnégyesekefdsdy-kvartettelop. 76, 17971 obkowitz-kvartettelop. 77, 1799; op. 103.
kvartett 2 tétele /befejezetlen/)
- folyamatosan kildétt Thomsonnak Edinburgh-ba skiot és walesi népdalfeldolgozasokat (majd’ 400
darabot!) — bar ezekhez valosilzy igénybe vette tanitvanyai segitségét
- oratorikus nivek:
Die Sieben letzten Worte unserer Erldsers am Kreakalis valtozata (1795-96)
Die Schopfung1796-98)
Die Jahreszeitei1 799-1801)
- két vilagi darabokat tartalmazo vokalisiggmeény:
az egyik az a 40-50 kanon (fennmaradt: 45 db),l\ymket kozvetlenil Bécsbe valo
visszatértekor irt, és ,disznek” szant — bekereteztés szobaja falara rakiket, nem is
jelentek meg kiadasban, csak haléla utén;
a masik pedig az a ,13 tbbbszolamu ének zongonahist, amely szinte kizardlagosan

johet szbba, ha a vokalis darabokban megfetzonataforma utan kutatunk.

A tablazat negyedik soréat kivéve kizarolag vokaiis/ekrél van szo.
m

Mielétt fejest ugranank a darabok formai analizisébsfiek néhany sz6t a 13 tébbszdélamu
ének keletkezésének korulménykiés jellemsikrol. 1796-ban Haydn vokalis sorozatot kezdett,
amely késbb ,Mehrstimmige Gesange v. Lieder” néven valt ighée A darabok zart csoportot
alkotnak életrivében (Hob. XXVb/1.-4. és XXVc/1.-9.), és az éelkiadasban is, mely 1803-ra
datalhat6. A giiitemény harom- és négyszolamu, csembalo-, pontasabtngorakiséretes darabokat

tartalmaz (az autograf ,Cembalo™-t ir, ami 1796-bh@m volt tobb egy, a billenfig hangszerek
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megnevezésére haszndlt altalanos kifejezésnél)ardabdk komponaldsa — Haydn Griesingerhez
(baratjdhoz és életrajzirdjahoz) intézett szavarisz— ,nem megrendelésre, hanem boldog 6rakban
con amore” tortéAt A 9 négyszélami és 4 haromszolami darab létéejitilészitileg az angol
tarsasénekek (catch-ek, round-ok [k&non, kortarsc]gkee-k [harom- v. tébbszélamua férfikar])
megismerése inspiraftade nem elhanyagolandd tény, hogy 1795-ben testwdichael Haydn
tollabdl is megjelentek hasonlo jeliedalok.

Az autogréf cime:

Aus des Ramlers Lyrischer Blumenlese
In die Music gesetzt
Von Jos. Haydn 796.

Carl Wilhelm Ramler (1725-1798lyrische BlumenlesédLirai virdgolvasmanyok cimmel
publikalt egy versg§jteményt, ahol a szefk neveit szandékosan nem jeldlte meg, arra valo
hivatkozassal, hogy a korabeli {i@rtok” a versek cime alatt lathaté némtteszik flggvé
értékelésiiket.Haydn eredeti szandéka az volt, hogy csékrische Blumenlesee fog tAmaszkodni,
de a komponalas kézben végil mas forrasokat iygguett. Hasznalt még egy zsebkotet-sorozatban
kiadott versgyjteményt, aSammlung der vorzuglichsten Werke deutscher Dialmer Prosaistet
(W. A. Schrambl, Bécs, 1791); valamint igénybe eefthristian Flrchtegott Gellert (1715-1769)
1757-ben kiadottGeistliche Oden und Liedet. kotetét. Sokszor panaszkodnak a Haydn altal
megzenésitett szévegek alacsony szinvonalararédjékj hogy nem Schillert, Goethét, stb. zendsitet
meg. Griesinger megjegyzé$ékitiinik, hogy ezt mar akkor kifogasolta a kiado: ,Ugwnik, Haydn a
gyengébb szovegekre van predesztindlva, és ez kegpljtan azé alacsony képzésének az
eredménye...® A 13 dal sz6vegét nem allithatjuk, hogy plasztikusak és értiedt, Iényegi tartalmuk
tobbnyire homalyban marad. Ramler és Gellert miadaltal a kor megbecsiilt kéitvoltak, bar a
Ramler altal szerkesztett ifjifeményeknek nem volt sem személyes, sem torténieke, 1évén azok
az idegen gondolatok és a ramleri foltozas zagkealdRamler azonban az Akadémia tagja volt, igy
maguk a nagyobb kdlk is (Weisse, Gleim,& Lessing is) felhatalmaztak arra, hogy kdltemékeei
és draméikon csiszoljon (ha szikség van ra), netrHaydntél nem véarhatjak el. Figyelemre mélto
azonban Haydn szdvegvalasztisaival kapcsolatbantéazy, hogy néhany alkalommal csak egy-egy
versszakot ragadott ki tobbstrofas versgkles nem is mindig az éis A felhasznalt szovegek

befolyasoljak a darabok hangulatat: a sorozatbHediEzheb egy folyamatos valtozas — a darabok

2 C. F. Pohl,Joseph HaydnBd. Ill, hg. von H. Botstiber, Leipzig 1927, 336dézi Paul Mies a Haydn-
Osszkiadas ékzavabanJoseph Haydn Werke, XXX /Mehrstimmige Gesahjéichen 1958, vi

® Kéztudomasu, hogy Haydn angliai élményei nagy ssetévoltak életrivére: a Westminster Abbey-ben és a
szomszédos Szt. Margit templomban hallott Handatésiumok a feléisek a két nagy oratérium sziletéséért és
kozvetve a ké&s misékért; mig az angol kisformak szintén nagyodekelték Haydnt és azt sugalltak, hogy
prébalkozzon meg német nyelvre val6 atiltetéstuikkel.

4 gy azoknak a rhértsknek, akik a szetz nevélsl kiindulva itélik meg egy i érdemeit, kicsit nehezebb
dolguk lesz.” idézi Paul Mies a Haydn-8sszkiaddsadvaban Joseph Haydn Werke, XXX /Mehrstimmige
Gesange/Minchen 1958, vii-viii

® Pohl, id.nti, 337., idézi Mies
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hangvétele egyre komolyabhit svallasosabb lesz. Tréfas dalokkal indul, az dgtatsivekben pedig
mar himnikus magassagokat ér el.

A sorozat keletkezési korilmény@imem tudunk sokat. 1801-re mar mind a 13 énekétész
volt. A kronoldgiardl a felhaszndlt papirok és aokon taldlhatd vizjelek alapjan annyit sikerlt
kideriteni, hogy a No. 1.-9. egyszerre, kb. 1796;ba No. 10.-13. pedig 1796 és 1799 kozott
keletkezett. Haydn eredetileg 25 tdbbszolamu énekeezett kiadni, de végil csak 13-at fejezett be.
Errél Griesingernek a Breitkopf und Hartel-hez 1801cataber elején irt levele tudosit, melyben azt
irja, Haydnnak az a terve, hogy a harom- és nétgrsendalokbol kiad egy gyteményt és ,mar 13
készen van. Jelenleg elfogadhaté széveg hianyédmssan halad’”Egyuttal kéri a kiaddt, hogy
biztositson Haydn szdméara megfélalzovegeket, mert — Haydn szavai szerint — ,ke@®lgan
kolté, aki jol megzenésithétmodon ir”. Griesinger két héttel kisbi leveléldl az derdl ki, hogy
Haydn nem akarta engedni, hogy a dalokat kiadja&loth azok szama eléri a 25-6t. Ennek ellenére a
tovabbi darabok soha nem késziiltek el, viszonteitl®mpf und Hartel megigérte, hogy a meglé3-
at kiadja, és némi halogatas, valamint egy 0j degidk utan (mely a livoniai Braun gréfnak szolt)
végre ki is adtéket 1803-ban.

A No. 1.-9. daraboknak van egy tovabbi sajatossaga, megkilonbdztetbket a tobbibl:
ezeknél még csak szadmozott basszust irt Haydnamilig. 10.-13. darabokhoz Kiirt billefity szélam
tarsul, azaz ezekben a dalokban a kiséret egészenan lényeges része éimek, nem csupan proba-
célokra irt szélam. A No. 1.-9. darabok zongoraitEnek kidolgozasa valostlag a lipcsei
karmesteil, August Eberhard Millest (1767-1817) szarmazik, akir— mint aTeremtének és az
Evszakokak a Breitkopf und Hartel szamara elkészitett momigvonat készéjérsl — Haydn igen jo
véleménnyel volf. A darabok eladdi apparatusardl Haydn cimlapja semmit sem drgaz el$t
valésziriileg kiséret nélkul gondolta el, erre abbodl kovetiwetiink, hogy a kiséretet utdlag irta be a
papir aljara a két négysoros szisztéma ald). Aoreatkozéan, hogy szo6l6 hangokra képzeltéket,
két kdzvetett bizonyitékot taladlhatunk: az egyilky dphann Gansbacher riegnekes tuddsitasa, aki
részt vett az etsprébakon, eszerint a szoban forgd prébakon stiliszszereposztasban adték al
dalokaf; a masik Haydn 1804. februar 25-i levele Zelterhamiben ,éneknégyes-letéft beszél.
Mies véleménye az, hogy a legtdébbnél (kulondsenl&givszovegeknél) nem is tanacsos nyolc
embernél nagyobb egyiittest alkalmazni, mert a gglvérthaeisége — a megzenésités modja miatt —
csak igy éri el a megfelehatést.

A darabok eredéfi sorrendje és legfontosabb jelldfilz a kdvetked oldalon talalhaté

tablazatban lathat6ak.

® Pohl, id.nii, 336., idézi Mies

" Testvére valtozata utan MiilleFeremtészongorakivonatat tartotta a legjobbnak, legértslehbnek és

legkbnnyedebbnek.

® Pohl, id.nii, 255., idézi Mies

° Arra biztatja Zeltert, hogy irja at az utols6 derakvartett-fél korus-egész kérus véaltakozasaraytasitas

szerint a zongorakiséretnek azonban valtozatlagilhtaradnia.

19 A Peters-kiadas egyrészt killon kotetben jelentsitg a 4- és a 3-szélaml darabokat, masrészt adak b
sorrendjén is valtoztatott.
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hang- met-
cim tempo szblam-beoszt§ szbveg forras
nem rum
1. Der Augenblick A-dar 3/4 Poco adagio SATB J. N. Gotz C. W. Ramler:
Hob. XXVc/1. Lyrischen
Blumenlese
2. Die Harmonie in der Ehe  B-dur 4/4 Allegretto SATB J. N. Gotz C. W. Ramler
Hob. XXVc/2.
3. Alles hat seine Zeit F-dur 4/4 Allegretto SATB az autografban ez all: vlsz. Ramler
Hob. XXVc/3. ,goroghsl”; valéjaban
Athénaios Naukratios,
ford. Johann Arnold Ebert
4. Die Beredsamkeit B-dar 4/4 Allegretto SATB G. E. Lessing C. W. Ramler
Hob. XXVc/4.
5. Der Greis A-dar 4/4 (Molto) Adagio SATB J. W. L. Gleim C. W. Rder
Hob. XXVc/5.
6. An den Vetter G-duar 2/4 (Allegro) SAT Anakreon-forditas C. W. Ramler
Hob. XXVb/1. G. A. Birgerél, vagy
Chr. Weisse
7. Daphnens einziger C-dar 3/4 Allegro TTB J. N. Gotz C. W. Ramler
Fehler
Hob. XXVb/2.
8. Die Warnung B-dar 4/4 Andante SATB a forrasban ez all: Sammlung der
Hob. XXVc/6. .smeretlen goérdg vers vorzuglichsten
forditasa Hagedorntdl”; | Werke deutscher
val6jaban Aténaios Dichter und
Naukratios, ford. J. A. Prosaister
Ebert
9. Betrachtung des Todes | a-moll 6/8 Andante STB C. F. Gellert Gellert:
Hob. XXVb/3. Geistlichen Oden
und Lieder
10. | Wider den Ubermut A-dar 3/4 Poco Adagio SATB C. F. Gellert Gellert
Hob. XXVc/7.
11. | Andie Frauen F-dur 4/4 Allegretto TTB Anakreon 2. édajanak | C. W. Ramler
Hob. XXVb/4. forditasa G. A. Birgeft
12. | Aus dem Danklied zu Esz-dur 2/2 Poco Adagio SATB C. F. Gellert Gellert
Gott
Hob. XXVc/8.
13. | Abendlied zu Gott E-dar 3/4 Poco Adagio SATB C. F. Gellert Gellert
Hob. XXVc/9.

A 9., 10., 12. és 13. darabhoz kapcsolddik az aarkmrabban emlitett — megfigyelés, miszerint

Haydn Gellert sokversszakos versgitsak egyet zenésitett meg.
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egyértelnien kapcsolatba a szonataformaval, ezek kozil 3maajd tiszta” szonataforma, 2 pedig
valamivel kevésbé egyértelinde visszavezethieh szonataformara; talalhatd kozoéttik 1 olyan darab
amely formajat tekintve majdnem tokeéletes szonétadip azonban a szonata-elv leglényegesebb
ismérve, a hangnemrend ,nem a szokvanyos”; tovaifardul még — a szonataformahoz egyre
lazdbban kapcsol6ddan — 3 olyan darab, melyenesbégn érédik a szonata-elv hatasa, de tébbnyire
csak hangnemrendjukben, formajuk csupan kevéssé stzonataformara; végul van 2 kétrészes dal
(mindket AJA,-forma, az egyikil az aldbbiakban majd kiderul, hogy mégis egyfajta
szonataformanak tekintli@t és 2 olyan darab, amelyeknek hangnemrendjénészhatott a szonata-
elv, formajuk azonban megleldsen szabad, semmiféle szonatajelleget nem mutatel Nielen
elbadasban az érovidsége miatt csak egy-egy izéljpéldat tudunk részletesebben megvizsgalni,
mielétt a konkrét példak bemutatdsdba kezdenénk, atj@gy Osszefoglalas a sorozat darabjainak a

szonataformahoziz6ds relaciojarét™:

Az altalanos szonataforma-képnek leginkabb megfeléldarabok:
Abendlied zu GoitNo. 13.)
Daphnens einziger FehléNo. 7.)
Wider den UbermuiNo. 10.)
Nem vegytiszta, de mindenképp szonataforméat mutatdarabok:
Die Harmonie in der EhéNo. 2.)
Der AugenblickNo. 1.)
Formdjét tekintve letisztult, azonban hangnemileg issé ,extravagans” darab:

Die Warnung(No. 8.)

A szonata-elv hataséat efsen magukon visdl nem szonataformaju (haromrészes)

darabok:
Aus dem Dankliede zu G@No. 12.)
Betrachtung des Todéhlo. 9.)
Alles hat seine Ze{iNo. 3.)
Kétrészes formak:
An den Vette(No. 6.)
An die Frauen(No. 11.) — tk. szonataforma (a szf. Rosen altas/ tétel-
formanak” nevezett valtozata)
Azok a darabok, melyeknek hangnemrendjére ugyan hatt a szonata-elv, de
formajuk meglehetésen szabad:
Der Greis(No. 5.)
Die BeredsamkefiNo. 4.)

1 Alahuzéssal a tovabbiakban részletes elemzésidskméldakat jeldlom.
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Ahhoz, hogy mindezeket konkretizalni tudjuk, szigjesta szonataformanak mint fogalomnak —
egy legalabb korulbellli — definicidjat rogzitentzonataformajunak tekintjik a tovabbiakban azt a
darabot, melyben (legalabb részben) kimutathatdalvatkes ismérvek:

- a forma 3 részi all (ebk®l a kozéps lehet csokevényes, vagy akéar eliiahet — ekkor

maris kétrészes a forma —G@tnég lehet szonataforma, ha a tobbi jellétmegtalaljuk)

- az el$ részben kilonbdzkarakteti témak jelennek meg, amelyeket a harmadik részben

Ujra felfedezhetlink
- azel$ és a harmadik rész viszonya:
1. témacsoport 2. témacsoport 1. témacsoport adsoport
alaphangnem dominans hangnem alaphangnem alaplnangne
vagyis az el$ részben felvonultatott két témacsoport (melyeknémzetesen ellentétes
karaktefiek) kulénbds tonalis sikon mozog, miéltal feszultség keletkdeikt a feszultséget
a masodik rész — ha van — fokozza a témak fejledest €s esetleg Uj témak bemutatisaval
ill. azok fejlesztésével, kilonbézands — nem csak a tonikai és a dominans, hanemegset
tavolabbi — hangnemeket is érintve), a harmadikbe&s pedig az eddig felhalmozott
feszlltség feloldasa kovetkezik az éelsész zenei torténéseinek Osszefoglalasa és
alaphangnemben tort@egységesitése altal.

A fentiekben vazolt minta azért ilyen ,hézagos’tgdr meglehéisen sokféle ,kibuvot” ill.
variaciét enged meg), mert a 18. szazadi szonatatomem lehet egyérteiran meghatarozni:
folyamatosan valtozott, és ennek a valtozasnaksminatosan nyomon kdvethiegvollcidja a formak
kozott. Sok olyan szonéata van, amely formailag lei#e all a concertéhoz, vagy az aria-formahég, s
akar a fugahoz. A szonéataforma elnevezés maga Addfpnhard Marxtél szarmazik, aki 1845-ben
definidlta a forméatDie lehre von der musikalischen Komposijiotovabbi 19. szazadi definicidkat
taldlunk Antonin Reichanar (aité de haute composition musicald26), ill. Carl CzernynélSchool
of Practical Composition1848). Ezek azonban nem régebbi zeriEldvont, azok megértését célzd
formék voltak, hanem a kortars zeneséknek Utmutatéul szolgaldé sablonok, mintdk. Ezémnne
alkalmazhatéak a 18. szdzadra. (Valgjaban mindhadefinicidban van egy kdzdés momentum:
Beethovennel hozhatdék kapcsolatba,6stsban azé miveinek elemzésére jottek létre; ezért a
szonataforma, ahogy éltalaban ismert, a 19. szazaalratkozik.) A 18. szazadi szonataforma nem
mas, mint az altalanos gyakorlat az adott korbaw#atozott terlileten.

Elsdként vizsgaljunk meg egy az altalanos szonatafdémmek tokéletesen megféiaedarabot:

No. 10.Wider den Ubermut Onteltség ellefA-dur, %4, Poco adagio).

A szbvegben a kdit(Gellert) érdemtelennek itéli magat Isten adoméiaya arra kéri az Urat,

Ovja megbt attdl, hogy mindene meglegyen, ezaltal megvédwebliszkeség és az dnteltségdl:

Mi az én rangom, szerencsém,
€s minden jé adottsagom?
Meg nem érdemelt érték.
Orizz meg, Istenem,
mindenek eitt
a biiszkeségt és az elbizakodottsagtol.
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Mi az én rangom, szerencsém,
€s mi minden j6 adottsagom?
Meg nem érdemelt érték.

A darab 8 Utemnyi zongora-bevedat! kezdidik, majd 4 0. szopran sz6l6 kdvetkezik (ami még

a forma bevezetéséhez tartozik):

A
i

k,
3 ks . — i -
i@g:jt:gg:i:f:fﬁ::t:ﬁt:! T —tr—= = P i4_‘u_!l

‘Wasistmein Stand, meinGlick und je - degu-te Ga- be

@

A 13. U.-ben I1ép be a tutti az 1. témacsoport dgyetémajaval, amely egy homofon
szerkesztds4+4 Utemes egység (afatk. 4 U. és annak varialt ismétlése, periodusreak nevezhét

mert mindkét zarlata egyformansertonikai zaradék):

EhI
N
n el

=
45
-ry
1
T
T
L
i ‘j
b |
i
o

ein  un - ver-dien - tes, ein un- ver-dien - tes Gut.

A tizitemes atvezetés (pontos tagolasat Id. a foéamgiban) utan kovetkéz2. témacsoport
harom témat tartalmaz: az éten 5 Utemen keresztil felelgetnek egymasnak-alh férfiszélamok;
a masodik tiziitemes ((j téma, ennek szekvenciandaa, tovabbfejlesztése utan félzarlat /&/)\

végul a per§ zarotéma kovetkezik, melynek 6 Uteméhez csatl&kazongora kétiitemes codettaja:

1.
30
£u
F w7y | [ —
GERe e /] TP
_Eg_& i || e I!

be - wah - re mich,o Goft,
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2.
|
ny T A BE== | |
Mﬁ
vor Stolzund U -ber- mut
3.
46
/glgﬁ e | A A
I IJIF T |
F 4N ¥ Jais|==]; = v o | o . | [
RS — e e =t i —_—
-d ——— i
%H‘H L L : [———
ﬁﬂiﬂ‘i P g I BT 1 & | T 1 I | | | ]
I [T] 1T | [T] T | [
‘lﬂ'\ Tl!_i II.
i b f—— =
IHJJ.T|3 IT I. _‘ } H-IJI-I <
m—‘_'—‘_! .~ e i
| = | T — || | | ]
5) m X e g
B T " S S e s s
§ i S 7 - — \Il—a I I —

be-wah-re mich, o Goft, vorStolzund U -ber- mut, vor Stolz und

|
f

U-ber- mut,vor Stolzund  U-ber- mut,vorStolzund U -ber- mut,

A kidolgozas teljesen 0j zenei anyaggal indul, amitacios szerkesztésben dolgoz fel a szerz

Huf,

4 -
W L]
11 7= " ! I I F.3
r | E=E! i | S—| II

[,

Wasist mein Stand, wasist mein Gliick,
Az imitaci6 9 uUtemen at tart, E-durbol A-duron kel fisz-mollba jutunk (félzarlat), a

koronas negyed sziinet utan minden atmenet nélkilblh-V’-en indul a koévetkey szakasz.
Neégyutemnyi Uj anyag utdn megjelenik a 2. témaotagled témajanak anyaga (5 u.), amivel ismét
A-dur felé vesszik az iranyt, majd kétutemnyi hamgnmegebsités (+ 1 Utem szinet) zarja a részt.

A kidolgozas tovabbi része mar A-darban marad. ¥ebetés anyaga kovetkezik a 2. tcs. 1. téméjaval

kombinalva:
f) t] A —— -
o ™ | T | ¥ 2
Oyt 7Fw g w e F 32 = T
|l | || | | 4 | | =St |
¢ ! == = ===

Was ist mein Stand, mein Glick und je - degu-te Ga-be
— komplementer technikéaval feldolgozvasgdor T + A, B; majd S, B + A, T) 10 Utemen at.
Természetesen az alaphangnem dominansan ér visget) rz utan mar a repriz kdvetkezik.
Az 1. tcs. témaja utan (4 + 4 0.) rogton (=atvkiaBlhozza a 2. tcs. €94 0.), majd masodik

téemajat (8 U., a téma az altban és a tenorban —negyeddel eltolva, imitalva), az élsémat
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szubdominans- (1), a masodikat alaphangnemberizarlf itt is megvan (ezuttal®y); majd ez utan
kovetkezik az — expozicidbelivel csupan karaktemélmegegyed — 6titemnyi zarétéma. Az A-ddr
egészzarlat utan csatol még egy 9-Utemes codaty detleasznalja anyagaban a 2. tcs. 1. témajat,
majd a zar6téma karakterével zarja a darabot.ehfiétmai vazat a FUGGELEK 1. abraja mutatja.

Kovetkezzék a nem a fentihez hasonldan tiszta, idelenképp szonataformajunak tekinténd
két darab egyike: No. Die Harmonie in der Ehe Osszhang a hazassagbédur, 4/4, Allegretto).
A G0tz tollabol szarmazo szoveg a hadzassag §tésrferfi egyetértésének) ironikus lefestése:

O, csodalatos harménia,
Amit a férfi akar, a & is ugyanazt.
Egyik szeret iszogatni, a masik is,
Egyik szeret kartyazni, a masik is;
A férj szivesen hordja az erszényt
és jatssza az urat,
ami az asszonysagnak is hasznéra van.

A darab — in medias res — az egyetlétéiaval indit (egy homofon szerkes#t@s+ 2 itemes
[nagyltemes irasmaod!] modulald periddus, amit seekiazd fejlesztéssel ér el a sdefa c-moll
Utemek a darabot folyamataban szemlélve azonbadrsavid kitérésnek, tk. szirefltnak finnek

—talan a hazassag ,harmoénigjanak” ironikus szd@stgte?):

r — p— ~ —
\%V | } E ! | I I I | | ! 1
]
ooy e e e o e e e st s e e s e
Yy I i i | E=r=——— i N - T -
] = | | |IT 1 | |
E— [ - . h—.L -
j | T 1 i EI l — i A i t
] - &+ | | | | I | | [ 7]
Fi o —— i 7 2 - -
T | | | | | | | r |
4 = :
m I b
- - | I | Y
N | |t | r J | | | I
\/ | —— I I — }F I I . I - ! ﬁ
O  wun-der-ba-re Har- mo nie, wag er will will auch sie,

Az atvezetés (mely a férfi- éginszélamokat valtakoztatja aszerint, hogy a szteagh férjél
vagy a feleségt van sz0) 1 Utemmel visszatér az alaphangnembgl &ad. Utemével modulal a
dominans hangnembe. A 2. tcs. 1. témaja (melyndklasa 0sszecsuszik az atvezetés zarasaval)
hangnemileg nem a legegysiieb megoldast alkalmazza: természetesen dominargnéaen zar,
de minoréban indul. A szolamok alulrél felfelé &pitve 1épnek be (B-T-A-S, 3 0.), majd egy

homofon maggiore Uitemmel z&rnak:

anm 5 A e ] A K=
p T i Nba Pa— |
{y? f 3 e et e e 7P 4

! | [ | —+— i i i t el

| p—— p—— ] .(; ; ‘ |-—|I‘

P T N —— ! b =i 1 e I 1 T
A b =T r 3 T =R =0 | — ————1— —
{ry” e FS F3 R S | M‘d—'—r_ﬁj‘*ﬂ—‘—t
Yy i o ]

&

I . I,
7 3 = N B B S _CS— " i e P Bt < — 1
%ﬂ—o—‘—'—u e — i =i i =

I— — — ¥ =  —
y, \ - ; ? | | N I -
s s R e e ==

ia I i i == 11 ¥ ] . — —— s

3 —_—— N —

O wun-der-ba-re Hor - mo - nie, 0 wun - der - ba - re Har - mo-nie, was er will, will auch sie
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Haydn a ,Harmonie” szét ismét aldhlzza, az iréradital a kor egyik legételjesebben
oldédast kivand (tehat tk. legdisszonansabb hatakkdrdjaban, a dvitett kvintszextben ker(l
kifejezésre (melyben raadasul az alt szélam degditéxr — ha csak egy harmincketted erejéig is —
utkozik a b- és a h-hang!). Végll felvonul agszior az atvezetés felelgetéses technikéjatijdéajd

tutti T-D-T-D-T ingat hoz6 haromitemnyi zaréténramar véglegesen F-durban:

Y
g

| = - I
p T I T | uH_P_F_P_F_I_P_
{ry? = EEE ===
D i Y i e e |
[
fi | | | A — —— I
o I Il Il I Il & Il I I T I
ﬁ P :f ‘ H | 3 [T =l 1T | Il I
a3 g | LF
!) ¥
will auch sie, will auch sie, auch sie, auch sie,
!) -t -l e I
I | - et A Il Il I T I
r sy T Ca |R_'_\'_\'_f_|._!| e
| Fan Wad Il 1 T -~ | 1) T Il [
s r I IV r I IV ! H I
¥ £ - g o -
-5 ) Il LT 1 I LT 1
F IO I Y 11 o & o ¥y 11
_A ) | -~ [ Il I F Il 1
I I I I Il ||
a —
was er will, was er will, will auch sie,auch sie,auch sie,

A kidolgozas a felelgés szerkesztésmoéddal folytatddik, rogton alaphantweexmninnen g-
mollba megy, majd c-mollon keresztil (révid F-dian) visszatér B-durba, hogy ez utan — quasi
alvisszatérésként — a 2. tcs. 1. témaja megjelerheaz alaphangnemben (majdnem pontos B-durbeli
véltozata az expozicidbelindk még a 2. tcs. zar6témajat is hozza utana a etdgdbb illizio
kedvéeért (ez a rész itt 7-Utemnyirévil: 5 U. a zt. anyagabol, majd 2 (. hangnemi niejess).

Ezutdn indul a rekapitulacio: az 1. tcs. tokélatesmegfelel az expozicioban hallottnak; az
atvezetés most csak 3-Utemnyi; a 2. tcs. 1. témiggant nem az expozicidbeli f-F-hangriamak a b-
B-transzpozicidja (ezt a lelisBget a szeézmar kimeritette az alvisszatérésben), hanem aaggk
kissé transzformalt valtozata, természetesen seiBtélir végkifejlettef. Ezt kdveti a zarotéma,
pontosabban csak a kezdete (kétlitemnyi ffikakar felelgetés): félbeszakitja egy tutti megszidal
mely ismét adtémat hozza oly médon, hogy az eddig peridoduskémitdionalé anyag mindkét tagja
B-durban hangzik: aja (tehat itt mar tk. nem per&dasupan egy kétitemes motivum és ismétlése);
végul 3-ttemnyi coda zarja a darabot. (FUGGELEWK#a — az (itemszamokat ilen a latszolagos
terjedelem van felintetve!)

Folytassuk azzal a darabbal, amely formai aranyekintve megegyezik a letisztult
szonataformaval, hangnemileg azonban kissé ,exgén&l: No. 8.Die Warnung— A figyelmeztetés
(B-ddr, 2/2, Andante). Az Atinaios Naukratiostol szarmazé széveg:

Baratom, kérlek és intlek,
skorpidk kisznak
minden |6 alatt,
Es ahol sétét van,
gyakran rejbzik
csel és megtévesztés.

12 A7 eleje | IVP5 b6% VP az | VI 8% V¥ helyett, az utolsé item pedid V% 1 IV V7 | helyett V V' VI IV V 1.

13 ImellékdominansIsziik? Isziik®; 11° 11 V7 VI IV V | — tehéat a 3. 0. végén nem D-on all mégnem S-on, a
tutti zarlat viszont majdnem megegyezik az alvisszsbeli valtozat megfeletészével. (A 'Harmonie’ sz6ra itt
is disszonans — #kitett — akkord esik...)
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Az elsh témacsoport témai:

1. téma e - ——
B = ——
0y | I = ' I '

Freund, ich it - te, ich bit-te, hii - te dich,

2. téma

| [ [==l== 1], | [ [ | I ===
| M L F.3 | | | |

Skor - pi- 0-nen schlei - chensich, Skor - pi- 0-nen schlei - chensich

Ezeket imitdciéba szerkesztve talaljuk meg a ke&det 17. Utemig, ahol mar dominans
hangnemben vagyunk; majd 2 0. hangnemi niejidrs kdvetkezik homofon anyaggal, a végén F-dur

félzarlattal. A masodik témacsoport témai

1. téma Do — —
ﬁw* p ‘F il}(}l : 1= I I I
0] O ‘
und da, wo es dun- kel ist,
2. téma S+A: ,pflegt Betrligerei und | List oft  vedskt zu | sein, oft ver|steckt zu | sein”
(f—Asz) fil VI=Asz: IV IVmD’  IVsZ % VO

3. téma (zt.) |

s G Ferr

(3 ——
pflegt Be -trii - ge - rei und List,

4, 6 ill. 8 Utemet tesznek ki, de — és itt talathat ,furcsasag”: nem dominans hangnemben
jelennek meg, hanem — a dominans minorén keresatidk paraleljét, az Asz-dart célozzdk meg. Az
expozicidhoz tartozik még 2-Utemnyi hangnemi mésjégs, amit a zongora hoz.

A dipodikus tagolodasu, csokevényes kidolgozas erinetmenet nélkul b-mollban indul, majd

szekvenciasan c-moll kdvetkezik, végiil g-moftan zarul (pontosabban nyit), 6sszesen 8 utemkt 6le

fel:
e | | | | ) | ) )
> == /= . -
ot g T T I |} I | .| I ] 3" T T I I I
.?; | Qf;| o) o)
o 7 T I T T I I I I ] o 7 T T T T T T
’\_p I r T I T T - I I 4 I I T T - I T Il | ’\.Ll I & r I |l I I I
] = e T — — =_=1— -7 =] e o 1
!& P ™ ) ) 1t

| 5 | | HEl==] | | o)
e e |
? } I T I T I | | I T l;éj‘;)y = € I E . }U }

=y ey

5 T - T I I &7 F I } I I I I ] )} I T T T
Jyo, oy r 3 = I T T - T r I - I I. %_F&_'_P'—F’_Q—‘,
S S L |I I | |

Freund, ich  bit - te, Freund, ich  bit- te, hi - te dich, hil te dich,
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Szintén atmenet nélkdl indul a repriz: a moll hamgrdominansa utan kozvetlenll megszolalo
parhuzamos dur (vagyis az alaphangnem) tonika ekkagyakorlatot idézi. Az 1. tcs. két téméja
egymasra montirozva jelenik meg: az 1. témat az@d)@ 2.-at a B. A forma megtiggn aranyos: az
1. tcs. terjedelme pontosan akkora, mint az expiizéo, 19 Gtem. Ezutan kovetkezik a 2. tcs. 1.
témaja b-mollban (vagyis az 1. témanal az expozésdrepriz kozotti relativ D-T viszony még
felfedezhet — bar minore véltozatban), 4-Utemnyi terjedelemf@észor b: | majd IV fokon), ezutan
modulal maggioréba, igy a 2. téma mar alaphangnersb&al meg. A 2. tcs. terjedelme is pontosan
megfelel az expozicidbelinek: 4 U. 1. téma, 6 tétha és 8 U. 3. téma. A B-dur tokéletes egészzarla
utdn még 7 U. kudsbovilés (coda) kdvetkezik, amely — a 2. tcs. 2. témak expoziciobeli valtozatéat
idézve — az alaphangnemet a S funkci6 kiemelt Wdataval efsiti meg véglegesen: | IMDIV
IVmD’ (1) IVsz’ D T. (FUGGELEK/3. abra)

Veégll tekintsiik at egy kétrészes darab formai fedépt: No. 11An die Frauen- A ngkhoz(F-
dar, 4/4, Allegro). Anakreon szovege a kdvetkez

A természet a bikaknak szarvat adott,
a lovaknak patat,
a nyulaknak fuirge labakat,
az oroszlanoknak roppant torkot,
a halaknak uszonyokat,
a madaraknak szarnyakat;
a férfiaknak pedig bolcsességet.
A férfiaknak! Az asszonyoknak nem?
Nekik mit adott? — Szépséget!
Minden landzsénk
és pajzsunk helyett;
mert a i szépséget
nem allja ki semiiz, sem acél.
Tudjuk, hogy a barokk tancszvitekben gyakori ké&tedsforma latszik a szonataforma kozvetett

6sének’. Ennek jelleméje volt, hogy el§ része T-bol D-ba (vagy moll tétel esetéab€) modulalt,
masodik része pedig — esetenként hosszabb handwbesditat bejarva — visszatért alaphangnembe
(mindkét rész koteléen ismétlend); tematikusan pedig eleinte csak a kezdés éslat zémelt, a
kéessbbi tételeket tekintve azonban egyre tébb parhugzamhaté a két rész kozé: a Scarlatti-féle
formatipusban még csak a masodik témacsoport tertde vissza alaphangnemben, a Pergolesinél,
ill. a Wohltemperiertes Klaviedl. kotetében is viszonylag gyakori tipusban pedngr teljes
~EXpozicidk”.

Jelen férfi-tercett hangnemterve mindenképpen nielgdeszonata-elv kivanalmainak: &lgsze
modulal dominans hangnembe, masodik részében p&djiigg alaphangnemben van. A kétitemes
zongora-bevezétutdn a széldhangok egymasnak adogatjak at a sBtiemen keresztll tartd
felsorolasban, majd kétltemnyi tutti unisondvalutéaz el$ tematikus szakasz az alaphangnem
dominans félzarlatdn. A kovetkeztitemes szakaszbanéstor ismét sz6lok valtakoznak, majd
akkordok kovetkeznek, immar dominans hangnemberezAkdveb anyag méar a dominans szféraban

mozog: a ¥} ritmusa eleinte kdnonban halad a két széiHlaméval, majd homofonnéa valik az anyag

14 Ezen kivill a szonata, mint ciklikusifaj is sokat 6rokélt a szvitt a korai szonaték, kilénésen a
vondsnégyesek Dél-Németorszagban gyakran tartalikdancokat; a meniett-tétel pedig soha nigrhel.
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(5 0.), végul plusz egy Utem egészzarlat kdvetkdzglyiitemes zongora-bevezettan megszolal egy
egyértelnien zar6 karaktértéma (ezuttal a B ,kdnonozza” a tenorok ritmus#jd itt is homofonna
olvad az anyag, végll szintén egyltemes hozzaadfotat kovetkezik). A zongora anyaga
codettaszér hangulatban indul, azonban hamarosan kideril hagy tulajdonképpen visszavezetés
(a 3. utem /amely azonos a repriz 1. Utemével mdoelizié/ gyorsan visszakanyarodik F-durba), és
ismét a legel$ témat halljuk, igaz ésen varidlva: hangrol hangra csak a® éiem stimmel, a tobbi
esetében csak a szOveg és a textura (az is cdateeke felelgais technika ezuttal csak 4 Utemen
keresztll tart, ezutdn mar tutti van (ezt a 3 Uteendeljesen minoréva szinezik a benne hemiseg
mollbeli és Ibvitett szextes akkordok), a hozzakapcsolt homofperkesztés két Utem koronas
akkordja pedig nem dominans, hanem (immar maggismjbdominans (F: IV). Az atvezetés
terjedelme és textargja (ill. szovege) megegyezikls formarészben hallottakkal, de természetesen
nem modulal. Az itt kdvetkézanyag szerkesztésmoddjaban és terjedelmében isagltél$ rész
megfeleb helyén talalhatétdl, leginkdbb a hozzakapcsolt dfom zarlat emlékeztet r4. Ezutan
azonban j6l felismerhéen jelentkezik a zéardjelléganyagot bevezétzongora-téma (T-orgonapont
felett mozgd, jellegzetes ritmik4ju anyag), majdzaotéma a mar ismert ,2 szélam 1 ellen’-
szerkesztéssel; a korabban hallottaknak megfatetbben is visszatér azai téma egy része, majd a
hozzaadott zarlat kovetkezik (itt kétszer 1 . JJFESELEK/4. abra)

Visszatekintve tehat megallapithatd, hogy ebbemsetben is szonataformardl van sz6, még
pedig annak egyik leggyakoribb rendhagy6 valtodhtamelyet Ch. Rosen a ,lassu tétel-forma”
megkllonboztét elnevezéssel illet — tekintve, hogy a forma ilyetdeformacidjanak” a hangszeres
zenében tortén eléfordulasa ciklikus rivek lassu tételében tipikus (ami logikus, ha teking
vesszuk, hogy a lassu tételek minden formatipustradulnek az idardnyok miatt — érdekes, hogy
ebben az esetben nem lassu tempdjllefrettd darabrol van szd@!). Ebben az esetben a darab

tematikéja a kovetkéképpen alakul:

1. téma(csoport): __. \ .
I.i'\ ;I [T | | | | ry |
L£ | u  — e |

Na - fur gab Stie - ren Hor - ner

atvezetes: a \ —
F A f = F P m—
(e : He—eT1+e | o2 o<
) =]
4 [ — ‘Was gab sie  die- sen?
G e S !
? 1 I I
.- » nicht den Wei- bern?
A X [ I I I
— |
den Min - nern!
2. témacsoport _{ -
1. téma: D) e

statt al - ler uns - rer Spie - be

2. témaCSOport #ﬁ:’;ﬁﬁ[’i\ﬁ

) 9 Ha ===
2. téma: denn wi-der  Weibesschonheit,
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A reprizben a 2. témacsoport 1. téméaja varialtemike meg:

>

F A ||

‘i}’ = S

A tapasztaltakat ©Osszefoglalva elmondhatd, hogy 3a darab kozil 7-nek a formaja

valamilyenfajta szonataforma:

Abendlied zu Gott
Daphnens einziger Fehler
Wider den Ubermut

majdnem tokéletes , 1. tétel-forma”, rovidilt regaeél

aprobb eltérések az 1. tétel-forma” ,sablonjatol”

- dominans minoréban indulé 2. témacsoport,

- szegényes hangnemisidgdolgozas,

Der Augenblick - alvisszatérés a kidolgozasban, vagy a repribasanld, nagy
terjedelnd kidolgozas, stb.

Die Harmonie in der Ehe

Die Warnung devians hangnemiség 2. témacsoporttal, ill. csokevényes
kidolgozassal

An die Frauen a Ch. Rosen altal ,lassu tétel-formanak” nevezathdtaforma
példaja

vagyis a darabok tébb mint fele szonataformdju, megle@en j6 arany ahhoz képest, hogy a
szonataforma ereje a szerkezetben rejlik, ezért iwtam fokozatosan dygedelmeskedett a
szovegcentrikus, érzelem-kifejezésre totekarokk (tilnyomoéan vokalis) zenén — daerban a
hangszeres zene alapja lett (és az is maradt rkéjdévszazadon keresztul). Ezzel magyarazhato,
hogy a vokalis zenében tdbbnyire nem jelléraz ebfordulasa.

A szonataforma kialakuldséhoz kapcsolodo stilisztirradalomnak két hullama volt:

1. 1730-1765: a textura egysisddik (a barokkhoz képest),
2. 1765-1795: az (j forma és textdra monumentak@gikomplexitast kap.
A formanak ekkor mar sokfajta kovetelménynek keletgfelelnie:
- viszonylag konnfy zenei anyag (az antateldadok miatt),
- kdnnyen érthét, dramaturgiailag kigondolt forma (a nyilvanossdgna
- végul a neoklasszikus izlés kivanalmai: a deeaindszetes és egysizdegyen, ne pedig
diszitett és bonyolult; ill. a barokk zenével szemlfamely inkabb altalanos érzelmek
kifejezésére torekszik) alkalmas legyen személyasek kozvetitésére.

Azonban egyrését az 1770-es, 80-as évekre ez az igény atalaksltoaata-elv kombinalddott

az ellenpontos szerkesztéssel és mas zeneszezzbsikfikkal, formakkal;, tdbbé mar nem volt

kritérium az egyszéiség. Masrésdt a szonataforma kifgjdése a 18. szazadban nem elszigetelt
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jelenség volt; azok a formai sajatossagok, amilkeidb ,szonataforma” néven definidltak, a kor
Osszes formajaban édifajaban jelen voltak (aria, concerto, rondo, menimise, §t a figa sem volt
kivétel). Ez a jelenség nem ezeknek a formaknaknazl. tétel-formaval” tortéh kereszteddésével
magyarazhat6, hanem egy altaldnos zeneddégsel, amely az egész akkori zenére kihatott.t Ezér
lehetséges tehat mégis, hogy a vokalis darabokikisztalalunk szonataforméjuakat; tovabba, hogy a

nem szonataformaju darabokon is egyértelmfelfedezhéek a szonata-elv hatasanak jegyei.
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FUGGELEK: formai abrak






